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il.1 Zimowy pejzaz, olej na ptotnie, 1959, 66 x 62, wiasnos¢ prywatna. Fot. M. tanowiecki
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,Czerwien uwazatem za zbyt bezczelna”.
Wspomnienie o Marianie Pozniaku

Sylwia Swistocka-Karwot

Instytut Historii Sztuki UWr

Zobaczyc swiat w ziarenku piasku,
w minucie nieskonczonosé czasu.
R. M. Rilke

Wstep

W listopadzie 2016 r. mineta pigta rocznica $mierci wybitnego wroc-
lawskiego artysty Mariana Pozniaka. Stojgc jakby na uboczu na-
brzmiewajgcych w drugiej potowie lat 60. XX w. kierunkéw koncep-
tualizujgcych dzieto, byt malarzem do konca swojego zycia. Stronigcy
od udziatu w oficjalnym obiegu sztuki, stabo zainteresowany sprze-
dazg swoich dziel, ktére szczelnie zapelnialy $ciany jego niematego
mieszkania przy Wybrzezu Wyspianskiego we Wroctawiu, wcigz po-
zostaje artystg, ktérego tworczos¢ oczekuje na gruntowniejsze zba-
danie i umiejscowienie w powojennej historii sztuki polskiej. Prébe
skatalogowania oraz usystematyzowania spuscizny podjeta autorka
artykutu w 2008 r., kiedy to ukazat sie dwujezyczny katalog towarzy-
szgcy najwiekszej monograficznej wystawie artysty. W Muzeum Ar-
chitektury zaprezentowano wéwcezas ponad 150 dziel pochodzacych
z réznych okreséw jego twoérczosci. Pokaz potwierdzit nowatorstwo
oraz niesztampowo$é prac Pozniaka, ktérego obrazy zachwycaja po
dzi$ dzien zaréwno laikéw, jak i krytykow sztuki wspodiczesnej. Nale-
zy wspomnie¢, ze w kwartalniku ,,Quart” pojawit sie juz tekst o tym
malarzu. Cenne informacje na temat jego dziatalno$ci artystycznej
zawarl w artykule zamieszczonym na jego tfamach Ryszard Hotow-
nia. Tekst — powstaly niezaleznie od wystawy — zostat opublikowany
w tym samym czasie: Marian PoZniak — stary mistrz malarstwal.

1 R. Hotownia, Marian PozZniak - stary
mistrz malarstwa, ,Quart” 2008, nr 2(8).
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Poczatek

Pozniak byt artystg z powotania, artystg uczciwym. Od najmlodszych
lat, wrazliwy na piekno otaczajacego Swiata, przejawiat zainteresowa-
nie wszelkimi mozliwymi sposobami uwieczniania tegoz piekna, czy
to na plaszezyZnie kartki, skrawku tektury, czy na piétnie. W wieku
dzieciecym z pasjg rysowal karykatury szkolnych kolegéw, pézniej
prébowal wiernie oddaé wdzieczno$é ryséw twarzy swoich siéstr.
Z czasem na skrupulatnie zapetnianych kartkach pojawity sie noto-
wane szkicowo zbiorowe sceny rodzajowe, opisujace jezykiem form
i koloréw codzienno$¢ zycia ludzi z najblizszego otoczenia. Trwalo
oswajanie $Swiata dokonujgce sie w malarskim geScie, rysunkowej
notacji. Ten etap intensywnego beztroskiego poznawania §wiata na
kilka lat przerwata wojna.

Przyszly artysta malarz zostal zwerbowany do partyzantki.
W wolnych chwilach tworzyt wowczas akwarele, portretowal. Efekty
pracy byly obiecujgce. Wtedy zrodzila sie mys$l, aby po wojnie ksztat-
ci¢ sie w tym kierunku. Tuz po zakonczeniu dziatan zbrojnych Poz-
niak wrécit do dawania upustu swojej pasji. Malowat coraz intensyw-
niej i coraz lepiej. Od 1946 r. uczyl sie w Panstwowym Liceum Sztuk
Plastycznych w Krakowie. Po roku nauki ubiegat sie o przyjecie na
ASP. Kandydatura zostata odrzucona, bo nie miat jeszcze zdanej ma-
tury. Rok p6zniej Pozniak, juz jako student, kroczy?! korytarzami kra-
kowskiej akademii.

To jeden z tych twoércow, ktérym byto dane dostrzec ,,Swiat w zia-
renku piasku, w minucie nieskonczono$¢ czasu”. Byt bowiem Poz-
niak typem wedroweca, a jego celem: i$¢ i dziwi¢ sie Swiatu. Oddalaé¢
dysonanse do$wiadczania Swiata, aby obja¢ jego przestrzen, objaé¢
jego chaos porzadkiem form, harmonig barw, rodzacych wesp6t na
plaszczyZnie obrazu emanacje dobra.

Swiat objawil sie artyscie w calej zlozonosci heteronomii zacho-
dzacych pomiedzy punktem, linig, ptaszczyzna, przestrzenia, figura
ijej negatywowym otoczeniem wydobytych temperaturg uwiktanych
wen $wiatel, cieni, koloréw. Niemozno$§¢ ujednolicenia wizji, $wiado-
mo$¢ obserwowanych proceséw rozpadu i narodzin staty sie bodZzcem
do tworzenia nowych reprezentacji Swiata, nowych konfiguracji spo-
sobow jego jawienia sie. Kazda rodzgca sie w umysSle artysty koncep-
cja wynikata z zakorzenienia w osobliwie percypowanej rzeczywi-
sto$ci ulegajgcej w procesie twoérczym malarskiej transpozycji. Tak
powstawaly obrazy.

Zobaczy¢ kolorem

Zanim Pozniak zdecydowal sie na wlasng droge twoérczg, podgzal
Sladami swoich akademickich mistrzow, z ktérych najwiekszym dla
niego i jednocze$nie najmniej wowczas rozumianym byl Eugeniusz
Eibisch. Jako mlody adept sztuki diugo nie pojmowal obrazéw mi-
strza uwiedzionego kolorem i stylistykami wlasciwymi artystom
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z kregu Ecole de Paris. Spotkal sie z nim na drugim roku swoich stu-
diéw i przez niecate dwa lata mial sposobno$é¢ kontaktu z uznanym
juz woéwcezas tworca. Jak wspominatl, w trakcie zajeé¢ niewiele mozna
sie byto nauczy¢. Eibisch podchodzil, zazwyczaj wzruszat ramiona-
mi i w milczeniu odchodzit. Ale czasem, bedgc zapewne w lepszym
niz zazwyczaj humorze, zapraszal studentéw do swojej pracowni,
gdzie pozwalat oglada¢ wtasne obrazy. Wnikliwie i ze swada omawiat
wszystkie fazy, etapy, ktéore przeszedt kazdy z nich. Opowie$é¢ byta
swoistg spowiedzig malarza, cechujacego sie wytezonym wysitkiem
widzenia koloru. Mistrza nie zainteresowalo oddawanie dostowno$ci,
nie interesowala go geometria. Calg odpowiedzialnos¢ za ,prawde”
obrazu przerzucal bowiem na uprzywilejowang przez siebie barwe.

Potrzebne byly te spotkania, wizyty w pracowni mistrza. Stano-
wily bowiem dla PoZzniaka, woéwczas mlodego chtopca, otwarcie bra-
my do nowego widzenia $wiata. Od Eibischa przyszly malarz usty-
szal dobitnie wypowiedziang teze,ze wszystko wok 6t jest
tylko i az kolorem. Tak zostala w przyszlym artyScie za-
szczepiona ciekawo$¢é barw, wyrazana od tego czasu w nieustannej
checi poszukiwania mieniacych sie cieplem i chtodem, zespolonych
w jedno ptaszczyzn. To pod okiem mistrza powstaty pierwsze bardziej
Swiadome notacje kolorystyczne, pierwsze uwiecznione na ptétnie
préoby porzadkowania ptaszezyzn o réznych gradacjach temperatu-
rowych. Okazji do éwiczen na uczelni bylo wiele: niezliczone studia
martwej natury ustawionej w rogu pracowni, na wyzszych latach
- studium postaci. Z tego okresu pozostato dzi§ w jego pracowni stu-
dium modelek siedzacych przy stole. Chodzilo o realistyczny obraz
[il. 1], o dostrzezenie sedna natury i posadowienie jej w obrazie. W tle,
jak wezet gordyjski, widniata draperia, ktéra sama w sobie stanowi-
ta wyzwanie dla artysty. Ale wtasnie takie wyzwania Pozniak lubit
najbardziej. Satysfakcje czerpal ze zmagania sie z trudno$ciami, ja-
kie napotykal w pracy twoérczej. Malujgc, odczuwal przemozng cheé
uporzadkowania na ptétnie tego, co percypowane w bezposrednim
kontakcie z obiektem.

Z czasem wsrod szkolnych prac i gromadzonych w papierowym
pudelku miniaturowych studiéw zaczely sie pojawia¢ samodzielne
szkice — proby ujecia w karby feerii barw dyktowanych oczom arty-
sty przez widziany z oddali pejzaz. Ten coraz czeSciej przybieral na
plétnie postaé réznicowanych temperaturowo plaszczyzn o zmien-
nych natezeniach barw prowokowanych okre$lonym natezeniem
Swiatla. Perspektywa powietrzna i niedoskonato$¢ oka ujednolicaty
obraz widziany z oddali. Na ptaszczyznie ptétna ten sam efekt arty-
sta uzyskiwatl za pomocg ,,Jamania” koloréw skrupulatnie dobranymi
odcieniami ugréw (od z6itych przez ciemne i palone) oraz licznych
zréznicowanych tonalnie bragzéw. Takiemu ujednoliceniu ulegta no-
tacja porzadkowanych na ptaszczyznie plétna barw ,,notowanych”
gdzie$ miedzy Snieznymi Kotlami a Szrenica [il. 2]. Nigdy nie mogty
one jednak stlamsi¢ sily priorytetowo traktowanego przez PoZzniaka
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koloru. Chodzilo o uzyskanie tej samej co w naturze emanacji sity,
chciatoby sie powiedzie¢ — energii koloru.

Juz w trakcie studiéw pejzazu artysta doszedt do przekonania, iz
sity malarstwa nie stanowi obiektywnie postrzegana rzeczywistos$¢,
a pochodzaca od postrzegajacego rzeczywisto§é¢é widzenia. W sztuce
tej nie chodzi o mimesis - zasade nasladownictwa natury (nawet jesli
to nasladownictwo jest tworcze), wierne kopiowanie jej lub dziet mi-
strzéw. Niewazna jest tzw. prawda rzeczywistosci, a prawda jej widze-
nia, postrzegania-prawda widzeniarzeczywisto$ci.
Zalezna od wrazliwo$ci i zdolno$ci widzenia patrzgcego narzuca ona
subiektywne samojawienie sie obrazdéw. Torodziw ar-
tyS$cie przekonanie o romantycznej proweniencji — wiare w demiur-
giczny pierwiastek, ktérego posiadanie daje mu nadzieje na uczestni-
ctwo w kreacji odnoszgcej sie nie tylko do tworzenia dziel, lecz takze
tworzenia $wiata.

Obraz ma prawo by¢ obrazem

W trakcie studiéw Pozniakowi bylo obce zainteresowanie abstrakcja,
bo i wszelkie pokusy, jakie czyhaly na mlodego adepta sztuki, ttu-
mil on w zarodku. Przyszly artysta bardzo powaznie traktowat swoje
obowigzki akademickie. W sposéb niezwykle Swiadomy podchodzit
do zadan, jakie wyznaczali mu profesorowie. Chcial ksztalci¢ swdj
warsztat, korzysta¢ w jak najwiekszym stopniu z rad i korekt dzi$
bardzo dobrze znanych krakowskich mistrzéw. Wéréd nich znalezli
sie — poza wspomnianym wyzej Eugeniuszem Eibischem - Hanna
Rudzka-Cybisowa, Czestaw Rzepinski, Andrzej Strumitto, Zygmunt
Radnicki, Jerzy Fedkowicz. Na korytarzach akademii PoZzniak spoty-
kat i ksztalcgcego sie woéwezas na malarza Andrzeja Wajde, i ,,szalone-
go” kontynuatora przedwojennej awangardy — Tadeusza Kantora. Nie
pociggalo go jednak wéwcezas zadne z coraz glo$niejszych odkryé tzw.
nowych obszaréw sztuki: podszyty przedwojenng awangarda surrea-
lizm, informel, taszyzm czy abstrakcja.

Dopiero po zdobyciu szliféw warsztatowych, ukoronowanych
dyplomem, PozZniak rozpoczal wlasne poszukiwania. Nalezy jednak
zaznaczyC, ze pewna teza, znaczaca dla kierunku jego dalszej drogi
tworczej, dzwieczata mu w glowie od czasu studiéw: ,,obraz ma pra-
wo by¢ sobg”. Zwazywszy na znane z historii sztuki wypowiedzi ar-
tystow chociaz o wiek mlodszych od Pozniaka, konstatacja taka nie
byta wielkim odkryciem. Refleksja nad autonomig obrazu malarskie-
go posiada co najmniej modernistyczny rodowdd, jednak w Polsce
drugiej polowy lat 50. miata znaczenie szczegdlne. Nie chodzilo tyl-
ko o autonomie plaszczyzny pokrytej farbami — nabrzmiewata wola
walki o wolno$¢é spetanej socrealistyczng doktryna sztuki. Sytuacja
spoteczno-polityczna prowokowata do przelamywania granic. Row-
niez Pozniak byl §wiadom, ze nie ma powodu, dla ktérego nalezatoby
poréwnywac obraz z rzeczywistoscig, ze stanowi on odrebnym byt.
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Juz jako student zdawatl sobie sprawe z jakiej§ prawdy malarskiej il.2 Ptaszczyzna ziarnista, olej na ptot-

przeciwstawionej prawdzie rzeczywistosci. Intrygowal go problem, nie, 1978, 36 x 44,5, wtasnos¢ prywat-
na. Fot. M. Lanowiecki

jak z tej wiedzy skorzystaé¢, jak wyposazy¢ ptaszczyzne obrazu, aby
stala sieona wartosScig bezwzgledng i bezbtedng?
To pytanie towarzyszyto artyScie przez co najmniej kilka lat. Do mo-
mentu, ktéry stat sie poczatkiem nowego spojrzenia na malarstwo, na
dwuwymiarowq przestrzen ograniczong blejtramem.

Punkt - ziarno - dot

Na przetomie lat 1961/1962, jadac samochodem, PozZniak odkryt
w Swietle reflektora porzadek przestrzeni wypelnionej punktami.
Powstal obraz z przedstawieniem niesionych podmuchem wiatru
platkéw Sniegu. Wnikliwa analiza zaobserwowanego zjawiska do-
prowadzila artyste do konkluzji, ze punkt to poczatek Wszechswia-
ta. Naniesiony pedzlem na plaszczyzne ptétna stawat sie prasladem.
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Catla natura stanowi jakis$ rodzaj alfabetu, a podstawowym znakiem
graficznym (literg) — jest p u n k t. Wprawiony w ruch konstytuuje on
linie, ktéra - jesli ja poruszyé¢ — ustanowi plaszczyzne. Poruszona za$
plaszczyzna stworzy bryte, za$ jej ruch penetruje przestrzen. Budu-
jacy Wszechs$wiat punkt artysta przyjat za poczatek i koniec swojego
malarskiego alfabetu. Stat sie on dla malarza jakg$ niezwyklg wartos-
cia. Swiadomoéé pochodzenia tej wartoéci wynikata z glebokiej wraz-
liwo$ci i religijnos$ci PoZzniaka, czynige tym samym punkt rodzajem
sacrum jako niezbywalnego elementu jakiegokolwiek malarstwa.

Po skonczeniu studiéw, po okresie zmagan natury warsztatowej
z percypowang rzeczywistoscig, artysta rozpoczal studia nad ,,rze-
czywisto$cig widzenia”. Te doprowadzity go do réznicujacej jego po-
dejscie tezy, zmieniajgcej pasywna wzgledem rzeczywistosci posta-
we w aktywne dziatanie, implikujgce nieustanny proces myslowych
i malarskich poszukiwan/zmagan zmierzajgcych do stworzenia no-
wych §wiatéw, nowych bytéw. Wynikaja one z obserwowanej natury,
z rzeczywistos$ci, w niej majg swoje zakorzenienie, jednak ich istota
koncentruje sie na pewnym symbolicznym abstrakcie odkrywanym
wraz z probg odpowiedzi na rodzace sie pytania natury metafizycznej,
filozoficznej, estetycznej, aksjologicznej: czym jest sztuka, czym jest
malarstwo, czym jest §wiat, czym Absolut, jak powstaje materia, jak
powstaje obraz? A poniewaz Pozniak byt osobg gteboko wierzaca, sa
to rowniez pytania o to, kto ma moc tworzenia, i czy Bég Stworzyciel
moze udzieli¢ czlowiekowi swej demiurgicznej mocy, mocy kreowa-
nia, tak, ze sie ufa samemu sobie, ze sie wierzy, ze réwniez czlowiek
jest zdolny wykrzesaé te boskg iskre, ktéra pozwala mu weigz na nowo
odnajdywac sens swojego istnienia, sens malowania, sens drogi, kto-
rg obral, wkoncu sens ,sobistos$§ci”, awiec siebie.

Cata twoérczo$é Pozniaka wynikata z wnikliwej lektury zamy$lo-
nej przezen biblii. To biblia malarstwa, ktérego poczatek okreslajg
stowa: ,,na poczatku byt punkt”. Punktowi przez szereg wiekéw przy-
pisywano szczegoblne znaczenie. Raz byl to barokowy ,,punto stabile”,
pozycjononujgcy oko widza w jedynym miejscu, w ktérym mogta sie
objawi¢ cala maestria wykorzystywanych od XV w. iluzyjnych per-
spektywicznych skrétow?, raz §lad o naturze impresyjnej, zaledwie
mus$niety pedzlem. Innym razem wynikly z chlodnej kalkulacji
o postimpresjonistycznej proweniencji — point (pointylizm), kiedy
indziej translacyjny ,,dot” (ang. ‘kropka’, czy po prostu punkt) zna-
czacy wy j § cie, punkt widzenia, punkt docelowy, k r e s. Cate
dziesigtki prac artysta opart na abstrakcyjnym, zawierajacym sym-
boliczne treSci p u n k c i e, ustanowiajac go tym samym paradyg-
matem, archetypem, osig ogniskowg catego dojrzalego okresu swojej
tworczosci. Punkt w jego filozofii jawi sie jako najprostsze, najbar-
dziej naturalne i najdalsze zarazem wspodlne zrédio wszystkich prze-
kazow malarskich, wcigz na nowo powielane, rekonstruowane w kaz-
dym podjetym przezen procesie tworzenia. Najprostszy gest, Srodek
— dotkniecie, ktére zamienia biel pt6tna w obraz, ktére zanika, az do

2Dotyczy to iluzjonistycznej odmiany
malarstwa. zwtaszcza monumentalne-
go malarstwa S$ciennego, ktére przez
mistrzowskie opracowanie réznych ro-
dzajow perspektywy i przy stosowaniu
skrotéw stara sie powierzchnie sklepie-
nia i $ciany przedstawic jako przestrzen
uciekajaca wgtab, zupetnie otwarta lub
ograniczona ramami architektonicznymi,
czesto tworzaca ztudzenie zatarcia gra-
nic miedzy architektura malowana a rze-
czywista. Tego typu malarstwo rozwineto
sie we Wtoszech od drugiej potowy XV w.
(m.in. Andrera Mantegna, we Wroctawiu
Andrea Pozzo - sklepienie Auli Leopol-
dyna na Uniwersytecie Wroctawskim).
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il.4 Ptaszczyzna ziarnista (Kompozycja
3), olej na ptétnie, 1974, 39 x 53, wias-
nos¢ prywatna. Fot. M. Lanowiecki

3 MysSlenie Pozniaka wydaje sie bliskie
mysleniu Mircei Eliadego. Artyste, po-
dobnie jak rumunskiego filozofa, fra-
powat fenomen kultur archaicznych,
hierofanii oraz archetypoéw, takich jak
odwieczna zasada symetrii, jednos¢
przeciwienstw, chaos i porzadek czy
kosmos i jednostkowo rozumiany czto-
wiek. Wszelkie rozmyslania na temat po-
wyzszych zagadnieh prowadza malarza
do punktu jako elementarnego praznaku
poczatku i konca wszystkiego.

nastepnego umoczenia pedzla. Punkt stanowigcy nie centrum, a po-
czatek wszechrzeczy?.

Dekoracyjny charakter obrazéw niepokoil, ale rozmysS$lania
o punkcie znajdowaty kolejne uzasadnienia. Dla stworzenia koncep-
cji punktu przydatna okazata sie teoria prawybuchu — materia sku-
piona w punkcie, wielo§¢ §wiatow jako punktowych bytow wzgledem
nieogarnionego Wszech$wiata, analogia punktu do ziarna, z ktérego
rodzi sie nowe zycie, odczytanie stonica na niebie jako szczegdlnie
znaczgcego punktu (stad liczne ,,doty” ze stoncem).

Dzieki wnikliwym analizom PoZniak odnalazt sens punktowego
tropu, ktorym zaczal podaza¢ w pracy malarskiej. Punkt na obrazie
stawat sie dla niego prapunktem, prasladem. Dzwieczace
w uszach stowa mistrza Eibischa: ,,zamieniaj to wszystko na kolor”
ewoluowaly do wewnetrznego imperatywu: ,,zamieniaj to wszystko
na punkty”. Artysta zapragnat, aby jego dzieta ewokowaly emanacje
prawybuchu. Wynikalo to poniekad z kolejnej przyjetej tezy — iz kon-
cowg emanacjg obrazu jest rowniez punkt.
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Intelektualna zabawa z punktem przerodzila sie w filozofie. Poz-
niak porzucil zainteresowanie oficjalnym obiegiem sztuki, przesta-
1y go interesowaé wystawy, przeglady, konkursy. Nic juz poza myS$la
o punkcie nie zachwycato go tak, aby mégt sie poddaé¢ temu odczuciu
w sposoéb tak instynktowny czy intuicyjny jak w poprzednich latach.
W 1968 r. powstaty pierwsze ,,Plaszczyzny ziarniste”. Poczatkowo byty
to kregi storic [il. 3] znaczone fakturowo nakladana, punktowana bru-
natng farba. Juz wéwezas anektowaty catg plaszczyzne ptétna. Jakby
zgodnie z manierystyczng zasada horror vacui, podobnie jak same
slonca, znaczone punktowo promienie wypelnialy szczelnie obraz po
krawedzie blejtramu. Zniwelowana zostata perspektywa, tarcze stonc
byly dotykalne - ,na wyciggniecie naszej reki”. Sama plaszczyzna
plétna wzmagata taktylne wiasnos$ci catego przedstawienia. Wydaje
sie, jakby byla przeznaczona do kontaktu poprzez ukryte w ludzkich
dioniach receptory dotyku, ale réwniez ciepla i zimna. Punkty trwaja
jak dwie zastygte tarcze, sposréd kregéw ktérych przeziera mienigce
sie ztotymi odcieniami $wiatlo.

Te i inne wykorzystujgce motyw kropki prace artysta nazywat
,dotami”. Najwiecej powstalo ich w latach 70. Raz znaczyly one me-
andryczny ornament tajemniczych przestrzeni [il. 4], raz przyjmowaty

ksztalt przypominajgcy nieskonczone struktury fraktali [il. 5], innym
razem obrazowaly chaotyczny ruch bialych ptatkéw zaobserwowanych

il.5 Ptaszczyzna ziarnista MK, olej na
ptotnie, 1977, 59 x 51, wtasnos¢ pry-
watna. Fot. M. tanowiecki
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il.6 Dot-I (z cyklu ,,Ptaszczyzny ziarniste”), olej na ptétnie, 1979, 56 x 45, wiasnos$¢ prywatna. Fot. M. tanowiecki
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=== jl.7 W Zegiestowie, olej na ptétnie,

1973, 81,5 x 68, wtasnos¢ prywatna.
Fot. M. Lanowiecki

w zadymece $nieznej [il. 6]¢. Tym, co w nich fascynujace, jest mozliwos§é

ﬂ 4 Ciekawe, ze artysta wspominat moment

odkrywania wcigz na nowo ukrytych w mozaice punktéw przedsta- powstania tego obrazu, ktéry zostat na-
s I Kk i ch inzd. ksiezved tor malowany tuz po $mierci 46-letniego
wien: twarzy, sylwetek postaci, chmur, gwiazd, ksiezycow, stonc, ca- prezydenta USA Johna F. Kennedy’ego,
lych fragmentéw pejzazy, biologicznych struktur przypominajacych zastrzelonego podczas kampanii wybor-
konk ki $lin i . W . b i kazdei czej 22 X1 1963 w Dallas w stanie Teksas
onkretne gatunki ro§lin i zwierzat. procesie obserwacji kazdej przez radzieckiego szpiega Lee Harveya
z prac mozna przezy¢ przygode, jak w tym, w ktérym znak nieskon- Oswalda.

czono$ci « wskazuje kierunek podazania pedzla, znaczy dukt, ukia-
dajacy sie zgodnie z rytmem podgzajgcego za nim wzroku w charakte-
rystyczny splot wloséw kobiety. W obrazie da sie odnaleZ¢ ujete z pro-
filu jej popiersie. [il. 7]. Czy w przedstawieniach slonca, zageszczenia
punktéw na jego tarczy, czy stonca, w ktérego najbardziej zewnetrznej
powloce dostrzezemy jakby wiatr stoneczny, ktérego czastki na skutek
ogrzania przekroczyly tzw. predko$¢ ucieczki, a moze uklad czastek
obrazujgcych protuberancje i rozbtyski mogace w utamku sekundy
przyja¢ temperature wyzsza niz jadro Stonca [il. 8].
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il.8 Zamek w Sandomierzu, olej na ptétnie, 1957, 73 x 110, wtasnos¢ prywatna. Fot. M. tanowiecki

5 Atraktor (ang. attract ‘przyciagac’) to
jedno z podstawowych poje¢ uzywanych
w teorii chaosu. Termin ten przywotuje
tutaj w znaczeniu matematycznym, gdzie
w analizie tzw. uktadéw dynamicznych
oznacza on zbiér (punktéw) w prze-
strzeni, do ktérego w miare uptywu
czasu zmierzaja trajektorie rozpoczyna-
jace sie w réznych obszarach tej samej
przestrzeni. Uktady punktéw z obrazéw
PoZniaka przypominaja wtasnie takie
atraktory. Najprostszym atraktorem jest
uprzywilejowany przez artyste punkt, ale
moze nim by¢ réwniez zamknieta krzy-
wa lub tzw. fraktal. W naukach Scistych
najstynniejszym z przyktadow jest trdj-
wymiarowy atraktor Lorenza przypomi-
najacy ksztattem skrzydta motyla.

¢ Fraktal (tac. fractus ‘ztamany, czast-
kowy’) w znaczeniu potocznym oznacza
zwykle obiekt samo-podobny (tzn. taki,
ktérego czesci sa podobne do catosci).

7Uzywam w tym miejscu liczby mno-
giej, bowiem przyjmuje, iz traktowanie
dziet w sposéb zgodny z fenomenologia
definiuje nowe spojrzenie na nie. W miej-
scu usSwieconego tradycja pojedyncze-
go sensu dzieta pojawia sie sens mno-
gi - mnogos¢ sensow.

Obrazy ,,dotowane” sa jak notacja akceleracji czastek, zapis zja-
wisk z nieliniowej dynamiki, termodynamiki, elektromagnetyzmu
czy fizyki kwantowej. Odnotowujg one rodzaj uktadéw chaotycznych,
w ktorych pojawiaja sie jednak pewne bardziej wyraziste formy,
analogiczne do matematycznych atraktoréw?®. Moga one przyjaé for-
me najprostsza (punktu) lub struktury bardziej ztozonej — wigcznie
z niemal fraktalng®. Terminy te przywoluje tutaj nie bez przyczyny,
albowiem jest zar6wno w my$leniu artysty, jak i w jego pracach cos$
z myS$lenia kategoriami wtasciwymi strukturom tego rodzaju.

Logos i semeia

Kazdy obraz widziany z oddali jest punktem. Zbiér tych obrazéw-
-punktéw zajmuje dang przestrzen, w ktérej mozna wyodrebnié¢ pew-
ng przenicowang przez osobe artysty prawidiowo$é. To on nazna-
cza puste ptétna, zyskujgce w ten sposéb range warto$ci naznaczo-
nej - significant. Slad pedzla znaczy obraz, ale sam w sobie réwniez
skrywa jakie$ sensy lub dajace sie usensowi¢ wartosci’. Dzieki temu,
jako warto$§¢ oznakowana, zapisana, dzielo staje sie wartoscig signifé
— oznhaczajacg, znaczacg, bo co$ uobecniajgcg, na co$ wskazujacy.
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Analiza twoérczo$ci PoZzniaka pozwala sformutowac teze, iz w jego 8 Orygenes (gr. '‘Qptyévng, Origenes) -
obrazach obie te wartoS$ci sg $cisle zwigzane z koncepcjg znaku je- filozof i teolog zyjacy ok. 186-254 roku.
zykowego (plastycznego) skrywajacego logos Swiata. Artysta jawi sie ° Do filozofii pojecie to wprowadzit He-
tutaj jako animal semioticum, ktére ma jedno wielkie zadanie — od- raklit z Efezu.
czytac znak, z elementu significant wydoby¢ signifé. Jest to zadanie, 10 Obraz (eikon) oznacza byt odbijaja-
przed jakim staje twoérca, ale i przed jakim zawsze staje odbiorca ob- Eﬁ]iifnnfécri’ze;zwvxygg ugféogfer,]z;ﬁdlﬂg
cujacy z jego dzietami. Nastepuje powtérzenie relacji. alegorii.

Podobnie jak Orygenes?® posiadat PoZniak przeswiadczenie

o0 pewnej preegzystencji. Dla wspoéiczesnego Plotynowi filozofa byta
to preegzystencja dusz i wiara, ze wszystko, co sie dzieje, dzieje sie
w tajemnicach i znakach. Podobnie Pozniak przyjal teze o preegzy-
stencji, lecz w jego przypadku chodzilo o preegzystencje pewnego
odwiecznego porzadku, ukrytego w znakach, w pi$mie, istniejgcego
w §wiecie. Mozna by ten porzadek utozsamié z logosem®. Wydawalo-
by sie to zasadne, bowiem logos nie jest wlasciwy czlowiekowi, nie
lezy w jego naturze. Nie wynika z ludzkich sklonnoSci, a przypisa¢
go raczej nalezy wcigz stabo poznanej naturze sit kosmicznych, kto-
rym czlowiek, jako czgstka Wszechs$wiata, jedynie podlega, w nich
wspoluczestniczy. Pozniak byl §wiadom tego faktu — stagd wiara ma-
larza w mozliwo$é jakiego$ rozumowego plastycznego ujecia Swiata.
W mozliwo$§¢ opisania go za pomoca plastycznego znaku - prapunktu.
Ow prapunkt jest obecny w realnym $wiecie, we wszelkich przejawach
toczgcego sie w nim zycia i jego braku. Punkt ma wzgledem tych war-
tosci charakter immanentny i transcendentny zarazem. W tym sensie
dzieta malarskie PoZniaka nie sg obrazami w tradycyjnym tego stowa
rozumieniu®. Trudno je tez nazwaé¢ pracami symbolicznymi, ktére
wskazywalyby na inng rzecz, warto$é, nie uobecniajac jej zarazem.
Blizsze sg znakom w znaczeniu semeia, uobecniajgcym rzeczywi-
sto$¢ inng niz one same. Uobecnienie to ma charakter realny cho¢
sama rzeczywisto$¢ uobecniania jest niewidzialna i tajemnicza. Wie-
cej: mozna powiedzieé, ze u Pozniaka obrazy-znaki nabieraja szcze-
gblnego charakteru. Sg swego rodzaju sacrum signum, bo skrywaja
w sobie aspekt religijnosci, gtebokiej wiary artysty w Boga.

U Pozniaka cala natura to znak, cata percypowana rzeczywistos¢
to alfabet, gdzie linia i punkt tworzg caly Wszechs§wiat. Artysta wie-
rzy, ze kazdy czlowiek, ré6wniez wiec on sam, posiada wlasny klucz
do odczytywania znakéw, bez wzgledu na to, czy to wiara, rozum, czy
doswiadczenie. Pozniak jest przekonany, ze umiejetno$¢ odczytywa-
nia znakéw subiektywnie, po swojemu, moze stanowié¢ o sposobnosci
prowadzenia dyskursu najwazniejszego dla cztowieka, dla jego zycia.

Walka Dawida z Goliatem

Odrebnym problemem, ktéry nurtowat artyste, byla préba oddania
napiecia towarzyszgcego zmaganiom dwoéch chyba najbardziej istot-
nych w dzisiejszym Swiecie partneréw i przeciwnikéw zarazem -
natury i cywilizacji. Na obrazie [il. 9] zostalo uchwycone podstepne
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" il.9 Domy we Wroctawiu, olej na ptot-

nie, 1952/1953, 68 x 96, wiasnosc¢
prywatna. Fot. M. tanowiecki

@ 1 |dea zrbwnowazonego rozwoju zostata
ostatecznie sformutowana w 1987 roku.

140/

wnikanie cywilizacji w przestrzen natury. Swietna ilustracje tej sy-
tuacji dostrzegl twoérca w linii odgraniczajgcej chodnik od skrawka
zieleni. Cale napiecie skumulowalo sie w ujetej z zabiej perspekty-
wy linii, stanowigcej pas graniczny pél obu podmiotéw wystepuja-
cych w roli antagonistow. Konflikt powierzchni, walka o hegemonie
w naturze i w obrazie. By¢ moze temat taki jest zwigzany, nawet jesli
w sposob pod$wiadomy, z idea zréwnowazonego rozwoju ! jako alter-
natywna droga rozwoju wspoéiczesnego czlowieka. Juz w latach 60.
glo$ne staly sie hasta zbudowania nowej cywilizacji w celu unikniecia
wszelkich zagrozen dla dalszej egzystencji czlowieka. Wtedy utwo-
rzyt sie proekologiczny front, o ktérym Pozniak musial styszeé. Deka-
de p6zniej zostala sformutowana koncepcja ekorozwoju, akcentujaca
zachlanno$¢é cywilizacji, gtéwnie przemystu wzgledem terenéw zie-
lonych. Niewatpliwie wszystkie te zrodzone na obcym gruncie idee
silnie wplywaly na artystéw zza zelaznej kurtyny.

Pozniak w swojej pracy nie formulowal dezyderatéw, raczej
uzmystawial problem. Czlowiek i natura stanowig jedno$é, tworzg
co$, co mozna by za socjologami nazwac socjosferg stanowigca czesé
ogllniejszej wzgledem niej biosfery. W tym sensie nie wolno skrawka
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U

" il.10 Przejscie miedzy domami, olej na ptétnie, 1960, 61,5 x 59, wtasnos¢ prywatna. Fot. M. Ltanowiecki
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il.11 Otwarta furtka, olej na ptotnie,
1961, 64 x 65, wilasnos¢ prywatna.
Fot. M. tanowiecki

zieleni i zabudowanego ptytami chodnika rozpatrywa¢ w kategorii
opozycji. To holistyczne podejscie Pozniaka do rzeczywistosci jest

w pracy wyczuwalne. Zostala tez zachowana wyjatkowos¢ czlowie-
ka — myS$l. Polega ona na §wiadomo$ci bycia immanentnym elemen-
tem kosmicznego ekosystemu i wynikajgcego stad moralnego, reflek-
syjnego stosunku do niej. WiasSciwa czlowiekowi zdolno$§¢ myS$lenia,
wyrazania mysSli staje sie fundamentalnym wyréznikiem lepszego
czlowieka. Pozniak ufal, ze metanoia — zmiana, przekroczenie tego,
co jest differentia specifica czlowieka — tkwi w jego zdolnoS$ci do
my$lenia.

Differentia specifica - mysl

Traktujgc wiedze jako relacje mysli do tego, co nas otacza, co percy-
powane, mozna wysnu¢ wniosek, iz §wiat konstytuuje sie w ludzkiej
Swiadomosci jako korelat wiedzy. Model wykorzystujacy kognitywne
zdolnoSci czlowieka, utozsamiony ze sposobem naszego Swiadomego
bycia w Swiecie, nie jest wszak jedyny. Ulega on bowiem znaczgcej
modyfikacji, gdy do glosu dopuscimy zaréwno pozaracjonalng intui-
cje, jak i ludyczny aspekt wnikliwych poszukiwan fascynata. Okazu-
je sie wowcezas, ze wiedza to nie czynnik determinujgcy mozliwos$é
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otwierania czy czytania §wiata. Wystarcza wiara we wilasng mys$l,
zdolno$¢ refleksyjnego trwania ,,w drodze”.

Znakiem mys$li obral Pozniak figure o szczegdlnych wiasnos-
ciach - kwadrat [il. 10]. Moze wykorzystat go, nawigzujac tym samym
do idei kwadratu magicznego !? — zagadki, tamigtéwki niemajacej zad-
nego zastosowania w zyciu ani nauce, ktéra byta juz znana starozyt-
nym Chinczykom i Hindusom .

Wykorzystywany przez Pozniaka kwadrat jest odpowiednikiem
my$lenia, ktére dla artysty stanowi nieodzowny element procesu
twoérczego. Symbolizuje on tez forme obrazu - jego najprostszego,
najbardziej podstawowego i elementarnego ksztaltu: blejtramu i na-
ciggnietego nan ptétna — poczatek nowego autonomicznego bytu. Wy-
raza idee zakodowania informacji sformulowanej przez czlowieka
w niepochodzacej od niego abstrakcyjnej formie. Czlowiek nie jest
autorem tej formy, pochodzi ona z natury. Dazenie czlowieka do za-
mkniecia myS$li w abstrakcie staje sie tedy wspoétbiezne z dazeniem
natury do zycia.

Kwadraty z obrazéw artysty wskazuja na implicytnie w nich za-
warty tajemniczy byt, sa jak puzderka skrywajgce my$l ludzka za-
wieszong w continuum przestrzeni. Gdzie$ w niej, wediug Pozniaka,
istnieje my$l doskonatla, zrodzona przez doskonaly umyst — Absolut.

il.12 Miasteczko, olej na ptotnie,
1965, 63 x 65, wiasnos¢ prywatna.
Fot. M. Lanowiecki

ﬂ 12 Uktad liczb sktadajacy sie z n wierszy

i n kolumn (n > 2), w ktéra wpisano n?
réznych liczb naturalnych w ten sposéb,
ze suma liczb w kazdym wierszu, w kaz-
dej kolumnie i w kazdej przekatnej jest
taka sama.

13 Warto doda¢, ze do ich popularnosci
w naszej kulturze przyczynit sie kwa-
drat magiczny, ktéry odnajdujemy na
stynnym miedziorycie Melancholia | Al-
brechta Diirera. Niemiecki malarz i grafik
nieprzypadkowo w dwu wewnetrznych
kratkach ostatniego wiersza przedsta-
wionego na rycinie kwadratu umiescit
obok siebie liczby 15 i 14, sktadajace sie
na date powstania grafiki - 1514 rok.
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= il.13 Gory Sowie, olej na ptétnie,
1960, 60 x 77, wiasnos¢ prywatna.
Fot. M. tanowiecki
Synteza widzianego - ku jedni ptaszczyzny obrazu
EI 14 Artyéci ci w 1957 r. utworzyli dziataja- Wystawa w warszawskim Arsenale w 1955 r. byla pierwsza po okresie

ca we Wroctawiu Grupe X. obowigzywania doktryny socrealizmu w sztuce prezentacja prac wy-
zwolonych z jej wedzidel. Odwilzowy oddech historii musieli poczué
wszyscy, ktorzy tworzyli w tamtych latach. Mozliwo$é wyjsScia poza
$cisle okreslone granice realizmu dawala szanse na rozpoczecie pene-
tracji nowych obszaréw sztuki, bez wzgledu na dotychczasowe styli-
styczne preferencje artystéw. Realnie dostepny obraz rzeczywistosci,
mieniacy sie siermieznym nastrojem, spolecznym tematem i mné-
stwem detali ulegat w oczach twoércéw sublimacji. Kolor i forma wré-
city do task, zapowiadajac wielki pochéd syntetyzmu w malarstwie,
z czasem zrecznie przeksztalconego w liryczny strukturalizm przez
takich artystéw, jak Alfons Mazurkiewicz, Jozef Halas, Malgorzata
Grabowska czy Krzestawa Maliszewska .
W 1957 r. Pozniak namalowal Zamek w Sandomierzu [il. 11].
W poréwnaniu z powstaltym jeszcze w pierwszej potowie lat 50. obra-
zem ogarnietych pozarem Domoéw we Wroclawiu [il. 12] objeciu gra-
nica ulegt kolor, przypisany teraz $cisle wydzielonym partiom pozo-
stajacym w pelnym pokrewienstwie kolorystycznym z sasiadujacymi
plaszczyznami, jednak wyraznie przez swoéj stan skupienia akcentu-
jacym porzadek wydzielonych ptaszczyzn. Z cieptej tonacji koloréw
budujacych pejzaz w partii nieba wylaniaja sie zimne bryly zamku
i koSciota. Sptaszczeniu ulegta iluzoryczna glebia przedstawienia,
w ktéorym wyraznie jesteSmy w stanie rozrézni¢ trzy perspektywicz-
ne plany. Jest to pierwszy obraz artysty zapowiadajacy w jego pracach
kierunek syntetyzmu i redukcjonizmu.
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tna. Fot. M. tanowiecki

, 1991, 80 x 70, wtasnosc prywa

Otnie

olej na pt

sciem,

il.14 Kompozycja z wej
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il.15 Kompozycja biata, olej na ptotnie, 1995, 73 x 55, wiasnos$¢ prywatna. Fot. M. tanowiecki
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W procesie syntezy dematerializacji ulegia forma siegajacego
XV w. zespolu kamieniczek Jasia i Matgosi z Wroctawia, namalo-
wanych w 1960 roku. Z tego samego okresu pochodzg kolejne prace
o wyraznie syntetyzujacym wydzwieku. Uzyskuja one niemal status
abstrakcji, dzieki dobitniej wypowiedzianej na ptétnie syntezie kolo-
ru i zgeometryzowanemu porzgdkowi form. Nietatwo wszak odczy-
tac¢ z tych obrazéw ukryte przedstawienia: Przejscia miedzy domami
[il. 13] czy tytulowej Otwartej furtki [il. 14].

Najlepszym i moze w sensie malarskim najdoskonalej oddajacym
intencje artysty przyktadem przeksztalcenia w kierunku uproszcze-
nia jest obraz Goéry Sowie z 1960 roku. Fakturalnie potraktowana
plaszczyzna, wyzbyta jakichkolwiek gradientéw kompozycyjnych
czy kolorystycznych, skrywa jakby zszyte igtg fragmenty ptaszczyzn,
wsrod ktérych rozpoznajemy znaczone liniami kalenic dachy, troéj-
katne szczyty zabudowan tongcych posréd okalajgcych je gor. Nie-
mal materialny waski pas nieba znaczony paryskim btekitem ledwie
majaczy ponad wierzchotkami tagodnych linii szczytéw, pomagajac
w odnalezieniu tzw. tematu w obrazie. Jest to pierwsza praca arty-
sty, w ktoérej takiej nobilitacji ulegt szary kolor, pojawiajgcy sie w jego
dzietach juz kilka lat wczes$niej, ale nigdy do tej pory niepoddany az
takiej tonalnej gradacji.

Zawezeniu i ujednoliceniu ulegta paleta barwna. Gaszgca tempe-
rature i nasycenie koloru domieszka zbrunatnionej szaro$ci dala na
plaszczyzZnie plotna efekt wyciszenia barw, jednak niepozbawiajacy
przezierajacych zen fioletéw, zieleni, brgzéw czy granatéw, subtel-
nie réznicujacych kolorystyke znaczonych linig form. Autor uzyskat
dzieki temu wrazenie jedni ptaszczyzny,wktérej wtadnie
owa ptaszczyznowoS§ ¢, zeby nie powiedzie¢: ptasko§é¢,
staje sie wartoScig nadrzedng. Efekt jest bliski malarstwu all over
skontaminowanemu z unistycznym, pozbawionemu szczegdlnego ro-
dzaju przywilejoéw w jakimkolwiek fragmencie ptétna. Nie sposéb nie
zauwazy¢ w tym miejscu pokrewienstwa postrzegania obrazu z kon-
cepcja Witadystawa Strzeminskiego. Lezgca u podstaw zasada peilnej
jednorodno$ci dzieta — respektujgca autonomie obrazu rozumianego
jako ptaski czworobok wydzielony ograniczajagcymi go ramami, eli-
minacja wszelkich elementéw stuzacych dynamizacji przedstawie-
nia, budowania napie¢, kontrastow — zostala najprawdopodobniej za-
pos$redniczona poprzez opublikowang poSmiertnie w 1958 r. ksigzke
Teoria widzenia, napisang przez zwigzanego z 16dzkim $rodowiskiem
artyste w latach 1948-1949.

Pojawienie sie tej publikacji wywarlo duzy wptyw na ksztattowa-
nie sie awangardowych odtamoéw sztuki polskiej calej drugiej polowy
XX wieku. Z gloszonego z jej kart nowatorskiego podejscia do sztuki
skorzystato wéwezas wielu artystéw. Nalezat do nich najprawdopo-
dobniej réwniez Pozniak.
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il.16 Obraz z postaciami, olej na ptétnie, 1969, 54 x 71,5, witasnos¢ prywatna. Fot. M. tanowiecki

Sacrum

Tak rzadko mamy szanse spotyka¢ artystow tworzgcych obrazy
o tematyce sakralnej... Penetrowanie obszaru sacrum wigze sie dzis
z ryzykiem posadzenia o doktrynerstwo zasadom, ktére juz dawno
przestaty kogokolwiek przejmowacé, nie méwigc o obowigzkach ich
respektowania. Wiara przyjmuje dzi§ coraz bardziej lakoniczne for-
my. Pozniakowi jakby nie po drodze bylo z obserwowang tendencja.
Gteboko religijny przez caly okres swojej tworczos$ci wracat i wracat
do malarstwa o tematyce religijnej. Jego obrazy zapelniajg anielskie
chéry, rozmodlone §wiatki, miejsca kultu religijnego — katedry [il. 15],
majaczace w uktadach kwadratowych i prostokatnych struktur mon-
strancje [il. 16], same Hostie. Przypominaja czasem fryzy $wiagtyn
Sredniowiecznych, czasem przedstawienia miniatur znanych z ksigg
iluminatorskich. Innym razem wyraznie odwolujg sie do malarstwa
ikonicznego. Na wzér Sredniowiecznych i nowozytnych sakramen-
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il.17 Kompozycja - Opowiesc o kobiecie, olej na ptétnie, 1996, 81 x 112, wtasnosc¢ prywatna. Fot. M. Lanowiecki

taliow, ornamentyki manierystycznych retabuléw, ciasno zazwyczaj
stloczone formy na obrazach, tu i 6wdzie zdobione malarskimi klej-
notami (np. kaboszonami), sa swoistg biblia pauperum Pozniaka.
Zawiera sie w nich i gleboko przezyta historia §mierci siostry Aliny
[il. 17], i majestat Absolutu, i epifania doznan pochodzacych z co-
dziennoSci zycia artysty [il. 18]. Dosadno$¢ i zmystowos$é niektérych
przedstawien burzy jednoznaczno$¢ przekazu. Miesza sfere sacrum
z profanum.

Zakonczenie

PozZzniak nigdy nie realizowal strategii skodyfikowanej w jakims§
okre$§lonym malarskim stylu. Obraz zawsze byl przez niego trak-
towany jako wehikut dla $§ladéw uchwyconej relacji miedzy Swia-
tem mys$li i ludzi. W tym sensie, mozna powiedzieé, proces tworczy
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Pozniaka rozpoczal sie nie z momentem haptycznego poznawania
Swiata, a z chwilg koncentracji na zamknieciu my$li o nim, na okre-
Sleniu dostrzezonego kresu rzeczywisto$ci (jejistoty),
ktéry w tym samym czasie staje sie poczatkiem nowego bytu
— autonomicznego o b r a z u. Artysta nie zywit zainteresowania do-
razno$cig rzeczywistosci. To uczucie kazalo mu siegaé¢ po techniki
eksperymentatorskie, ktore pozwolily na kreowanie obrazéw o for-
mie rozbitej, fragmentarycznej. Tylko takie podej$cie do tworzenia
jest gwarantem ,,bycia w drodze”. OkreS§la ono formute stanowigca
o niemoznosci przyzwyczajenia sie do czegokolwiek i niekonczgcg sie
ucieczke od tego, co juz bylo, co juz utrwalone, zastygle w dotknieciu
pedzla. Tylko taka postawa nie pozwala na odebranie wolno$ci two-
rzenia. Pozniak jawi sie jako nomada, ktéry odkry! w sobie pamieé
przodkéw dajgcg mu sile ucieczki poza stabilny uklad, oficjalny po-
rzadek sztuki. Warto zauwazy¢, ze tego typu podroz nie jest tozsama
z kontestacjg Swiata. Wrecz przeciwnie — dzieki niej malarz, artysta
uzyskuje plynna tozsamos$¢. Tworzac — uwalnia sie od siebie i od toz-
samoS$ci skonstruowanej przez oczekiwania innych. Zwyczajnie ,,robi
swaoje”.
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dr Sylwia Swistocka-Karwot

Adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego. Zajmu-
je sie badaniem sztuki XX i XXI w. ze szczegdélnym uwzglednieniem wias-
ciwych jej obszarowi heteronomii oraz uwiktan krytycznych, spotecznych,
politycznych i ekonomicznych. W obszarze jej zainteresowan znajduje sie
réwniez metakrytyka oraz estetyka XX i XXI wieku. Autorka ksigzki Sztu-
ka we Wroctawiu w latach 1945-1970. Artysci, dzieta, krytycy (Wroctaw
2016) — obszernego opracowania dziejow powojennej sztuki wroctawskiej
i tworzacego sie tutaj srodowiska artystycznego.
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Summary

SYLWIA SWISLOCKA-KARWOT (University of Wroclaw) / ”I thought red was too brash”. A memory of Marian Pozniak

In the following paper the author takes a systematic and descriptive approach to the oeuvre of Marian PoZzniak, an outstanding
painter, a former longstanding scholar at The Wroctaw University of Science and Technology, a member of Wroctaw Group
which gathered the most excellent personalities of Wroctaw art. He seemed to stand aside the conceptual tendencies vivid after
the mid 1960s. The artist remained a painter till the very last days of his life. He was a groundbreaking, original artist whose
art was admired by both laypeople and contemporary art critics. Marian PoZzniak never followed a strategy codified in a certain
style of painting. He always treated a picture as a vehicle for traces left behind relations between a world of ideas and a world of
people. Therefore it may be said that Marian Pozniak’s creative process used to begin not at the moment of haptic recognition
of the world but at the moment of concentrating the reflections on the world, of definingthe end of reality (its essence),
which becomes at the very same momentthe beginnin g of a new being — an autonomous painting. The artists is not
interested in temporality of the reality. This feeling forced him to apply experimental technques. These techniques allowed
him to create paintings of disintegrated and fragmented form. Only such approach to a creative process guarantees the state
“of being on the way”. It defines a formula of being incapable of getting used to anything, and an endless escape from what
already was, what had been captured in a brush’s touch. Only this attitude prevents from depriving of freedom. Marian Pozniak
appears to be a nomad who discovered within himself a memory of ancestors, which gave him strength to escape beyond
a stabile system, and an official art order. It is worth mentioning that this sort of journey does not equal resistance to the world.
Just on the contrary, thanks to this resistance, the artist has gained his fluid identity. By creating he liberates himself from

himself and also from the identity constructed by the others’ expactations. He simply “does his job”.
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