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Wroclawski plakat jest zjawiskiem niewatpliwie zastugujgcym
na uwage. Cho¢ poczatkowo o raczej lokalnym zasiegu, juz w la-
tach 70. XX w. byl w stanie wplynaé¢ na oblicze polskiej szkoty plaka-
tu. Tworzyli go arty$ci wyksztalceni w Pahstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych powolanej w stolicy Dolnego Slaska w 1946 roku.

Poczatki wroctawskiego plakatu datuja sie dopiero na polowe
lat 50. XX w. — ciezko do§wiadczony w ostatnich miesigcach IT woj-
ny Swiatowej Wroctaw nie byl miejscem sprzyjajacym rozwojowi tej
dziedziny sztuki. Mimo iz do$§¢ wcze$nie w mieScie zaczely dziataé
instytucje kultury — w 1946 r. istniato tu juz pieé¢ teatréw i opera,
ktére hipotetycznie mogly sta¢ sie zleceniodawcami druku plaka-
téw - ich sytuacja finansowa nie pozwalala na zapewnienie oprawy
graficznej kreowanym przez nie wydarzeniom. Hamujgco na rozwdj
grafiki projektowej wptywat takze stan zaktadéw poligraficznych -
zniszezonych w trakecie dziatan wojennych i rozgrabianych po ich
zakonczeniu!. Jednak najwiekszym utrudnieniem dla zaistnienia
wroclawskiego plakatu okazata sie odlegto$¢, jaka dzielila wrocta-
wian od najwiekszych i najwazniejszych - dla tej dziedziny sztuki
w Polsce - zleceniodawcoéw?. Zlecenia na obsluge graficzng wyda-
rzen, jakie miaty miejsce we Wroctawiu, rozdzielane byly bowiem
w Warszawie. Otrzymywali je niemal wylgcznie stoteczni artysSci —
dla przykiladu: plakat Wystawy Ziem Odzyskanych zaprojektowat
w 1948 r. Eryk Lipinski.

Sytuacja miala sie zmieni¢ dopiero w drugiej potowie lat 50.
XXw., gdy lokalni zleceniodawcy dostrzegli drzemigcy w Srodowisku
potencjal. Zwiastunem zmian bylo wydrukowanie w mie$cie pierw-

! Dotkliwy musiat by¢ takze brak mate-
riatdbw drukarskich, zwtaszcza papieru
formatu odpowiedniego do druku plaka-
téw. Jak sie okazato, problem ten mozna
byto rozwiaza¢, wykorzystujac papier
z przedwojennych drukéw niemieckich.
Jednym z przyktadow tego szczegdlnego
rodzaju recyklingu jest plakat Odwie-
dzajcie uzdrowiska Dolnoslaskie z 1950
r., wydrukowany w na niemieckiej mapie
sztabowej (Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Dziat Dokumentéw Zycia Arty-
stycznego, nrinw. S 5908).

2 W stolicy ulokowane zostaty siedziby:
Krajowej Agencji Wydawniczej, Instytutu
Wydawniczego Rady Zwiazkéw Zawodo-
wych (rozdzielajacego zlecenia na plakaty
z zakresu BHP), Przedsiebiorstwa Reklamy
i Wydawnictw Handlu Zagranicznego ,Ag-
pol” (zamawiajacego plakaty turystyczne
i handlowe) oraz Zjednoczenia Rozpo-
wszechniania Filméw (dbajacego o to, by
kazdej premierze kinowej, jaka odbywa-
ta sie w kraju, towarzyszyt plakat zapro-
jektowany przez polskiego artyste).
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3 Projektowaniagraficznego adepci PWSSP
uczyli sie m.in. na zajeciach z grafiki. Po-
jawity sie one w programie ksztatcenia
na studium malarstwa i studium rzezby,
jako przedmiot uzupetniajacy, na trzecim
roku studidow, natomiast na architekturze
wnetrz jako przedmiot do wyboru, na
czwartym roku (zob. Przebieg studiéw
studentéw rocznika 1946/47, [w:] Ksie-
ga studiow, Archiwum ASP we Wrocta-
wiu, bez sygnatury). Przedmiotu nauczat
S. Dawski, ktéry prowadzit takze, w la-
tach 1946-1948, uzupetniajace zajecia
z kompozycji bryt i ptaszczyzn (zob.
H. Pawlikowska, I. Pijaczewska, Kate-
dra Grafiki PWSSP - Kalendarium, teczka
Historia Szkoty. Wydziat Malarstwa, Gra-
fiki i Rzezby, Dziat Dokumentacji Sztuki
ASP, bez sygnatury). Prawdopodobnie
to podczas tych zaje¢ powstaty w 1947
r. prace reklamowe i dekoracyjne zamo-
wione na okolicznos$¢ wizyty dzienni-
karzy oraz literatéow, wsrod ktérych byli
.Marian [wtasc. Wojciech] Zukrowski,
z »Odry«, red. Nepomucka z agengji pra-
sowej i red. Lutogniewski z »Naprzodu
Dolnoslaskiego«” (Kronika PWSSP Wro-
ctaw, 1946-1950, cz. 1: Lata 1946-1948;
cyt. za: K. Popinski, Wybor Zrédet do
historii Akademii Sztuk Pieknych we
Wroctawiu 1946-1989, ,Dyskurs” nr 5
[2006/2007], s. 25). Oddzielenie ksztat-
cenia w zakresie projektowania graficz-
nego od ksztatcenia w zakresie grafiki
artystycznej nastapito dopiero w roku
akademickim 1967/68, w momencie
utworzenia na uczelni Wydziatu Ma-
larstwa, Grafiki i Rzezby. W jego struk-
turze przewidziano osobne: Pracownie
Grafiki Artystycznej i Pracownie Grafiki
Uzytkowej (zob. Protokdt z posiedzenia
Rady Wydziatu Ceramiki i Szkta, z dnia
21 wrzesnia 1967 r., teczka Cerami-
ka i Szkto, Rady Wydziatu - protokoty
66-67, A ASP, Vlla/3). Poczatkowo zaje-
cia w obu pracowniach prowadzit Dawski
(zob. Protokét Rady Wydziatu Ceramiki
i Szkta z dnia 18 pazdziernika 1967 r.,
teczka Ceramika i Szkto, Rady Wydziatu
- protokoty 66-67, A ASP, Vlla/3). W 1970
r. nauczanie projektowania graficznego
powierzono M. Urbahcowi (zob. L. Ze-
lazniewicz, Historia grafiki projektowej
we wroctawskiej uczelni plastycznej,
[w:] Urban Design. Grafika projektowa
od Macieja Urbanca. Srodowisko ASP
we Wroctawiu [kat. wystawy], koncepcja
J. ). Aleksiun, E. Smolinski, L. Zelaznie-
wicz, Akademia Sztuk Pieknych, Wroctaw
2006, s. 5).

4 Z tendencjami panujacymi w Swiato-
wym plakacie wroctawianie mieli szanse
zapoznac sie m.in., ogladajac ekspozycje
organizowane we Wroctawiu przez Biu-
ro Wystaw Artystycznych. Znalazty sie
wsrod nich: ,Wystawa plakatu japonskie-
go” z 1965 r., ,Wystawa plakatu francu-
skiego” z 1966 r. oraz ,Miedzynarodo-
wa wystawa grafiki uzytkowej” z 1966

szego plakatu autorstwa wroclawskiego projektanta — Tadeusza Cia-
Towicza (towarzyszyt on Okregowej Wystawie Architektury Wnetrza
i Sztuki Dekoracyjnej, przygotowanej w 1955 r. przez Zwiazek Pol-
skich Artystéow Plastykéw we Wrocltawiu i prezentowanej w Central-
nym Biurze Wystaw Artystycznych). Jednak i wtedy debiuty ksztal-
conych w PWSSP twoércéw nie byty latwe, a wine za ten stan rze-
czy ponosila sama uczelnia. Co prawda, zapewniata ona przyszlym
projektantom solidne, ogélnoplastyczne podstawy, ale niestety przy
zupelnym zaniedbaniu wyposazenia w wiedze z zakresu projektowa-
nia graficznego, ktérego poczatkowo nie przewidziano w programie
studiéw?. To zmusilo wroctawskich artystéw do podjecia samodziel-
nych poszukiwan §rodkéw wyrazu, mogacych zaspokoi¢ zaréwno ich
wlasne ambicje tworcze, jak i oczekiwania zleceniodawc6éw i odbior-
cow. Poszukiwania te czesto konczyly sie na czerpaniu z rozwigzan
juz sprawdzonych. Wéréd ich autoréw znalez¢ mozna i przedwojen-
nych polskich plakacistéw, i wspoéiczesnych mistrzéw polskiej szko-
1y plakatu, radzieckich konstruktywistow, a od lat 60. XX w. takze
praktykéw miedzynarodowego stylu typograficznego®. Nie zabrakio
w tworczos$ci wroctawian lat 50. i 60. XX w. réwniez reminiscencji
nurtéw tzw. sztuki czystej, czyli malarstwa i grafiki, ksztattowanych
przez Swiatowych, jak i lokalnych artystow.

Dla Tadeusza Cialowicza® — autora pierwszego plakatu zaprojek-
towanego przez absolwenta wroctawskiej] PWSSP i wydrukowanego
we Wroctawiu — doéé szybko mistrzem stal sie Henryk Tomaszewski.
To od niego wroclawski projektant przejal sposéb wbudowywania
typografii w obraz i przetwarzania jej w ornament, fragment archi-
tektury lub inne elementy przedmiotowego $wiata. Niewykluczone,
iz réwniez od Tomaszewskiego uczy? sie Cialowicz wlgczania zdjeé
do swych projektéw, chociaz niektére z jego fotograficznych plaka-
tow powstalych wlatach 60. XX w., ale tez w kolejnej dekadzie, wyda-
ja sie wskazywacé raczej na inspiracje radzieckimi konstruktywista-
miiich charakterystyczna technika ,,montowania” obrazu z cietych,
a nastepnie zestawianych ze sobg zdjec.

Eksperymenty Cialowicza z medium fotograficznym zaowoco-
waly w poczatku lat 60. XX w. wyksztalceniem autorskiej metody
stosowania mechanicznej reprodukeji, polegajacej na eksponowaniu
fragmentéw motywéw fotograficznych na barwnej apli (przykiadem
moze by¢ plakat Festiwalu Muzyki Kompozytoréw Ziem Zachodnich
z 1962 r.) oraz na tworzeniu z nich, po uprzednim pocieciu i zmultipli-
kowaniu - charakterystycznego, dywanowego tta (plakat do wystawy
prezentowanej w Muzeum Architektury i Odbudowy we Wroctawiu:
Architektura Faras z 1966 r.).

Racjonalno$¢ i pozbawiony emocji obiektywizm, wyrdzniajace
prace Ciatowicza konstruowane w opisany sposéb, charakteryzu-
ja takze dawniejsze od nich i wspodtczesne im dokonania tworcow
miedzynarodowego stylu typograficznego. Jego dalsze wyrézniki
to: wykorzystanie bezszeryfowej, jednoelementowej czcionki, orga-
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nizacja wszystkich sktadnikéw projektu w porzadku wyznaczonym
przez umowne linie siatki geometrycznej, zaufanie do obiektywizmu
form, zwlaszcza geometrycznych, oraz przywiazywanie duzej wagi
do hierarchizacji treSci komunikowanych w plakacie. Cechy te od-
nalez¢ mozna takze w powstajacych w latach 60. XX w. pracach in-
nych wroctawian: Adama Lowczyckiego®, Janusza Grzonkowskiego’,
Eugeniusza Smolinskiego?®, Norberta Wieschalli’, Erwina Jeza'? oraz
tworzacych w duecie: Michata Jedrzejewskiego! i Wiestawa Zajacz-
kowskiego!2.

Jednak nie dla wszystkich wroctawskich projektantéw zimny
intelektualizm szkoly szwajcarskiej, pozostawiajacy malo miejsca
na autorska ekspresje, byt rownie pociggajacy. Do twércéow odnoszg-
cych sie do niego z rezerwg nalezal niewatpliwie Ryszard Gachow-
ski!® — kolejny, obok Cialowicza, pionier plakatu w stolicy Dolnego
Slaska. W przeciwienstwie do swego nieco starszego kolegi nie Zrezy-
gnowal z narracyjnoéci, co sktonilo go do zwrécenia uwagi na drze-
woryt (plakat Dni Wroctawia z 1962 r.) i barwng wycinanke (plakat do
sztuki Stoneczny zegar wystawianej przez Wroctawski Teatr Lalek
w 1969 r.)". Zainteresowanie ta ostatnia zdradzit takze Jedrzejewski.
Obaj chetnie nadawali w latach 60. XX w. swym wykonywanym z ka-
waltkéw kolorowego papieru lub stylizowanym wtasnie na wycinan-
ki, malarskim pracom charakterystyczny, nieco ,,dziecieco-naiwny”
wyraz (pierwszy w tym stylu plakat Jedrzejewski zaprojektowal do
Festiwalu Kultury Studentéw Ziem Zachodnich w 1960 r.).

Wzmiankowany styl mozna taczy¢ z tendencjami, jakie pojawity
sie weze$niej w obrebie wroclawskiego malarstwa. Wskazat na nie
Mariusz Hermansdorfer: omawiajac udzial wroctawian w warszaw-
skim Festiwalu Mtodziezy z 1955 r., zauwazyl, iz wsroéd wystawiaja-
cych na nim znalezli sie artys$ci ,,zafascynowani poetyka codzienno-
$ci — troche bajkowym $wiatem malych miasteczek, uliczek, dziw-
nych pejzazy”?®, ktére odmalowywali z liryzmem, czerpigcym wiele
z uproszczenia formy, z jej stylizacji na naiwnag, ludowa twoérczoseé.

Odwolywanie sie do malarstwa i wigczanie aktualnie panuja-
cych w nim trendéw do wyobrazen plastycznych powielanych w dru-
kach nie ograniczylo sie w przypadku wroctawian do lokalnych in-
spiracji. R6wnie wiele uwagi po§wiecali projektanci temu, co dzia-
to sie w malarstwie zachodnim za sprawg Pabla Picassa, Fernanda
Legéra, Henri Matisse’a, Paula Klee i Joana Miré. Zwlaszcza ten
pierwszy byl czesto nas§ladowany, a na jego popularno$§¢ niewatpliwy
wplyw miala wizyta w Polsce w 1948 r., zwigzana z udziatem artysty
W Swiatowym Kongresie Intelektualistow w Obronie Pokoju. Innego
rodzaju poetyke, cho¢ majgca zrodio takze w do§wiadczeniach sztu-
ki europejskiej, wprowadzit do swoich plakatéw Jedrzejewski [il. 1],
tworzac jeszcze w czasie studiéw plastyczng reprezentacje utrzyma-
nych w charakterze purnonsensu przedstawien Teatrzyku Poezji
»,Sylaba” i wystgpien sensybilistéw. Pojawiajgcy sie w tych plakatach
szczegdlny rodzaj zartu, ocierajacego sie nierzadko o absurd i pozor-

r. (zob. zaproszenia w zbiorach Dziatu
Dokumentéw Zycia Spotecznego Zakta-
du Narodowego im. Ossolifnskich, nr inw.
XIX-3/2/1). Inspirujace dla wroctawskich
twdrcow mogty byc takze pokonkursowe
prezentacje Miedzynarodowego Biennale
Plakatu w Warszawie, organizowanego
od 1966 roku.

5 Tadeusz Ciatowicz - ur. 4. | 1927,
studia w PWSSP we Wroctawiu w latach
1948-1954, na Wydziale Architektury
Wnetrz.

6 Adam towczycki - ur. 23 V 1936, zm.
12112010, dyplom w 1962 r., na Wydziale
Ceramiki.

7 Janusz Grzonkowski - ur. 25 XI 1935,
zm. 11 VII 2016, studia w PWSSP we Wro-
ctawiu w latach 1955-1966, na Wydziale
Ceramiki.

8 Eugeniusz Smolinski - ur. 30 Il 1942,
studia w PWSSP we Wroctawiu w latach
1960-1967, na Wydziale Architektury
Wnetrz.

9 Norbert Wieschalla - ur. 2 VI 1936,
studia w PWSSP we Wroctawiu w latach
1961-1967, na Wydziale Architektury
Wnetrz.

10 Erwin Jez - ur. 4 IV 1944, studia
w PWSSP we Wroctawiu w latach 1967-
1973, na Wydziale Malarstwa, Grafiki
i Rzezby.

11 Michat Jedrzejewski - ur. 27 I1X 1934,
studia w PWSSP we Wroctawiu w latach
1952-1960, na Wydziale Ceramiki oraz
w Studium Architektury Wnetrz.

12 Wiestaw Zajaczkowski - ur. 30 X 1934,
zm. 21 1X 1998, studia w PWSSP we Wro-
ctawiu w latach 1952-1958 na Wydziale
Ceramiki.

13 Ryszard Gachowski - ur. 8 IV 1929,
studia w PWSSP we Wroctawiu w latach
1949-1953, na Wydziale Architektury
Wnetrz.

14 Techniki graficzne Gachowski po-
znat na zajeciach prowadzonych przez
prof. Dawskiego we wroctawskiej PWSSP
i stosowat je w swej twdrczosci rowniez
po ukonczeniu studidow. Przypuszczac
mozna, iz stylizacje na ludowa wycinan-
ke wywiddt z tradycji polskiego plakatu
miedzywojennego.

15 M. Hermansdofrer, Miedzy ekspresja
a metafora, Wroctaw 1999, s. 10. Na po-
jawianie sie w malarstwie wroctawskim
opisanych przez Hermansdorfera ten-
dencji wskazat takze A. Jarosz analizujac
tworczos$¢ A. Mazurkiewicza: Malarstwo
Alfonsa  Mazurkiewicza (1922-1975),
Wroctaw 2011, s. 128.
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16 Jerzy Czerniawski - ur. 24 IV 1947,
studia w PWSSP we Wroctawiu w latach
1968-1973, dyplom na Wydziale Malar-
stwa, Grafiki i Rzezby.

7 Eugeniusz Get-Stankiewicz - ur. 14 V
1942, zm. 10 IV 2011, studia w PWSSP we
Wroctawiu w latach 1966-1972, na Wy-
dziale Malarstwa, Grafiki i RzeZby.

18 Maciej Urbaniec - ur. 1 IX 1925, zm.
19 V 2004, absolwent warszawskiej ASP
z 1958 r.; dyplom pod kierunkiem Toma-
szewskiego.

19 Jan Jaromir Aleksiun - ur. 2 1l 1940,
studia w PWSSP we Wroctawiu w latach
1959-1966, dyplom na Wydziale Cerami-
ki i Szkta pod kierunkiem S. Dawskiego.

20 Jan Sawka - ur. 10 XII 1946, zm. 9 VIII
2012, student Politechniki Wroctawskiej.

21 podaje za: D. Boczar, Widziane z Ame-
ryki, [w:] Wspdtczesne plakaty polskie,
red. A. Szczucka, Olszanica 2001, s. 17.
Przygladajac sie polskiej szkole plakatu
z perspektywy lat, na zjawisko ,skamie-
nienia w narodowym, akademickim sty-
lu” wskazat takze P. B. Meggs - w na-
pisanej wraz z A. W. Purvisem ksiazce
Meggs’ History of Graphic Design (Hobo-
ken [New Jersey] 2006, s. 426).

22 Z. Schubert, Wstep, [w:] K. Dydo,
Mistrzowie polskiej sztuki plakatu
[kat. wystawy], wprow. S. Heller, Biu-
ro Wystaw Artystycznych, Bielsko-Biata
1995, s. 20.

23 |bidem, s. 20-21.

2 A. Czartoryska, Przyczynek do opisu
zjawiska, [w:] Katalog plakatu studenc-
kiego, red. T. Magowski, Poznan 1983,
s. 14.

ng przypadkowos§¢ skojarzen, na pierwszy rzut oka czyni je podobny-
mi do dziet dadaistéw, chociaz ich niejednoznaczna symbolika zbliza
je takze do wizji surrealistow.

Potencjat wieloznaczno$ci §wiata kreowanego przez reprezen-
tantéw tego ostatniego nurtu znalazt wyjagtkowe miejsce w twoérezo-
$ci pokolenia, ktére zadebiutowalo we Wroctawiu na przelomie lat
60. 1 70. XX wieku. Do jego przedstawicieli naleza: Jerzy Czerniaw-
ski® i Eugeniusz Get-Stankiewicz!” - wychowankowie Macieja
Urbanca'®, wyktadajgcego na wroctawskiej uczelni plastycznej w la-
tach 1970-1975; a takze Jan Jaromir Aleksiun!® oraz Jan Sawka?’.
W potowie kolejnej dekady to wiasnie oni - ,wroctawska czwérka”
(jak zaczeto nazywacé tworzong przez Czerniawskiego, Geta-Stankie-
wicza, Aleksiuna i Sawke nieformalng grupe artystyczna po stynnej
wystawie ,,Czterech w Wilanowie”, ktéra odbyta sie w 1976 r. w Mu-
zeum Plakatu w Wilanowie, a na ktérej, lekcewazac tradycje wspo-
mnianego miejsca, zaprezentowali oni nie tylko plakaty, ale i obrazy,
instalacje oraz grafike uzytkowg) — potrafili w znaczacy sposéb wply-
na¢ na polskg szkote plakatu.

Zagrozenie dla tej sztuki stanowila wyrazna tendencja do nad-
miernego eksponowania (w plakatach) wyrafinowania estetyczne-
go —zdaniem krytyka publikujgcego na tamach periodyku ,,Graphis”
juzw 1963 r. dla wielu rodzimych twoércow stato sie ono celem samym
w sobie?'. Jednak, jak zauwaza ten sam autor, mtodzi wroctawianie,
odrzucajac ,,zbyt bezosobowe w swej graficznej oschlosci”’?? plakaty
poprzedniej generacji —

przywrocili [...] plakatowi range $cisle osobistej wypowiedzi i manualnego
gestu. Odmienne jednak niz za czaséw polskiej szkoty plakatu byto [ich]
podejscie do tematu. Odwotywali sie don przy pomocy aluzji, odlegtych
nieraz skojarzen, positugujac sie czesto ironig, paradoksem, a nawet pro-

wokacja?®.

»2Awangarda przekornych”, jak nazwala debiutantéw Anna Czar-
toryska?¢, nie wahata sie wskazywaé na problemy rzeczywistosci spo-
lecznej, wprowadzajac przy tym do sztuki elementy prowokacyjnej
ironii, humoru czy groteski. Za ich sprawg w projektach plakatéw
pojawily sie nowe §rodki formalne, zaczerpniete nie tylko z na nowo
przemyslanego nadrealizmu, ale takze z pop-artu oraz z przetwarza-
nej na rézne sposoby fotografii. To na ich bazie miodzi wroctawscy
arty$ci wyksztatcili wlasny styl, ktéry oddziatywat i na projektantow
pracujacych w mieScie, i na cale polskie §rodowisko plakacistow.

OczywiScie, tak radykalny zwrot w sztuce wroctawian nie mégt
zaistnieé¢ bez przemian zachodzacych w ich kraju. Wéréd zagadnien,
na jakie nalezy zwréci¢ uwage, analizujac czynniki determinujace
projektowanie w stolicy Dolnego Slaska w latach 70. XX w., istotne
jest pojawienie sie nowych zleceniodawcéw w postaci instytucji kul-
tury, dostarczajacych bardziej ambitnych tematéw niz te zwigzane
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il. 3 E. Get-Stankiewicz, Krél Edyp, 1979, 96 x 67; Osrodek Dokumentacji Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wroctawiu. Fot. D. Mitkowska
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il. 4 W. Gotuch, Poczekalnia, 1980, 96,2
X 66; Osrodek Dokumentacji Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta
we Wroctawiu. Fot. J. Butawa

2> Do wroctawskich instytucji, ktore
w opisywanym okresie coraz chetniej
powierzaty pracujacym w miescie arty-
stom projekty plakatéw, nalezaty: Teatr
Wspébtczesny, Teatr Polski, Teatr Lalek,
Teatr Pantomimy, Panstwowa Opera,
Operetka Wroctawska, Muzeum Narodo-
we, Triennale Rysunku oraz Osrodek Kul-
tury i Sztuki (organizator odbywajacego
sie w stolicy Dolnego Slaska Przegladu
Piosenki Aktorskiej). Wspotprace z tam-
tejszymi projektantami podjety takze in-
stytucje z innych miast, w tym Opolski
Teatr Lalki i Aktora, Teatr im. J. Kocha-
nowskiego w Opolu, Teatr im. J. Szaniaw-
skiego w Watbrzychu, Teatr im. Stefana
Jaracza w todzi, krakowski Teatr Stu oraz
sceny warszawskie: Teatr Ateneum, Teatr
Narodowy, Teatr Wielki, Teatr Wspétcze-
sny, Teatr Powszechny, Teatr Dramatycz-
ny, Teatr na Woli, Teatr Nowy.

26 Nie spos6b wymieni¢ w tym miejscu
wszystkich, profesjonalnych i amator-
skich twoércéw, dziatajacych pod szyl-
dami réznorodnych teatréw i grup. Nie-
ktére z nich miaty zreszta dos¢ efeme-
ryczny charakter. Do najwazniejszych
nalezat niewatpliwie Studencki Teatru
,Kalambur”, istniejacy od 1957 r., powo-
tany przez E. Michaluka i B. Litwinca. Do
1964 r. jego przedstawienia mozna byto
oglada¢ w Klubie Studenckim ,Patacy-
k”, mieszczacym sie przy ul. Kosciuszki
34, pbzniej w lokalu przy ul. Kuzniczej
29a (zob. J. Michalewicz, Patacyk peten

z obchodami §wigt panstwowych i wydarzen politycznych?®. Nie bez
znaczenia dla 6wczesnych przeksztalcen we wroctawskim plakacie
bylo takze uzyskanie przez mltodych twoércéw mozliwosci udziatu
w wydarzeniach artystycznych — zaréwno tych realizowanych pod
patronatem mecenatu pahstwowego, jak i tych spontanicznie inicjo-
wanych przez samych ludzi sztuki. Do drugiej grupy zaliczy¢ nalezy
aktywnos§¢ wroctawskiej — studenckiej i niestudenckiej — mtodziezy,
przygotowujacej kabarety oraz teatrzyki czy znajdujgcej namiastke
wolno$ci, o ktérej nie byto mowy w socjalistycznej ojczyznie, w stu-
chaniu i graniu jazzu?®.

Bez watpienia to wlasnie mlodziehcza otwarto$¢ i spontanicz-
no$¢ lezaty u podstaw dzialan, ktére spowodowaly ferment w pol-
skiej szkole plakatu. Z niej z pewnoscia, jak i z mtodzienczego ducha
przekory, niezgody na zastane reguly, wzial sie pomyst Aleksiuna na
zgloszenie na Krajowe Biennale Plakatu, ktére odbyto sie w 1969 r.,
dwdéch niedrukowanych projektéw. Z ducha takiej kontestacji, buntu
wobec tego, co od dawna utrwalone, wywodzi¢ mozna réwniez wyj-
$cie mltodych twércéw poza definicje medium, w jakim sami praco-
wali, wyrazajace sie — w przypadku plakatéw teatralnych — w dazeniu
do rozszerzenia komunikatu poza tre$ci implikowane przez tekst, do
ktérego one powstawaly. Z tych samych Zrédet zdaje sie pochodzié¢
sktonno$¢é wroctawian, a zwlaszcza Geta-Stankiewicza, do prowa-
dzenia zakamuflowanej wojny z socjalistycznym rezimem, polegaja-
cej na ukrywaniu w plakatach przestan antyrzadowych?’. W skrajnej
formie jej wplywu dopatrzy¢ sie mozna w pdzniejszej tworczosci ar-
tysty, kiedy zdecydowatl sie on na wyjgtkowe w §wiecie projektantéw
plakatéw zawezenie tematyki do swej wiasnej osoby?.

Milodziencza otwarto$¢ i spontaniczno$é zaowocowaty ostatecz-
nie imperatywem komunikowania sie z odbiorcg za pomocg obra-
zu, co znalazlo potwierdzenie w wyborze, jakiego dokonali artys$ci
bedacy u poczatku swojej drogi plastycznej. Mimo iz kazdy z nich
realizowat sie, z powodzeniem, w wielu réznych dziedzinach sztu-
ki, to jednak wiaénie plakat zajmowal wsréd nich uprzywilejowane
miejsce. Zawdzieczal je niewatpliwie zdolnos$ci do multiplikacji, za-
pewniajacej mu mozliwo$é docierania do nieporéwnanie wiekszej —
niz w przypadku pojedynczego dzieta — liczby odbiorcéw. Omawiani
tworcy wiedzieli wszakze, iz aby zachowaé¢ swa demokratyczno$é,
plakat powinien opiera¢ sie na powszechnie zrozumiatych, a zatem
tradycyjnych $rodkach obrazowania. Dla Aleksiuna, Czerniaw-
skiego, Geta-Stankiewicza i Sawki oznacza¢ to moglo tylko jed-
no — wspomniane wecze$niej odrzucenie awangardy i powrét do
realizmu, kultury symbolicznej pozostajgcej w silnych zwigzkach
z literaturg i poezja, powroét sztuki prowadzacej dialog ze wspol-
czesno$cia. Dialog oparty na jezyku idiomatycznym, pelnym odsy-
laczy, gier semantycznych, symboli i aluzji, odniesien kulturowych
i interferencji wizualnych, pobudzajgcych zaréwno umyst, jak
iwzrok [il. 2-3].
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W tej postawie odnalez¢é mozna takze wplyw wspomnianego
wczes$niej Urbanca. Wniést on do wroctawskiej dydaktyki nowa me-
tode pracy, w ktérej szczegbdlny nacisk polozyl na relacje pomiedzy
slowem a obrazem. Sam zainteresowany tym, , by wykazaé, ze pla-
kat jest romansem obrazu ze stowem. Jest to przekaz, w ktérym oby-
dwa systemy wspoéidziatajg na réwnych prawach i im harmonijniej
dziatajg, tym lepszy plakat (naturalnie nie chodzi tu o mechaniczna
réwnos$¢ i harmonie)”?°, wpajat owg wiedze swym wychowankom. Do
kolejnych z nich nalezeli: Roman Kowalik, Mirostawa Bernat i Wie-
staw Gotuch [il. 4]. W kreacji graficznego §wiata opartego na zniuan-
sowanej grze slowa i obrazu dotaczyli do tej grupy wyksztalceni na
Wydziale Architektury Wnetrz wroctawskiej PWSSP: Ludwik Zelaz-
niewicz i Jacek Cwikta [il. 5].

Ozywienie panujgce w projektowaniu graficznym w stolicy Dol-
nego Slaska zalamalo sie u progu lat 80. XX wieku. Powodem byla
zaistniala w Polsce sytuacja polityczno-spoteczna i ekonomiczna.
Brak $rodkéw na podstawowe potrzeby kraju bardzo szybko prze-
lozyt sie na zaniedbanie sektora kultury, ktéry utracil mecenat pan-
stwa. Niedofinansowane teatry i inne instytucje sztuki czesto musia-
1y rezygnowa¢t z druku plakatéw, z podobnych przyczyn zaprzestano
rowniez wydawania tego typu drukéw o charakterze spotecznym
i politycznym, stuzacych gloszeniu jedynie stusznej prawdy. Zresz-
ta moc sprawcza tych ostatnich dawno sie wyczerpata. Dla artystow
zaniechanie publikacji plakatéw oznaczato utrate statego zrédia do-
chodu, a takze mozliwo$ci ekspresji. Jedynie nieliczni otrzymywali
jeszcze, niestety duzo rzadsze, zamoéwienia, wyzyskujac odnaleziong
w plakatach enklawe wolno$ci nie tylko w celu urzeczywistniania
wlasnych wizji plastycznych, ale tez wypowiadania sie na tematy
nierzadko luzno zaledwie zwigzane z wydarzeniem, ktéremu plaka-
ty towarzyszytly.

Keywords

poster, State Higher School of Fine Arts in Wroctaw, Tadeusz Ciatowicz,
Ryszard Gachowski, Michal Jedrzejewski, Jan Jaromir Aleksiun, Jerzy
Czerniawski, Eugeniusz Get-Stankiewicz, Maciej Urbaniec
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Summary
DOROTA MILKOWSKA (The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design,
Wroclaw) / Poster of Wroclaw artists from 1955 to 1981

The beginnings of the Wroclaw poster date from the mid-1950s. It is the time
of the first debuts in this field of design for artists educated at the State Higher
School of Fine Arts in Wroclaw. Initially very dependent on external influences,
such as Polish pre-war poster, artistic graphics, contemporary painting, or final-
ly — the work of then contemporary Polish and foreign poster artists, at the turn
of the 1960s and 1970s the Wroclaw poster gained its own original expression.
This was due, among others, to Jan Jaromir Aleksiun, Jerzy Czerniawski and
Eugeniusz Get-Stankiewicz. Raised in the environment of independent student
counterculture — the last three also by Maciej Urbaniec (who came to Wroclaw
to conduct classes at the Academy of Fine Arts) — cooperating mainly with the-
atres, they treated the poster as a way to start a dialogue with the recipient. The
dialogue based on idiomatic language, full of references, games of meanings,
symbols and allusions, and cultural references that often went beyond the con-
tent of a given stage work that was advertised.
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