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Geometria czy organiczno$é, realizm czy moze bardziej abstrak-
cja? Sztuka dawna czy nowoczesna? Te wszystkie pytania mo-
zemy sobie zadaé, obcujac z twoérczoscig Liukasza Huculaka. Miedzy
innymi dzieki publikacji, w ktérej przy okazji jednej z wystaw pisat
o wroctawskim arty$cie Ryszard Roézanowski, podkresli¢ mozna, iz
Huculak poprzez erudycje i wyczucie kontekstéw kulturowych pod-
porzadkowal sie pewnego rodzaju dyscyplinie intelektualnej oraz
twoércezejl. Spostrzezenie owo jest istotnie trafne, gdyz w dzietach Hu-
culaka mozemy odnalez¢é esencje zespojenia form, poniekad w nie-
ktérych przypadkach nawet dazacych ku sprzeczno$ciom, niemniej
niezwykle harmonijnych poprzez stosowane zabiegi artystyczne,
a takze podparcie aktywnos$ci malarskiej przez znajomos$¢ réznych
rozwigzan formalno-stylistycznych stosowanych w ciggu wiekéw.
Artykut ten chciatabym poswieci¢ gtéwnie dwém watkom w twérezo-
Sci malarza — konstrukeji i motywom organicznym, ktére w sposob
szczegdlny wplywajg na aspekty formalno-przestrzenne i na odbiér
dziela w konteks$cie jego pewnego rodzaju fizycznosci. Niezwykle bo-
gaty dorobek artysty podlega w niniejszym teks$cie jedynie analizie
czeSciowej, skupiajacej sie na wybranych elementach odnoszgcych
sie do formy, treSci oraz inspiracji malarza — zaréwno artystycznych,
jak i myS$lowych.

1. t. Huculak, Martwa natura, 2005,
tempera, papier, 25 x 80 cm. Fot. za:
http://www.huculak.pl/PL/prace/11_
still_life/11_still_life.html (data dos-
tepu: 9.12.2021)

1 R. Roézanowski, Aurora, [w:] Aurora
[kat. wystawy], Galerie Bruderstrasse,
Gorlitz, red. A. Bormann, t. Huculak,
Gorlitz 2014, s. 56.
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2 k. Huculak, Aurora, [w:] Aurora..., s. 3.
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Punkt wyjScia - martwa natura

Przestrzen ksztaltowana jest w dzietach Huculaka na dwa sposoby
- organiczny oraz geometryczny. Swoja tworczo$é rozpoczal jednak
malarz od wykonywania gtéwnie martwych natur, ktére utwierdzity
sie w jego spusciznie artystycznej wlaSciwie na state, na co zapewne
silny wplyw miato wyczuwanie — przez autora — zwigzku tego gatunku
malarstwa z ,,mistycznym potencjatem widzialno$ci”2. Kreacja daw-
na — Sredniowieczna czy renesansowa — bywa przez Huculaka prze-
platana formutami uwspoéicze$niania dzieta, odwolujgcymi obrazy do
postimpresjonizmu. Uwage zwracaja jednak doktadno$é, uporzadko-
wanie i symetrycznos$é, odbiegajgce niejako od wzorcéw przedkubi-
stycznych, jakie mozemy znalez¢é np. w sztuce Paula Cézanne’a, kto-
rego obrazy, zakrzywiajgce perspektywicznie przestrzen, réznig sie
od dziet Huculaka tym, ze przy ich kreacji zastosowana zostala znacz-
nie intensywniejsza gama barwna - co istotne, opierajaca sie na do-
minantach pomaranczu, czerwieni, intensywnej z6élci, a takze, choé¢
W mniejszym stopniu, mahoniowego brgzu - jaka u wroclawskiego
malarza niemalze nie wystepuje. Przewaza w dzielach Huculaka sza-
ro$¢, wymieszana ze zgaszonymi odmianami blekitu i wyblakiego
brazu. Wyrézniki kolorystyczne wystepujg sporadycznie, a jeSli juz
sie pojawiajg, kreowane sg w bardzo stonowanej postaci, nieuwypu-
klajacej ich nazbyt.

Z wielu dzietl prezentujacych motyw martwej natury warto eg-
zemplifikacyjnie przytoczy¢ obraz o tym samym tytule co 6w gatunek
malarski — Martwa natura (2005; 25 x 80 cm) [fig. 1]. Stanowi on do-
bitny przykiad konwencji stosowanej przez artyste w pracach, ktére
moga by¢ kojarzone ze wspomnianymi rozwigzaniami. Dzieto utrzy-
mane jest w odcieniach szaro$ci, sktaniajgcej sie ku tonom brazu
ikhaki. Przedstawia artysta w obrazie pewng ptaszczyzne, zastawiong
réznego rodzaju kielichami, miseczkami i dzbanami — nieokre§long
jednoznacznie, zmuszajaca do namysiu poprzez uzyta tutaj formuie
perspektywiczng (omoéwie ja w dalszej partii tekstu). Pt6tno podzielo-
ne zostalo na trzy gtéwne cze$ci. Pierwsza z nich stanowi ptaszezyzna
ciagnaca sie horyzontalnie, zajmujgca dolng polowe obrazu. Opisy-
wana cze$¢ jest zréznicowana walorowo, skonstruowana za pomoca
przenikajgcych sie pulsacyjnie barw szarosci, bezu i bieli, ktére przy
dwoéch skrajnych partiach zlewajg sie w stalg barwe poszarzalego
brazu. Okazuje sie owa plaszczyzna takze Scieta uko$nie - jej krot-
sza krawedz umieszczona zostata na osi horyzontalnej dzieta — stad
mozna tutaj méwi¢, w nawigzaniu do skojarzen geometrycznych,
o obszarze uksztaltowanym trapezoidalnie. Kolejna ptaszczyzna, pio-
nowa, usytuowana zostata przy prawej krawedzi, zajmujac ok. 1/6 po-
wierzchni dzieta. Jest ona bardzo podobna do opisywanej uprzednio,
réznigc sie jedynie delikatnym nasileniem uzycia rozja$niajacej ja
bieli. Ostatnia z plaszczyzn, sprawiajgca wrazenie znacznie gladszej,
obejmuje gérna polowe dzieta. Cechuje ja jednolito$é kolorystyczna,
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2. L. Huculak, Duns, 2008, tempera, papier, 27 x 37 cm. Fot. za: http://www.huculak.pl/PL/prace/11_still_life/11_still_life.html (data
dostepu: 9.12.2021)
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brak w tym miejscu akcentéw bieli czy brazéw, szczegblnie pojawia-
jacych sie w takim nasileniu, jak w przypadku poprzednio opisywa-
nych elementéw. Wszystkie z wymienionych powierzchni zostaly
rozdzielone za pomoca cienkich linii o ciemniejszej barwie, nawig-
zujacej do stosowanej gamy kolorystycznej — z tg réznica, iz pozioma
plaszczyzne zlokalizowang w dolnej cze$ci obrazu autor wyodrebnit
od innych partii dzieta poprzez stworzenie pewnego rodzaju cienia.

Wspominane wcze$niej przedmioty osadzone sg na pierwszej
z opisywanych plaszczyzn — horyzontalnej, zajmujacej dolng potowe
powierzchni malarskiej. Zostaty utworzone wedlug takiej samej me-
tody, komponujac sie z reszta obrazu w calo$¢ estetyczna. Zyskaty
tylko refleksy bieli od prawej, a takze stosowne przygaszenie walo-
rowe od strony przeciwleglej. Kwestia zrédia Swiatla okazuje sie jed-
nak w przypadku opisywanego obrazu sporna, gdyz mamy tutaj do
czynienia z pewnego rodzaju niespdjnoscia, sugerujaca dwa takie
zrodia. Refleks na plaszczyznie poziomej, trapezoidalnej, sugeruje
o$wietlenie padajace z goéry, co podyktowane jest szczegblnie poprzez
rozjaSnienie wiekszo$ci powierzchni ptaskiej oraz przez rozchodze-
nie sie refleksu od centrum w rézne strony, w sposéb — jak mozna
okresli¢ - kolisty, przy jednoczesnym zacienieniu brzegéw omawia-
nej ptaszczyzny. Analiza sugeruje, ze drugie sugerowane zrédio mu-
siatoby sie znajdowac po stronie prawej; wskazuje na 6w fakt rozréz-
nienie akcentéw jasnych i ciemnych uwypuklajacych przedstawione
przedmioty, a takze zaznaczone cienie, ktére obiekty rzucajg. Istnie-
je mozliwo$é skoncentrowania §wiatta w dwoch miejscach w dziele,
wowezas jednak rozbtyski $wietlne nie bylyby ktadzione w widocznej
dla obserwatora wewnetrznej partii obiektéw po stronie lewej. Gra
Swiatla w opisywanym obrazie nastrecza zatem pewnych trudnosci
interpretacyjnych odnoszgcych sie do fizycznie mozliwych aspektéw
wystepujacych w naturze.

Przestrzen w dziele takze nie jest jednoznaczna. Przyktadowo,
dolna partia obrazu, w ktérej zamieszczone zostaly przedmioty, moze
stanowié¢ zaréwno blat stotu, jak i rodzaj innej powierzchni ekspozy-
cyjnej lub tez podtoge. Po doktadniejszym ogladzie widz jest w stanie
jednoznacznie odrzucié¢ te ostatnia mys$l, gdyz spojenia katéw przed-
stawionych ptaszczyzn nie 1aczg sie ze soba w taki sposéb, w jaki 1g-
czylaby sie podioga ze Scianami. Niemniej trudno tez okre§li¢, czy
plaszczyzna usytuowana po prawej, przypominajgca Sciane, jest kon-
tynuacja $ciany ukazanej horyzontalnie w gérnej partii obrazu, roz-
réznionej jedynie barwa, czy moze $ciana jest zagieta, ukazana pod
skosem. Obserwujgc opisywane dzieto, mozna réwniez odnie$§é wra-
zenie, iz przestrzen wibruje, gdyz zarys obiektéw i wszystkich ele-
mentéw przedstawionych wydaje sie niewyrazny, opiera sie na sku-
pisku bliskoznacznych kolorystycznie barw, zaakcentowanych za po-
mocg przyciemnienia badz rozjasnienia gamy. W ten sposéb wtasnie,
poprzez zastosowanie rozedrgania walorowego, charakterystycznego
dla impresjonistéw, Huculak tworzy $§wiatlocien ksztattujacy i wydo-
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bywajacy przedmioty z ptaskiego na pozoér podioza malarskiego. Ba- 3 M. Poprzecka, Tropy, [w:] B. Deptuta,
. . S . . .s . P t. Huculak, eadem, Hipotezy i hipostazy
dajac opisywany obraz, zauwazy¢ mozna, ze najistotniejszymi jego [Kat. wystawy]. 13 lioca - 5 sierpnia 2012,
elementami, determinujacymi konstrukcje, sa linia, wyznaczajaca Muzeum Regionalne w Stalowej Woli;
. L e . . © az 9 sierpnia - 9 wrzesnia 2012, Miejska
podziaty, a takze Swiatlo i cien, ksztaltujace wymiary przedmiotéw Galeria Sztuki w todzi, Galeria Batucka:
oraz sugerujgce aspekty obszaru i otoczenia, w ktérych obiekty zo- 1-15 listopada 2012, Muzeum ASP we

staly umieszezone. Wroctawiu, Wroctaw 2012, s. 7.

OrganicznoS¢ jako element konstrukeyjny

Kolejng czesto wykorzystywang przez malarza formulg ksztaltowa-
nia przestrzennego jest konwencja organiczna. Zastosowanie tego
rodzaju zabiegéw najmocniej uwidacznia sie w cyklu malarskim
Empiryzm, ktéremu podporzadkowane dzieta tgczg w sobie zawtasz-
czajgce przestrzen elementy, kreowane w sposéb lekki i dynamiczny,
korespondujgce jednocze$nie z postacig czlowieka umieszczonego
w kazdym z poszczegdblnych obrazéw. W tworczosei artysty w réznych
cyklach pojawia sie wiele watkéw organicznych, z ktérych mozna by
przytoczy¢ przykiladowo Heliotropie. Cykl ten wszakze, stanowigc
odrebny nurt stylistyczny, nie wpisuje sie w analize prowadzong
w niniejszym tek$cie. Aspekty odrealnienia i nieoczywistosci, kto-
re szczegoblnie mocno odznaczaja sie w cyklu Empiryzm, wydaja sie
wyznacznikiem malarstwa Huculaka®. Eksplikacja wspomnianego
nurtu wystepuje w dziele Miekkosé z r. 2014 [fig. 2], opierajacym sie
na monochromatyczno$ci — na réznych walorach szaro$ci. Dodatko-
wo takze w odniesieniu do pojawiajgcej sie w nim ilo$ci elementow
obraz jest niezwykle prosty, gdyz kompozycja ogranicza sie tylko
do postaci ludzkiej, dwéch oblokéw oraz otoczenia, sprawiajgcego
wrazenie trojwymiarowosci. Czlowiek umieszczony zostal przy dol-
nej krawedzi, na centralnej osi pionowej dziela, lecz z nieznacznym
przesunieciem ku stronie lewej. Opisywana posta¢ stoi, lekko pochy-
lajac sie i wyciagajac ugieta w tokciu prawa reke do tylu. Wniosko-
wac¢ mozna po posturze, iz jest to mezczyzna. Osnuwa go pewnego
rodzaju chmura, zakrywajgca jego cialo od pasa w dél, az po kostki,
a twarz oraz partie torsu sg zupetnie czarne - przez wzglad na to, iz
Swiatto w dziele swoje Zrédto umiejscowione ma przy lewej krawedzi.
Ponadto jedna z chmur ukazanych przez artyste zakrywa niemalze
caly obszar drugiego planu obrazowego. Element ten przedstawiono
jako niezwykle rozlegly, jego walory przestrzenne zarysowane zo-
staty jedynie poprzez delikatne linie obwodzace ksztalt o ciemniej-
szym nieco od wypelnienia kolorze. Struktura obu chmur — zmienna
w sposobie ksztaltowania natezenia kolorystycznego, umieszczania
gdzieniegdzie jasniejszych i ciemniejszych plamek, a takze imitowa-
nia pewnego rodzaju zaciekéw, sprawia wrazenie tréojwymiarowos$ci
pomimo ukazywania elementéw na plaskim, zupetnie jednolitym tle.
Dzieto sprawia wrazenie enigmatycznego i wywoluje u widza odczu-
cie pewnej magicznosci, ktéra w swoisty sposéb wprowadzajg do ob-
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3. L. Huculak, Miekkosé, 2014, tempera, ptétno, 40 x 50 cm. Fot. za: http://www.huculak.pl/PL/prace/12_empiryzm/12_empiryzm.html
(data dostepu: 9.12.2021)
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razu miekko uksztattowane obtoki. Zapewne do nich wiasnie nawig- 4 W. Strzeminski, Teoria widzenia,
zuje tytul. Istotnymi dla opisywanych elementéw ptétna sg rozmycie przedm. J. Przybos, rys. W. Strzemifiski,
jety ) y' p' yW y : p a y ’ oprac. graf. S. Fijatkowski, S. Wegner,
kontur i wplecenie postaci ludzkiej w zmodyfikowane, odrealnione Krakéw 1958, s. 19.
zenie.
otocze e . L . . SW.Kandinsky, Punktiliniaa ptaszczyzna.
Nawigzujac do spostrzezen Wiadystawa Strzeminskiego, mozna Przyczynek do analizy elementéw malar-
stwierdzi¢, ze przemiany formalne powodowane sa w dzietach wspét- skich, przet. S. Fijatkowski, post. A. Rej-

J . . . L. . niak-Majewska, t6dz 2019, s. 16.
czesnych artystéw poprzez przenikanie historycznej $§wiadomosci

wzrokowej?, czego odwzorowanie znajdujemy w dzielach Huculaka.
Szczegoblnie podkresla 6w fakt zestawienie realistycznej sylwetki z jej
niesprecyzowang lokacjg. W obrazie pojawia sie jeden wyréznik suge-
rujacy perspektywe. Jest nim cien rzucany przez postaé, opierajacy
sie na pewnym podlozu, ktére bez wspomnianego elementu nie mia-
toby racji bytu. Poprzez 6w zabieg widz zyskuje §wiadomo$¢ istnienia
struktury przestrzennej, swego rodzaju aranzacji czy systemu po-
rzadkujgcego. Istotne, aby wspomnie¢ tutaj, iz rzucany przez naswie-
tlonego od strony lewej mezczyzne cieh ukazany zostal w postaci linii
ciggnacej sie od jego stop ku prawej krawedzi przedstawienia, powoli
zanikajgc. Detal ten, przybierajgc funkcje organizacyjng, staje sie tez
niemalze jedynym, poza $wiatlocieniem, elementem konstrukcyj-
nym. Wassily Kandinsky glosil, ze ,,[d]zielo sztuki odzwierciedla sie
na powierzchni §wiadomos$ci’’® — ma to zastosowanie w odniesieniu do
plétna Huculaka, gdyz z przedstawienia nalezy wydoby¢ motywy po-
zwalajgce na okres§lenie obrazu w sposéb klarowny. Bazujac na rozwa-
zaniach utrzymanych w duchu odwotan do spuscizny Kandinsky’ego,
mozna takze wyr6ézni¢ w obrazie Miekkosé §lad teorii konstruktywi-
stycznej. Forma oblokéwwdziele opiera sie nakonstrukejiorganicznej,
ale - jak juz wcze$niej zostalo opisane - rosyjski konstruktywista
wspominal o mozliwo$ciach i sposobach ksztaltowania wyrazu prze-
strzenno-emocjonalnego przy zastosowaniu linii, podajgc stosowne
do owych stwierdzen przyktady. Okreslat w istocie specyfike modelo-
wania napiecia, odprezenia, jak réwniez etapy rozrastania sie punktu,
oraz wyr6znial momenty nadania linii efektywnosci budujacej wraze-
nie namacalno$ci®. W dziele swoboda opracowania wypeilnienia ob-
lokéw zaiste jest nierozerwalnie polaczona z cienkg linig obwodzgcg
formy, nadajaca malarstwu Huculaka silny walor tréjwymiarowosci.

6 |Ibidem, s. 89-96.

Konstrukcja i konstruktywizm

Prezentowana analiza zbliza niniejsze rozwazania ku powigzaniom
dziatah wahajgcych sie pomiedzy organicznos$cia a geometryczno-
Scig strukturyzujgca przestrzen z dzietami natchnionymi teorig
konstruktywizmu, a takze wplatajacymi w swoja tkanke formuty do-
stownie bedace obiektami konstruktywistycznymi. Prace stanowia-
ce emanacje opisanego kierunku nalezg do dwéch cykli malarskich,
zatytulowanych Inkantacje oraz Inkantacje 2017. L.gcza one w sobie
zarOwno wachlarz motywow, ktére jako pierwsze weszly w krag zain-
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7 M. Poprzecka, op. cit., s. 8.

8 B. Deptuta, t. Huculak, W poszukiwaniu
obrazu, [w:] Hipotezy..., s. 60.
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teresowan artysty, oraz wszelkich p6zniejszych ich przetworzen, wraz
z elementami pojawiajgcymi sie w malarstwie Huculaka na dalszym
etapie jego dzialan artystycznych. Pl6tnem wartym wymienienia,
mogacym stanowi¢ nawigzanie do martwej natury, jest Duns [fig. 3].
Dzieto skoncentrowane zostalo kompozycyjnie w centrum plaszczy-
zny obrazowej. Stanowi przyklad dosadnego oparcia formy na aspek-
tach geometrycznych, gdyz artysta zaprezentowal niemal jedynie
obiekty symetryczne, budowane dzieki konstrukcji wspartej na prze-
strzennej manipulacji linia. Dodatkowo, poza samym schematem
tworzenia obiektéw, na zasadzie geometrii bazuje takze kompozycja
calego plétna. Posrodku obrazu, na zbiegu przeciecia linii uko$nych,
malarz umie$cit stél, stworzony z trzech prostopadio$ciennych bryt
réznej wielkoSci, utrzymanych w tonach szaro$ci lekko nasgczonej
bezem. Stét ulokowany zostat na nieokreslonej powierzchni, odcietej
w ok. 1/3 od dolnej krawedzi, a charakteryzujgcej sie niemal identycz-
na barwag jak podloze - odréznionej od niego jedynie fakturg, ktéra
w przypadku gruntu wydaje sie chropowata. Ztudzenie owo wywotuja
rozmaite, rozrzucone na plaszczyznie oraz w przestrzeni niebieskie-
go, barwionego szaro$cig tla, elementy nie do konca dajace sie ziden-
tyfikowa¢, mogace takze wzbudza¢ skojarzenia z rozwiewanym py-
lem. Niebieski obszar mozna identyfikowaé ze Sciang badz z rozleg-
1a scenerig nocng. Przywolujgc podsumowujgce twoérczosé Huculaka
wnioski sformulowane przez Marie Poprzecka, warto zauwazyé¢, iz
opisany detal jako pewnego rodzaju niejasno$é — szczegdlnie w przy-
padku tego rodzaju zestawienia form — pobudza i ozywia umyst".
Nieuchwytna przestrzen i atmosfera, w jakich malarz umie$cit
gléwny motyw, oraz sam obszar wyrdézniony poprzez sugerowang
fakturalno$é wzbogacone sg o trzy elementy, ktére to wiasnie - jak
wspomniano na poczgtku tekstu — pozornie kontrastuja z cato$cia.
Nad stotem widaé¢ bowiem trzy lewitujgce obiekty, momentalnie
narzucajgce kolejne skojarzenie z konstruktywizmem. Fakt ten nie
wzbudza szczegoblnego zaskoczenia, gdyz artysta przyznaje, ze w kre-
gu jego zainteresowan znajduje sie sztuka opisywanego nurtu?, nie-
mniej splata komponenty zaczerpniete z réznych wzorcéw, tworzgc
specyficzny zbiér form oddzialywujacych na widza. Owymi obiek-
tami w obrazie Duns sa romb, stykajacy sie swoim wierzcholtkiem
jakby z blatem w centralnym punkecie stotu, oraz umieszczona po le-
wej stronie owego ksztaltu lewitujgca polowa kota, ktérej obta czesé
zwrécona zostala w kierunku rombu. Forma wypelniona jest barwa
jednolitej, bladej czerwieni, niezawierajgcej akcentéw, co prowadzi
do rozpoznania owej formy jako plaskiej. Ostatnim elementem oma-
wianej grupy jest prostokatny pas, wypelniony pigmentem w sposéb
analogiczny w stosunku do polowy okregu, jednak scharakteryzowa-
ny barwg wyrazistego turkusu. Poza samym usytuowaniem i geome-
tryzacja, przedstawione elementy wyrdzniajg sie wlasnie kolorem.
Postugujac sie publikacjg Stephena Banna podkre$lajgca istotne
aspekty zawarte w Manifescie realistycznym spisanym wr. 1920 przez
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Nauma Gabo i Antoine’a Pevsnera, mozemy odnie$¢ sie do watku mo- ° N. Gabo, A. Pevsner, The Realistic Ma-
. . . . . . : _ nifesto, [w:] The Tradition of Constructi-
\macego o) 1st0(_21.e tej 'cecl.l.y, sta'noww;cg] w. sztuce k.onstr.ukty\m sty.cz vism, ed... introd. . Bann, New York 1974,
nej o optycznej idealizacji powierzchni obiektu®. Niemniej odwotujac 5. 0.
it manif zposrednio, z zy¢ mozna, iz j OT isali
si¢ doma Gf'Stu bezposrednio, zauwazy¢ mozna, iz jego twb cyp Sa' 10 Zob. R. Olson, A. Chanin, Naum Gabo,
o transpozycji koloru naturalnego w podstawowy!’, co w odniesieniu Antoine Pevsner [kat. wystawy], Museum

of Modern Art, New York, introd. H. Read,

do dwoch z trzech przedstawionych figur ma pewne zastosowanie. New York 1048, 5. 1011,

Analizowane dzielo nie jest jedynym obrazem traktujacym o impre-
sjach konstruktywistycznych. Wymieni¢ tutaj mozna znacznie wiecej
prac artysty spajajgcych réznego rodzaju teorie widzenia w ciggu lat,
m.in. Idealizm, Inkantacje X, Inkantacje XII, Pejzaz spekulatywny
i wiele innych.

Wazne, aby przytoczy¢ jeszcze jedno dzielo, zarazem organicz-
ne i — w pewnym stopniu — konstruktywistyczne. W Inkantacjach 11
mamy bowiem do czynienia zaréwno z polgczeniem organicznos$ci
z geometrig, jak i z transpozycja waloréw formalnych mys$li kon-
struktywistycznej na potrzeby indywidualnej ekspresji artysty.
Plaszczyzna obrazowa, opierajgca sie giéwnie na czerni, bieli oraz
brazach wpadajacych lekko w koloryt ciemnej wisni, podzielona jest
na trzy czesci — dwie poziome, horyzontalne, oraz jedna pionowa, kt6-
ra pomimo utozenia na odmiennej osi koresponduje z motywami po-
ziomymi przez wzglad na ptynne zagiecie formy pod katem prostym
w poblizu dolnej krawedzi obrazu. Wertykalnie ulozony element
dziela przypomina swego rodzaju plastycznie, miekko uksztaltowa-
ny korzen o dwéch odnogach, z ktérych giéwna, grubsza, wylania sie
z prawej krawedzi plétna. Ciggnac sie ku stronie lewej i kiadac jed-
nocze$nie na plaszczyznie horyzontalnej, tj. na gruncie, forma przy
krawedzi przeciwlegtej tagodnym tukiem zagina sie ku gérze. Dodat-
kowym detalem jest takze druga, integralna odnoga poprowadzona
lekko ukosem wobec gruntu, pionowo, laczgca sie w dwéch trzecich
z calo$cig. Forma zajmuje znaczng powierzchnie obrazu i charakte-
ryzuje sie silnym, niemalze tenebrycznym rozréznieniem Swiatto-
cieniowym bazujacym na czerni i bieli, balansujacym jednak bardzo
subtelnie pomiedzy finezyjng manipulacjg walorem. Cze$¢ poziomag
stanowi w obrazie sprawiajgca wrazenie fakturalno$ci plaszczyzna
okreslona wezeéniej jako grunt, zajmujgca ok. 1/3 powierzchni, oraz
forma quasi-konstruktywistyczna, usytuowana przez artyste przy
goérnej krawedzi.

Zamieszczona u szezytu kompozycji partia dzieta to kwintesen-
cja przetworzenia wzorcow i regutl konstruktywistéw. Przedstawio-
ne ksztalty, opierajac sie na liniach i punktach, buduja zbiér takich
elementéw, jak proste i zagiete linie, okrag, koto itd., niemniej wy-
lamujac sie z postulowanych przez zatozycieli wspomnianego nurtu
artystycznego — opisanych w niniejszym tek$cie jedynie cze$ciowo —
regul czy wytycznych. Elementy plaskie sg zatem w dziele Huculaka
wzbogacone o zastosowanie §wiattocienia, ktéry uwypukla proste na
pozoér sktadowe kompozycyjne tej partii obrazu. W taki sposéb ma-
larz przeksztalca trojwymiarowe jedynie w domyS§le obiekty w deta-
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4. t. Huculak, Inkantacje I, 2015, tempera, papier, 40 x 30 cm Fot. za: http://www.huculak.pl/PL/prace/17_
inkantacje/17_inkantacje.html (data dostepu: 9.12.2021)
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le zajmujace okreslong przestrzen w obrazie, majgce udzial w kon-
struowaniu glebi i specyficznego, indywidualnego wyrazu. W wyniku
zabiegéw stosowanych przez artyste mamy do czynienia z pewnego
rodzaju zjednaniem geometrii z organicznoS$cia, powigzaniem ich
i stworzeniem dla nich wspdélnego jezyka, pozwalajacego na zestawie-
nie tak bardzo odmiennych wartosci.

Fuzja skladnikéw

Wymienione aspekty formalne sa w dzielach fukasza Huculaka
niezwykle istotne. Konstrukcja, a wraz z nig przestrzen zdetermino-
wane zostaly przez konkretne elementy, ktére pdzniej przez widza
moga by¢ interpretowane odpowiednio w stosunku do analizowanego
dziela. Przedstawione i scharakteryzowane obrazy, dajace sie podpo-
rzadkowywaé wielu nurtom na podstawie wyréznienia detalu oraz
wrazenia ogdélnego, spowodowanego kumulacjg ré6znych komponen-
toéw, tworzone sg dzieki swoistej integracji i komasacji uzyskiwanej
w poszczegdllnych przedstawieniach. Pomimo rozréznienia pomiedzy
geometrig a organiczno$cia najwazniejsze stajg sie motywy i nawig-
zania, ktére finalnie uwydatniajg sie w tworczos$ci malarza jako swego
rodzaju schemat porzadkujacy konstrukeyjnie struktury na piétnie,
drewnie czy papierze. Staja sie opisywanymi detalami elementy geo-
metryczne, a takze formowanie §wiatltocieniowe, chiaroscuro. Artysta,
malujgc obrazy doslownie oparte na zasadach geometrii, tworzy tak-
ze prace wciggajace widza do Swiata quasi-abstrakcyjnego za pomoca
form organicznych, gdzie czestokro¢ wplata elementy konstrukeyj-
ne, stuzace uporzadkowaniu przestrzeni ksztaltowanej w obrazach.

Stowa kluczowe
sztuka wspélczesna, Liukasz Huculak, Wroctaw, malarstwo, geometria, orga-
nicznos$¢, konstruktywizm

Keywords
contemporary art, fiukasz Huculak, Wroctaw, painting, geometry, organic,

constructivism
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Summary

MARTA NOKIELSKA (University of Wroclaw) / Construction and the organic
motif. The role of formal aspects in Lukasz Huculak’s painting

This article is concerned with describing one of the many themes relating to the
art of the Wroclaw-based artist Lukasz Huculak. The analysis outlines the prob-
lem of geometry and organicity in his paintings and provides an overview of con-
structivist elements used by the artist. It distinguishes these details against the
background of diverse ways of compiling various means of artistic expression and
emphasises their importance.



