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1. Jacek Malczewski, Sztuka w zascianku, 1896, ol. pt, 74 x 120 cm; wh prywatna, depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie,
nr inw. Dep. 3432 MNW. Fot. za: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings_by_Jacek_Malczewski_in_the_National_Mu-
seum_in_Warsaw#/media/File:Malczewski_Art_in_the_manor.jpg (data dostepu: 3.08.2023)

138/



Quart 2023, 2-3
PL ISSN 1896-4133
[s. 38-47]

Upojenie i melancholia

Sztuka w zascianku Jacka Malczewskiego

Agnieszka Rosales Rodriguez

Uniwersytet Warszawski, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jednak pie$n ta, starodawna, grecka,
Weigz wraca!
NieSmiertelnym swym u$§miechem dziecka
Chmurne niebo nad ziemiag wyzlaca,
Wraca z kazda serc i wiekéw wiosna,
Pelna dziwnej, niespozytej silty
I roztacza wkoto won mitosna
Z mogity.
Adam Asnyk, Dzieje piosenki (1878)

Szary dzieh przedwioénia, ledwie zielenig sie pierwsze pedy i ra-
chityczne galgzki, zostawiajgc w martwocie lichego ogrodu $lad
bolesnego wyczekiwania; rozmokta od deszczu ziemia — pulchna, gli-
niasta — mieni sie fioletem. Krajobraz folwarku dopelnia stado maje-
statycznych indykéw, ujetych jakby w paradnej procesji, i kuchnia
czeladna w gtebi. To scenografia zascianka, uchwyconego w ciasnym
kadrze, zaplecze szlacheckiego dworku. Nie wida¢ ani przestworu nie-
ba, ani horyzontu, jest tylko btoto podwoérka, na ktére zawitali cher-
lawy faunik i bosonoga dziewczynka, zahipnotyzowana dzwiekiem
jego piszezatki. Ow przybysz ze stonecznego $wiata Mediterraneum,
mieszkaniec arkadyjskich laséw i wawrzynowych gajow Wergiliusza,
gdzie szemrzg lagodnie przejrzyste strumienie, unosi sie won tama-
ryszku, §piewaja szczygly, czyze i turkawki, a leSne zwierzeta plasaja
w takt muzyki, zablgkal sie na ubocze S§wiata, na zacofang prowin-
cje, posepny zakatek PéInocy. Wraz z nim zjawil sie na obrazie Jacka
Malczewskiego Sztuka w zascianku! [fig. 1] odwieczny mit kultury
Srédziemnomorskiej, Swietliste wspomnienie Hellady, bukoliczna
kraina poetéw, odglosy greckiego raju, nieznajacego przemienno$ci
por roku. Ozyly obrazki pasterskie Teokryta, w ktérych wybrzmiewa-
ja ludowe pie$ni, milosne tesknoty, pragnienia szcze$cia, figle, zaloty,
erotyczne swawole.

1 Napis na odwrociu: ,KONSTANTEMU M.
GORSKIEMU / obraz ten Jacka Malczew-
skiego jako upominek / $lubny z serdecz-
nymi zyczeniami dtugich lat szczescia /
ofiarowuja krakowscy przyjaciele d[nia]
2 wrzesnia 1896 roku / Marceli Czartoryski,
Napoleon Cybulski, Julian Fatat, / Ludwik
Kastory, Kazimierz Kostanecki, Ludwik
Michatowski, / Kazimierz Morawski, Wta-
dystaw Natanson, Karol Pienigzek, / Ka-
rol Potkanski, J6zef Rostafinski, Tadeusz
Stryjenski, / Zygmunt Szembek, Stani-
staw Tomkowicz”; cyt. za: I. Danielewicz,
Jacek Malczewski, ,Sztuka w zascianku”,
[w:] Galeria sztuki XIX wieku. Przewod-
nik, red. E. Micke-Broniarek, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2022,
s. 349; zmodernizowano pisownie i inter-
punkcje.
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2 Zob. W. Kopalinski, Sfownik mitéw i tra-
dycji kultury, wyd. nowe, popr., Warszawa
2003, s. 304.

3 Zob. Jacek Malczewski 1854-1929. Po-
wrét [kat. wystawy], czerwiec-lipiec 2000,
Muzeum  Narodowe w  Warszawie,
red. E. Micke-Broniarek, Warszawa 2000,
nr kat. 8 (A. tawniczakowa), s. 46.

4 Zob. t. Kossowski, Pisane z zascianka,
[w:] Mtfoda Polska - stowa, obrazy, prze-
strzenie. W hotdzie Stanistawowi Wy-
spianskiemu [kat. wystawy], 9 pazdzierni-
ka - 31 grudnia 2007, Muzeum Literatury
im. Adam Mickiewicza, red. J. Pogorzel-
ska, Warszawa 2007, s. 17.

140/

Mityczny Pan, znany pod staroitalskim imieniem Faunusa, byt
béstwem ptodno$ci i wolnej przyrody, opiekunem pasterzy, rolnikéw,
ich trzody?. Ze wzgledu na swoja hybrydycznosé przynalezat do Swia-
ta natury i kultury, zwierzat i olimpijskich bogéw, od ktérych réznit
sie §miertelnoScig. Dlaczego jednak ten syn Hermesa i nimfy, kozlo-
nogi stwoér, zjawit sie w zakatku obcym i odlegtym od urokéw stod-
kiego Poludnia, od harmonii locus amoenus, rozkosznego, tagodnego
miejsca, wySnionego w eklogach najwiekszego rzymskiego poety?
Pod nazwa Idylli prezentowano wszak obraz na wystawie paryskiej
r. 18973, MalczewsKki jest mistrzem ironicznej przewrotno$ci, wyrafi-
nowanej kpiny, erudycyjnej ekwilibrystyki, pietrzenia znaczeh sym-
bolicznych i taczenia sprzecznych zywiotéw. Artysta, ktéry podejmo-
wal w swojej bogatej i ztozonej twoérczosci tematyke martyrologiczna,
religijng i ludowsg, z upodobaniem siegal po mity $rédziemnomor-
skie, ktérych zmystowy poganski powab i czasem rubaszny humor
staly czesto w jawnej sprzeczno$ci ze Smiertelnie powaznym poczu-
ciem patriotycznego obowigzku ucznia Jana Matejki. W stowniku ma-
larskim Malczewskiego wystepujg fauny, satyry, centaury, chimery,
Meduzy, Pegazy i Parki, postaci Perseusza, Orfeusza i Eurydyki, wia-
czone zwykle w rodzimy krajobraz pél i gk lub ziemianskiego dworu,
niezmiennie kojarzacego sie z istotg polsko$ci?, tradycja, z pogodnym
wspomnieniem dziecinstwa artysty w Wielgiem. Wiejskie dzieci, pa-
stuszkowie wstuchuja sie w dzwiek fletni Pana; w pracowni artysty
objawia sie w swojej biologicznej konkretnosci Muza, kusi uwodzi-
cielska harpia, a urzekajgca cielesng dorodnoscig $mier¢ pod greckim
imieniem Thanatosa przynosi ukojenie strudzonym wedrowcom.

Zapoznany w Paryzu z malarstwem Gustave’a Moreau, a w Mo-
nachium ze sztuka Franza von Stucka i Arnolda Bécklina, podziwia-
nego, reprodukowanego i wystawianego takze na rodzimym gruncie,
mitologie traktowat Malczewski podobnie, Sladem innych europej-
skich symbolistéw - jako wehikul marzen, lekéw i obsesji. Motywy
fantastyczne ilustrowaé miaty wewnetrzne stany, odstania¢ Swiat wy-
obrazni, iluzji, a w portretach uciele$nia¢ ukryte mysli, pragnienia,
pasje i fantazje modeli. Postaci mitologiczne zaludniajg tia obrazéw,
wkraczaja w przestrzen $miertelnikéw, wnoszac do realistycznie ma-
lowanych wizerunkéw niesamowito$é, poetyckie tresci. Ale tez, prze-
kornie, spelniajg funkcje groteskowe, ,rozbrajajg” patos. Mitologia
staje sie polem gry z widzem (czasem rodzajem soliloquium artysty),
obszarem konfliktu ptci i postaw moralnych, rozpasanej seksualno$ci
i statecznej cnoty, dzikiego popedu i poetyckiej melancholii, polem
starcia poganstwa i wiary chrzeS$cijanskiej, Swiata utudy i rzeczywi-
sto$ci; estetyzmu i narodowych zobowigzan, wolnosci i powinnoS$ci.

W warunkach rozbioréw i braku suwerenno$ci Polski dylematy
te przezywatl i sam Malczewski, czlowiek religijny, obciazony przesta-
niem swojego mistrza, iz sztuki nie mozna oddziela¢ od mito$ci ojezy-
zny, a zarazem chlongcy z uniwersalnej glebi mitycznej wyobrazni.
Cho¢ pewne jest, ze mitologii nadawal Malczewski wiasny, oryginal-
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ny wyraz i znaczenie (czesto przekorne), nie ma zgody co do jej funda-
mentalnego przestania. Sztuka w zascianku stanowi w tym konteks-
cie znakomity przyktad laboratorium dociekan, w ktérych objawiaja
sie interpretacyjne aporie, sprzeczno$ci i humanistyczne zwatpienia.
Paradoksalnie, ta niejednoznaczno$¢, tkwigca w tonie zalozeh sym-
bolizmu, jest silg Malczewskiego, unaoczniajgcego potencjalnosé
i ptynno$¢ senséw, nowoczesny dystans i autoironie. W figurze fauna,
utozsamianego zresztg z satyrem albo sylenem, identyfikowano na-
mietno$ci ludzkiej natury, pétszalone, zmysiowe upojenie, pierwotne
instynkty, pte¢ i uosobienie sztuki®.

Jak wiadomo, Malczewski, od miodo$ci zanurzony w kulturze
klasycznej, wniknat w $wiat antyku dzieki ekspedycji naukowej
do Azji Mniejszej, ktérg odbyt z hrabig Karolem Lanckoronskim
w r. 18845, Wplynely na malarza rowniez afirmujgca zycie poezja Ada-
ma Asnyka oraz peine nimf i faunéw ody Horacego, swobodnie para-
frazowane na jezyk polski przez przyjaciela, Konstantego Marie Goér-
skiego’. Literaturoznawcy temu grono przyjaciél ofiarowalo Sztuke
w zascianku z okazji jego §lubu z Antoning Chlapowska w r. 18968,
Brak korespondencji krytyka i malarza pozwala jedynie snu¢ domy-
sty co do sensu sylwetki dzieciecego fauna wprowadzonego w pejzaz
mizernej, pozbawionej stonca, swojskiej Arkadii.

Artysta czesto wprzegat iluzjonistyczne Srodki w stuzbe sztuki
symbolistycznej, o niejasnych, wieloznacznych treSciach i fantastycz-
nej genezie. Swiat materialny i duchowy zdaja sie wsp6tistnieé¢ w dzie-
lach Malczewskiego na tych samych prawach realno$ci. Atmosfere
dziwno$ci i tajemniczo$ci tworzg czesto koloryt oparty na dysonan-
sach, nieoczywiste kompozycje o trudnych skrétach, fragmentarycz-
ne kadry, to znéw potacie pustki, ptasko ktadzionego, niepokojacego
koloru, osobliwie ,wykaligrafowane” formy roslin, w napieciu wycze-
kujacych wybuchu wiosny. W Sztuce w zascianku aure niesamowito-
Sci, irrealno$ci, a nawet grozy wyzwala za$ nie tyle przybysz z grec-
kiego mitu, ile rytm stada indykéw, jakby czarna nieskonczona fala
plyneta przez obraz, zespalajac sie z dzwiekami starozytnej melodii.

Sam Gorski zwracat w 1903 r. uwage na element dyskretnej ironii
w obrazie, w ktorym faunik przyjat role artysty grajacego $wiatu nie-
znajacemu sztuki, zwlaszcza ptynacej ,,z Parnasu wyniostych szczy-
tow’?. Jak na zart jednak dzielo Malczewskiego uderza w osobliwie
melancholijne tony, bozek wzrusza niewinno$cig i prostota, a takze
niemal serdeczna wiezig 1gczaca go z uboga pastuszka. Dziewezyn-
ka zdaje sie zaczarowana muzyka niecodziennego goS$cia, ale magii
fletni poddaja sie tez ptaki, tworzgce fantazyjng choreografie sceny.
Faun, podobnie jak grecki Pan, straszyt ludzi w lasach i domostwach,
objawial sie w koszmarach sennych, ale stynat tez z lubieznoSsci, ucie-
leéniat sily witalne natury, zapewnial ptodno$é¢ trzodzie. U Malczew-
skiego przeczg tej charakterystyce fizyczne atrybuty bozka o sylwet-
ce watlego, jakby zagubionego malca, a wreszcie przyroda, daleka od
wyobrazen bujnos$ci i pelni rozkwitu.

5 Na temat mozliwych znaczen fauna
w twoérczosci Jacka Malczewskiego pisali:
J. Puciata-Pawtowska, Jacek Malczewski,
Wroctaw 1968, s. 94-111; K. Wyka, Tha-
natos i Polska, czyli o Jacku Malczewskim,
Krakéw 1971, s. 42-50; Mitologia Mal-
czewskiego [kat. wystawy], Muzeum Czar-
toryskich w Krakowie, oprac. T. Grzyb-
kowska, Krakéw 1995, s. 33-50; K. No-
wakowska-Sito, Miedzy Wawelem
a Akropolem. Antyk i mit w sztuce pol-
skiej przetomu XIX i XX wieku, Warsza-
wa 1996, s. 35-59; M. Haake, Sztuka
w zascianku. O obrazowej funkcji fauna
w malarstwie Jacka Malczewskiego, ,Ar-
tium Questiones” t. 22 (2011); D. Trze-
$niowski, Gdzie jest Dionizos? Antyk na
obrazach Jacka Malczewskiego, [w:] Jacek
Malczewski i symbolisci, red. K. Step-
nik, M. Gabrys-Stawinska, Lublin 2012;
G. Iglinski, Faun - Pan - Satyr. Wyobraz-
nia fauniczna w poezji i sztuce Mtodej
Polski, Olsztyn 2018, s. 259-270.

6 W 1912 r. Malczewski otrzymat hono-
rowe cztonkostwo Towarzystwa im. Kon-
stantyna Paleologa w Atenach ,z powodu
umitowania tego, co greckie” (cyt. za:
D. Kudelska, Malczewski. Obrazy i stowa,
Warszawa 2012, s. 269).

7 K. M. Gorski, Wiersze wybrane, oprac.
E. Miodonska-Brookes, Krakéw 1987.
Zob. J. Puciata-Pawtowska, op. cit., s. 94.

8 Zob. I. Kossowska, t. Kossowski, Ma-
larstwo polskie. Symbolizm i Mtoda Pol-
ska, Warszawa 2010, s. 88.

9 K. M. Gorski, Jacek Malczewski, ,Sztuka
w zascianku”, [w:] Sztuka polska. Malar-
stwo, red. F. Jasienski, A. tada-Cybul-
ski, Lwow 1904, nr 22. Zob. tez A. Jaki-
mowicz, Jacek Malczewski, wyd. 2, War-
szawa 1975, s. 16.
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2. Arnold Bockliny, Pan w trzcinie,
1858, ol. pt, 199,7 x 152,7 cm; Neue
Pinakothek, Monachium. Fot. za:
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Arnold_B%C3%B6cklin_-_Pan_in_
the_Reeds,_1858.jpg (data dostepu:
3.08.2023)

10 J, Puciata-Pawtowska, op. cit., s. 69.

11 Zob. tez J. Kochanowski, Satyr, albo
Dziki maz, oprac. P. Buchwald-Pelcowa,
Warszawa 1983.
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Trudno uzna¢é piétno za glos rozsgdnej krytyki zacofania wsi, za-
bobonnych wierzen i ignorancji w sprawach sztuki. Wrazliwo§¢ arty-
sty ksztattowal wszak pisarz-naturalista, Adolf Dygasinski. Bohater
jego nowelki Beldonek, niezwyczajne wiejskie dziecko, ktéremu ,we
Tbie sie roito” i ktére zy¢ nie cheialo jak inni, to przeciez wzoér twor-
cy, samotnego widczegi, ludowego pieknoducha, niedostosowanego
do norm i konwencji spotecznych. Czy takiej tworczej inicjacji nie
podlega bosa nieboraczka w czerwonej sukience? Konflikt obowigz-
ku, zyciowego pragmatyzmu i artystycznego marzycielstwa, ucieczki
w Swiat uludy, ,,zaprzepaszczonych szans rozbitych o gran rzeczywi-
stosci”?, wybrzmiewa w wielu obrazach Malczewskiego przywoluja-
cych figure wiejskiego grajka, pastuszka, Janka Muzykanta — bohate-
ra nowelki Henryka Sienkiewicza z r. 1879. Powraca takze w figurze
mlodego zadumanego malarczyka i wyobcowanego dojrzatego arty-
sty, Jacka Malczewskiego, chetnie ukazujacego przeciez wlasne wize-
runki w przebraniu ,,szalenca”, w fantazyjnych kostiumach i rolach
(Chrystusa, $w. Franciszka, rycerza), w dziwacznych nakryciach gto-
wy; w zbroi, w habicie, ze skrzypcami, z czaszka, z ekstrawagancko
bufiastymi rekawami... Autor Melancholii, wychowany na poezji ro-
mantycznych wieszczéw, rozumiatl jednak glebiej skiécenie ze Swia-
tem, tworcze zmaganie i opetanie. Fantomy dreczace wyobraznie sg
przeciez — w myS$l ludowych ballad — objawieniem metafizycznego
porzadku. Malczewski wprowadzal w ,,normalny” bieg rzeczy magie
i cudowno$é¢, podwazajgc pozytywistyczny paradygmat sztuki i le-
zgce U jego podstaw materialistyczne przestanki. Unaoczniat gtebie
myS$li irracjonalnej, Swiat dziwnych rojen, zauroczen, romantycznej
wiary w rzeczywisto$¢ nadprzyrodzona, do ktérej uprzywilejowany
dostep mialy zawsze gmin i dzieci, zachowujacy pierwotno$¢ i szcze-
ro$¢ odczuwania.

Tytulowy zaScianek, nieznaczgce ustronie, w ktérym rozgrywa
sie ,,wtajemniczenie”, wyraza antymodernistyczne nastawienie Mal-
czewskiego, krytyczny dystans wobec wspdtczesnosci. Ubogie pacho-
leta sg wlasciwymi odbiorcami basni i mitéw, skrywajgcych odwiecz-
ne i zywe prawdy. Widzg anioly, rusatki, dziwozony, ktére zaludniajg
Iaki i zaro$la, przypominajac o u$§pionych mocach nieokielznanej
przyrody i eschatologicznym wymiarze istnienia. Malczewski doko-
nuje adaptacji Srédziemnomorskich stworéw do warunkéw stowian-
skiej ,,sielanki” — tak dobrze przeciez rozpoznanej i opisanej przez
Johanna Gottfrieda Herdera w Pomystach do filozofii dziejow i rodza-
ju ludzkiego (1784-1791) jako zycia prostego, szczerego, pracowitego
i go$cinnego. Idylliczng kraing fagodnos$ci bywajg w obrazach mala-
rza dom dziecinstwa w Wielgiem, dwér w Gardzienicach i w ogéle
ojczysta ziemia, nawiedzana przez mitologiczne stworzenia. Humor,
przewrotnos$é¢, ambiwalencja staja sie czasem narzedziami oswojenia,
udomowienia owych gosci z mitycznych zas§wiatow. Niektoére z nich,
jak fauny, zagoScity zreszta w polskich lasach juz w epoce poezji Jana
Kochanowskiego (Piesn swietojanska o sobotce)!!.
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12 G. Iglinski, W modnym kostiumie fau-
na. Postacie ,fauniczne” w literaturze
i sztuce przetomu XIX i XX wieku oraz ich
wptyw na kulture wspétczesna, ,Wiek XIX”
t. 47 (2012), s. 73.

13 Pierwsza wersja: 1856-1857, Museum
Oskar Reinhart, Winterthur, druga wer-
sja: 1857-1859, Neue Pinakothek, Mona-
chium. Zob. A. Nowakowski, Arnold Béc-
klin. Chwata i zapomnienie, Krakow 1994,
s. 118-130.

14 Zob. E. Tumasonis, The Piper among
the Ruins: The God Pan in the Work of Ar-
nold Bécklin, ,Canadian Art Review” 1990,
nrl,s.55.

15 Zob. G. Iglinski, W modnym ko-
stiumie..., s. 69-99.

16 Idem, Faun - Pan - Satyr..., s. 65.

17 Zob. P. Sniedziewski, Mallarmé - Nor-
wid. Milczenie i poetycki modernizm we
Francji oraz w Polsce, Poznah 2008, s. 9.

18 Zob. R. Przybylski, Uraz do mowy. Esej
o milczeniu, [w:] idem, Pustelnicy i demo-
ny, Krakéw 1994, s. 88.

19 Ibidem, s. 83.

20 Zob. M. Glowinski, Maska Dionizosa,
[w:] idem, Mity przebrane. Dionizos, Nar-
cyz, Prometeusz, Marchott, labirynt, Kra-
kéw 1990, s. 370.
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Modernisci, na fali filhellenizmu, goraczki archeologicznej i po-
wszechnej admiracji dla sztuki szwajcarskiego symbolisty Bocklina,
twoércy rozbudowanego sztafazu mitologicznego w nastrojowym pej-
zazu, przywolywali fauna w réznych ujeciach, kontekstach, sensach,
uzywajac tej nazwy w liczbie mnogiej, wymiennie z satyrem czy sy-
lenem. Le$ny bozek, muzykujacy na instrumencie z trzciny, w ktéra
Artemida zamienita $cigang przezeh nimfe Syrinks, uciele$niat nie
tylko ,,energie i wole zyciowa, ruch, dynamike, zmienno$¢ — ducha
natury”, nieuznajacego ,,zadnych statych, niezmiennych granic”!2,
pana zycia. Stat sie réwniez figurg melancholijnego, czutego artysty,
pograzonego w panteistycznej kontemplacji natury. O aspekt ten
wzbogacil wyobrazenie kozlonogiego bozka wlasnie Bocklin, autor
podziwianego obrazu Pan w trzcinie®® [fig. 2], przedstawiajacy czesto
refleksyjnego opiekuna pdél i laséw w harmonii z przyrodg, w sennym
bezruchu, ciszy. Szwajcarski symbolista przypomniat o oryginalnych
znaczeniach postaci Pana/faunal, wyzwalajac go od skojarzen z pi-
janstwem i rozwigzio$cia. Podobna sublimacja mitologicznego boz-
ka jako artysty prébujgcego pochwyci¢ piekno uderza w utworach
francuskich parnasistow, w wierszach Stéphane’a Mallarmégo, Paula
Verlaine’a, Arthura Rimbauda, Henriego de Régniera's, a takze Jeana
Moréasa, autora manifestu symbolizmu, opublikowanego na tamach
,Le Figaro” wr. 1886. Te poetyckie obrazy 1aczy ,,eksponowanie prze-
mijalno$ci, chwilowo$ci, ulotno$ci i nieuchwytnos$ci”®. Nastréj stod-
kiego roztopienia w naturze i czarownej muzyce wydobyl w swym
,muzycznym” poemacie Popoludnie fauna (1876) Mallarmé, a pézniej
zainspirowany jego dzielem Claude Debussy, ktory stworzyt w latach
1892-1894 kompozycje Preludium do ,,Popotudnia fauna”. W sielan-
ce francuskiego poety wérdéd akordéw fletni umykaja ptoche i lekkie
nimfy, w bezruchu upalu mieszajg sie zmysty, ulatuja obrazy, wes-
tchnienia. Nieoczywisto$¢, niepewno$é, mglisto$é, a wreszcie milcze-
nie to wszak symptomy modernizmu'’, znaki wejScia w rzeczywistosé
nadprzyrodzong®®. I tak jak w 6wczesnej poezji stowa roziskrzajg sie
,Wwzajemnymi odblaskami, podobne wirtualnej grze Swiatel na dro-
gich kamieniach”??, tak w obrazach Malczewskiego, z reguly nieko-
mentujacego swych dziet, sensy migocza, sg ledwie aluzyjne, nigdy
bezpos$rednie, poetyckie wiaénie. ,Wyobraznia fauniczna” ,,rozhulata
sie” w mtodopolskiej literaturze i sztuce, co mialo zwigzek z popular-
nos$cig mitu Dionizosa w epoce nowoczesnej i z zywym oddzialywa-
niem my$li Friedricha Nietzschego®.

Faun/satyr, uczestnik orszaku greckiego boga plodnosci i wina,
moze przywolywaé zaréwno pogodng strone starozytnos$ci, zakorze-
niong w literackich idyllach, symbolizowa¢ harmonie, stan pierwot-
nej szczesliwosci, prostoty, zabawy, beztroski, integracji z natura, jak
i ewokowaé groze, bdl i szal — wszystko, co Nietzsche blyskotliwie
zawarl w figurze Dionizosa w Narodzinach tragedii (1872). Poczyt-
na rozprawa niemieckiego filozofa podwazyla fundamenty ,,pieknej
starozytnos$ci”, obnazyla jadro cierpienia, dreczace starozytnych
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,.przerazenia bytu”, tkwigce u zrodel tragedii greckiej. L.aczac jej ge-
neze z ludowg pie$nig wykonywang przez choér satyréw, towarzyszy
Dionizosa wyrazajacych w dytyrambach cierpienia boga, wskazywat
Nietzsche, iz rozw(j sztuki wigze sie z dwoistoScia i zespoleniem zy-
wioléw: apollinskiego (obrazowego) i dionizyjskiego (muzycznego).
Ten pierwszy to stan snu, harmonii, maskujgcej straszng prawde,
domena boga ,,obrazotwoércy”, slonecznego Apollina, wladajacego
pieknym pozorem; drugi to stan upojenia, mistycznego oczarowania,
omamienia, zachwytu, niekontrolowanego szatu, znoszacego granice
Smiertelnego istnienia:

Czy to pod wplywem narkotycznego napoju, o ktérym wszyscy pierwotni
ludzie i ludy méwia w hymnach, czy to za przepoteznym, cala przyrode roz-
kosznie przenikajacym zblizaniem sie wiosny, budza sie owe dionizyjskie
wzruszenia, w ktérych potegowaniu podmiotowo$é zanika w zupelnym sa-

mozapomnieniu?!.

Istota naturalna, nieokrzesany ,,leSny czlowiek”, przybyly wraz
z wiosennym przebudzeniem przyrody, jest tez w ujeciu Nietzschego
natchnionym marzycielem, wspoétcierpigcym i madrym towarzyszem,
kim$ wzniostym i boskim, ,,odbiciem natury i jej najsilniejszych po-
pedoéw, [...] zarazem zwiastunem ich madrosci i sztuki: muzykiem,
poeta, tancerzem, duchowidzem w jednej osobie”?.

Zostawiajgc na boku to upraszczajgce rozréznienie sztuk (stawia-
jace malarstwo w pozycji jedynie pieknej utudy), warto rozwazy¢, co
w myS§li niemieckiego filozofa przemawialo najsilniej do modernistow,
jakie treSci wreszcie przenikngé mogty do wizji Sztuki w zascianku
Jacka Malczewskiego, ktory drazyt przeciez w swojej tworczosci za-
gadnienie natury i Zrédet kreacji, misji i zwatpien artysty. Najgteb-
sze, uniwersalne przestanie Narodzin tragedii zawiera sie w rozumie-
niu sztuki jako aktu metafizycznego, wiecznej, pierwotnej, niespo-
zytej mocy, tajemnicy. Sztuka, ktéra porusza, upaja, zniewala - jak
pokazuje Malczewski — rodzi i odradza sie nie tylko pod greckim nie-
bem, nie tylko w §wietych gajach Potudnia posréd mirtéw i lauréw,
ale tez na krancach cywilizacji, na peryferiach, w ponurym za$cianku,
z sita wiosennego przebudzenia. Zywiot ludowosci i stan niewinnoéci
sa dla sztuki naturalnym podglebiem. Na analogie ludowe] pie$ni
i pierwiastka dionizyjskiego w konteks$cie postaci fauna u Malczew-
skiego wskazywala juz Katarzyna Nowakowska-Sito?. Natomiast
Michal Haake, dogtebnie rozpatrujacy wplyw idei dionizyjskos$ci na
Malczewskiego, zwracal uwage na prymat wiary katolickiej i war-
tosci chrzes$cijanskich w jego $wiatopogladzie i sztuce, odrzucajac
nietzscheanska wyktadnie dziel artysty. Wydaje sie jednak, ze ma-
larz, dokonujacy czesto synkretycznych kombinacji w swych obra-
zach, zroédel filozoficznych, teozoficznych i literackich nie trakto-
wal literalnie. Jego widzenie mitéw nie ograniczalo sie tez do ram
dekadenckiego estetyzmu. My$l Nietzschego mogla zainspirowaé

21 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czy-
li Hellenizm i pesymizm, przet. L. Staff,
Warszawa 1907, s. 25.

22 |bidem.

23 K. Nowakowska-Sito, op. cit., s. 43.
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24 F. Nietzsche, op. cit., s. 47.
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rozumienie sztuki jako amalgamatu sprzecznos$ci, pomieszania zy-
wioléw, ztudzenia i tajemnicy, piekna i nieuchronnego bélu, humoru
i grozy. W Sztuce w zascianku skupia sie Malczewski na dionizyjskim
poteznym, niemal religijnym oddziatywaniu muzyki, wprawiajacym
wszelkie istoty w stan zadziwienia, poruszenia, urzeczenia.

Czyz nie jest to zasada prawdziwie wielkiej sztuki? Czy twoérca
w ujeciu Malczewskiego nie jest takze ,,duchowidzem”, dionizyjskim
marzycielem, ktéry dzieki wzruszeniu moze siebie zobaczyé w oto-
czeniu duchéw, wyzuty z siebie, jednoczy sie ze swym dzietem, jak
artysta w obrazie-manife$cie Melancholia? Kluczowa dla symboli-
sty opozycja istnienia i umierania, piekna i cierpienia, to odwieczny
dysonans zycia, a ono — jak pisal niemiecki filozof — ,,mimo wszelkg
zmiane, jest niezniszczalne, potezne i radosne”?. Malczewski nie wi-
zualizuje przeciez tez Nietzschego, ale dzieli z filozofem tesknote za
utracong moca tworzenia Swiata duchowego, tajemnicy mitu, ktéry
oswaja groze i chaos istnienia, nawet w pozbawionym stonca zascian-
ku. Faun stanowi wiec nie tylko echo odleglej starozytnosci, figure
wyjeta z imaginarium modernistycznej poezji, ale ,,pocieche metafi-
zyczna”, symbol marzenia o wiecznym zyciu sztuki, a zarazem znak
melancholii, niepewnoSci cztowieka nowoczesnego, oddalajacego sie
od natury, Swiadomego swoich projekcji, iluzji, krucho$ci mitu arka-
dyjskiego.
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Summary

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ (University of Warsaw, National Museum
in Warsaw) / Intoxication and melancholy. Sztuka w zascianku by Jacek Mal-
czewski

The article is a voice in the discussion on the interpretation of Jacek Malczewski’s
painting Sztuka w zascianku (Art in a backwater). The author, referring to the
Nietzschean interpretation of art presented in The Birth of Tragedy, focuses on
the motif of artistic initiation, the question of the nature and sources of creation, the
artist’s mission and doubts. She emphasizes the peculiar correspondence between
the poetics of folk ballads, revealing supernatural reality, and Mediterranean
myths. Art, seen as a metaphysical act, an eternal, primordial, inexhaustible force,
as Malczewski shows - arises and revives not only under the Greek sky, but also in
a backwater devoid of any sun. The Polish symbolist shares with the German phi-
losopher a longing for the lost power of creating the spiritual world, the mystery
of myth, which pacifies the horror and chaos of existence. The figure of the faun,
popular in modernist poetry, is in Malczewski’s view a figure of the artist-dreamer,
but also a sign of melancholy, uncertainty of modern human.
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