S Quart Nr 2-3(68-69)/2023

Quart 2023, 2-3
PL ISSN 1896-4133
[s. 82-89]

Sztuka przysztosci wedtug Novalisa

Ryszard Kasperowicz

Uniwersytet Warszawski

1 Owa ,utopijnos¢” nie musi nies¢ znacze-
nia negatywnego; nie byta czyms$ na ksztatt
Kantowskiej rezerwy wobec ,marzycielstwa”,
Schwdrmerei, ale nadzieja poktadang w pet-
nej realizacji duchowego powotania czto-
wieka jako istoty osiagajacej - m.in. dzieki
sztuce - ponowne zjednoczenie peknietego
cztowieczenstwa; mysl Schillera (ktore-
go zreszta wczesni romantycy poczatkowo
podziwiali, potem jednak dyskredytowali)
miata sie urzeczywistniac juz nie w postaci
»bieknego cztowieczenstwa” oraz pogodze-
nia sprzecznych popedéw formy i zmysto-
wosci, lecz poprzez odstoniecie i ziszczenie
absolutnej, podmiotowej, Zzrdédtowej sity
przemiany w imie wewnetrznej wolnosci,
utozsamianej z najwyzsza artystyczna (po-
etycka) synteza.

2 Z dawniejszej literatury warto tutaj wspo-
mnie¢ przede wszystkim wazna ksiazke:
H. G. Schenk, The Mind of the European
Romantics: An Essay on Cultural History,
pref. I. Berlin, London 1966.

3 Oznacza to, po pierwsze, ze 6w hory-
zont ostatecznie pozostawat nieosiagalny,
a zatem nie do konca nieokreslony (rézne
modele wolnosci badz konwersji; modele
przezwyciezenia roéznic), lecz jego usytu-
owanie mogto czerpac albo z gteboko prze-
ksztatconej (odksztatconej) chrzescijanskiej
tradycji teologii dziejow, albo tez kryto sie
w postkantowskiej, skrajnie uwewnetrznio-
nej, zsubiektywizowanej (albo przeciwnie:
uzbrojonej w zdolnos¢ intelektualnej intuicji
podmiotowosci) sferze transcendentalnej
(jak w przypadku ordo inversus Novalisa).
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Nie ulega watpliwosci, ze okres niemieckiej Friithromantik, mimo
ze zaledwie kilkuletni, stanowil czas najzupelniej szczeg6lny,
obfitujacy w radykalne projekty natury politycznej (choé¢ te rozwi-
jano, by tak rzec, raczej na poziomie ezoterycznym) i artystycznej.
Projekty owe miewaly rozmaity charakter: bywaly pomys$lane doraz-
nie, niekiedy za$ przyjmowaly perspektywe uniwersalng, a przy tym
wrecz utopijng!l. Nie byta to zresztg sktonno$é mysSlowa charaktery-
styczna tylko dla Srodowiska Friihromantik; utopijny rys pamietaja
czytelnicy cho¢by tak waznego dokumentu-manifestu, jak Najstar-
szy system idealizmu transcendentalnego, niezaleznie od tego, czy
tekst napisal Georg Hegel, czy moze Friedrich Schelling. Mozna by,
co prawda - ryzykujgc sformutowanie zawsze niebezpiecznych ge-
neralizacji — powiedzieé, ze umystowo$§é romantyczna? (o ile takowa
istniata) cechowaly w ogdle niezaspokojona tesknota i wpatrzenie
w horyzont, ktéorego temporalny kres stapial sie w sposéb nierozréz-
nialny z pozaczasowym trwaniem? — ale koncepcje powstate dzieki
geniuszowi Friedricha Schlegla i Novalisa odznaczaty sie wyjatko-
wa SmialoS$cig, rozmachem i oryginalno$cia. Trzeba ten aspekt pod-
kresla¢ od samego poczatku, nie ulegajac pokusie traktowania ich
idei teoretyczno-artystycznych jako zapowiedzi nowoczesnych po-
mystéw, pielegnowanych przez ruchy awangardowe, albo tez wsp6i-
czesnych teorii estetycznych?, zwlaszcza sytuowanych w ramach
konceptualnych postmodernizmu czy dekonstruktywizmu (jakkol-
wiek supozycja obecno$ci takich ram moze wygladaé na sprzecznosc¢
samag w sobie).
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Niezaleznie od tych préb wigczenia koncepcji Friihromantik
w matryce ideowej genezy nowoczesnos$ci i postmodernizmu sednem
problemu pozostaje wyjatkowy status sztuki, ktérego istote dobrze
oddaje sformulowanie Schellinga z Systemu idealizmu transcen-
dentalnego, gdzie sztuke uznano za najwyzszy organon i dokument
filozofii: nastgpito ufilozoficznienie sztuki i posuwajgca sie ruchem
analogicznym, cho¢ zwréconym odwrotnie, praktyka nadania filozofii
rysu artystycznego par excellence. Te dwa komplementarne zabiegi
nie ograniczaly sie li tylko do sakralizacji sztuki oraz towarzyszace-
go jej ubdbstwienia doswiadczenia estetycznego — w tym zakresie kie-
runek wyznaczy? juz Johann Winckelmann, ktérego idee podjal, na
swéj sposdb, chotby Wilhelm Wackenroder. Chodzito réwniez o tak
nierozerwalne splecenie sztuki z jej teorig, by kazde dzieto sztuki sta-
walo sie zarazem przejawem (§ladem - zapisem) refleksji teoretycz-
nej. Zatem poezja miataby by¢, wediug stéw Schlegla, ,,poezja tran-
scendentalng” - tzn. miataby ukazywaé¢ wytwoér jednocze$nie z wy-
twarzajacym. Co wiecej, mialaby sta¢ sie ,,poezjg poezji” — wymownie
o tym Swiadczg fragmenty 238 i 247 Schlegla z ,,Athaeneum’?. Novalis
uzupelni te zasade o postulat krytyki artystycznej jako dziela sztuki
suti generis: ,,Prawdziwa krytyka wymaga, by ten, kto krytykuje jakis
produkt, sam umiat go wytworzy¢”S.

W pewnej mierze ten postulat jest przewrotnym przypomnie-
niem platonskiej krytyki poety-mimetyka: odtwarzajac wyglady
uzdy i lejeéw, nasladowca 6w zwodzi nas — nie wie przeciez, czym one
sg naprawde, bo ich nie wytwarza. Niemniej Novalis reprezentuje po-
stawe, ktorg za Stanleyem Rosenem” wolno nam uwazaé¢ za rys nowo-
czesnoSci: pozna¢ mozemy tylko to, co sami wytwarzamy. Lecz i tutaj
natrafiamy na istotne, dalekosiezne przeksztalcenie sensu maksymy
LVerum et factum convertuntur”’. We fragmencie 41 Poezji Novalisa
czytamy:

Mim samowolnie ozywia w sobie zasade jakiej$ okre§lonej indywidualno$ci.
Istnieje nasladowanie symptomatyczne i nasladowanie genetyczne. Jedynie
to drugie jest zywe. Zaktada [...] naj$ci$lejsza jedno§¢ wyobrazni i rozumu.

Ta umiejetnos¢ rzeczywistego obudzenia w sobie jakiej$ obcej indywidual-
nos$ci — a nie tylko udawanie jej przez powierzchowne nasladowanie — jest
jeszcze catkowicie nieznana i polega na najcudowniejszej penetracji i du-

chowej mimice. Artysta zmienia sie we wszystko, co widzi i czym chce by¢®.

To jedna z wielu zapowiedzi sztuki przyszio$ci. Platonski lek
przed sztuka, ktéra — w procesie nasladowania (upodabniania) — trans-
formuje dusze nasladowcy (mima) i zniewala ja, czynigc odbiciem
tego, co nasladowane, zostaje przezwyciezony przez wykorzystanie
dwbch zasad: prawdziwego obudzenia w sobie innej indywidualno-
Sci oraz penetracji wlasnego duchowego jestestwa. Jedno§é¢ rozumu
i wyobrazni nalezy uja¢ jako pierwotng unie dzialania spontaniczne-
go i konstruowania?’; prawdziwym zréditem sztuki — pierwotna (gene-

Zob. o tym np. F. Strack, Im Schatten der
Neugier. Christliche Tradition und kritische
Philosophie im Werk Friedrichs von Harden-
bergs, Tubingen 1982.

4 Zob. istotne uwagi o tym w: F. C. Beiser,
The Romantic Imperative: The Concept of
Early German Romanticism, Cambridge,
Mass. - London 2003, s. IX-XI, a takze
rozdz. 3 i 5, w ktérych m.in. istotne omo-
wienie krytycznej ciagtosci miedzy oswie-
ceniem a mysla wczesnego romantyzmu
(np. idea ,encyklopedii”, idea ,nowej mito-
logii”). Zob. ponadto np. L. Stockinger, Die
Auseinandersetzung der Romantiker mit
der Aufkldarung, [w:] Romantik-Handbuch,
Hrsg. H. Schanze, Stuttgart 1994. Problem
ten podejmuje takze H. Uerlings w mo-
numentalnej pracy poswieconej Novalisowi
(Friedrich von Hardenberg, genannt Nova-
lis. Werk und Forschung, Stuttgart 1991,
s. 615-626), rozrdézniajac interpretacje
wczesnego romantyzmu za pomoca narze-
dzi dekonstruktywistycznych i interpretacje
wczesnego romantyzmu jako (problema-
tycznych) zapowiedzi postmodernizmu,
prekursorstwa dekonstruktywizmu. Osob-
nym zagadnieniem jest konsekwentna kry-
tyka uroszczen wczesnoromantycznej filo-
zofii sztuki i jej daznosci do zatarcia réznicy
miedzy sztuka a filozofia, miedzy ,prawda”
dzieta sztuki a prawda poznania i obowiaz-
kiem filozofii dotyczacym ustalania i kry-
tycznego oceniania norm. Zob. E. Tugen-
dhat, Philosophische Aufsitze, Frankfurt
am Main 1992, s. 430.

5 Zob. tez uwage Novalisa (Uczniowie z Sais.
Proza filozoficzna - studia - fragmenty,
wyb., przet., wstep, przypisy J. Prokopiuk,
Warszawa 1984, s. 261): ,Poezja jest boha-
terem filozofii. Filozofia podnosi poezje do
rangi zasady. [...] Filozofia to teoria poezji.
Pokazuje nam ona, czym jest poezja, ze jest
jednym i wszystkim” - a zatem przejmuje na
siebie role ujecia filozoficznego.

5 Ibidem, s. 187.

7'S. Rosen, Nihilism: A Philosophical Essay,
New Haven - London 1969, s. 72-93.

8 Novalis, op. cit., s. 188. Niemniej pozosta-
je pytanie, w jaki spos6b aktywnos¢ czysto
duchowa - innymi stowy: czysta dynamika -
w ogdble moze stac sie przedmiotem przed-
stawienia; powracajace pytanie Platona
o mozliwo$¢ ukazywania idei jest tutaj sta-
wiane w perspektywie ,transcendentalnego
»ja«”, lecz takze punktu absolutnego, ktéry
pozostaje zawsze poza, jest przedmiotem
ruchu mysli i dziatania ,approximando”, jak
mawia Novalis. Rzecz jasna, Frithromantik
nie tyle rozstrzyga odwieczny spér poezji
i filozofii z Platonskiego Paristwa na korzys¢
poezji syntezy, ile przesuwa go w sfere zra-
dykalizowanej podmiotowosci.

9 Chodzi o konstruowanie w wyobrazni -
mozliwe, jak niektérzy interpretuja, w ten
sposdb, ze Novalis siega po Kantowska teo-
rie transcendentalnego schematyzmu: pro-
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ceduralnych regut, zasad stosowania kate-
gorii intelektu do sfery naocznosci; oczywi-
Scie, u Kanta ,schematéw” nie nalezy myli¢
z ,obrazami”. W odniesieniu do czynnosci
artysty trzeba by zauwazy¢, ze kierunek
bytby analogiczny, ale doktadnie odwré6-
cony, wobec porzadku dziatania wyobrazni
transcendentalnej u Kanta.

10 W innym jeszcze sformutowaniu (Novalis,
op. cit., s. 335): ,Poezja to przedstawie-
nie duszy - §wiata wewnetrznego w jego
catosci. Wskazuje na to jej narzedzie, sto-
wa, te bowiem sa zewnetrznym przejawem
owego krolestwa sit wewnetrznych. Zupet-
nie tak samo plastyka ma sie do zewnetrz-
nego Swiata ksztattow, a muzyka - do Swia-
ta dzwiekéw. Efekt jest wrecz przeciwstaw-
ny - o ile jest plastyczna - jednakze istnieje
poezja muzyczna, ktéra dusze sama zmie-
nia w réznoraka gre sit”.

11 Por. otwierajacy aforyzm z Kwietnego pytu
(ibidem, s. 90): ,Wszedzie szukamy czego$
nie okreslonego (przez rzeczy) i zawsze od-
najdujemy jedynie rzeczy”. Pojawia sie tutaj
sformutowanie ,das unbedingte” - ‘to, co
nieuwarunkowane’. W innym, nieco p6z-
niejszym ujeciu Novalis jeszcze mocniej ak-
centuje z jednej strony dialogiczny, z dru-
giej - czysto refleksyjny, formalny i zarazem
wszechogarniajacy wymiar samoswiadomo-
$ci, zaznaczajac przy tym jej ptynny, mo-
dulujacy stan funkcjonowania: ,O najdosko-
nalszej Swiadomosci mozna [powiedziec],
Ze jest ona Swiadomoscia wszystkiego i ni-
czego. Jest ona $piewem, czysta modulacja
nastrojow, [...]. Wewnetrzna wtasna mowa
moze by¢ niejasna, ciezka i barbarzynska -
grecka i wtoska - a jest tym doskonalsza, im
bardziej zbliza sie do Spiewu. [...] Ksztat-
towanie jezyka $wiadomosci, doskonale-
nie wyrazu. Zdolno$¢ omawiania swoich
spraw ze soba samym. Nasze myslenie jest
wiec dialogiem, nasze odczuwanie - sym-
patia” (ibidem, s. 289). Warto wspomnieé
takze o implikowanej, nieskonczenie otwar-
tej potencjalnosci naszego ksztattowania
Swiadomosci.

12 |bidem, s. 94.

13 |bidem, s. 96.

4 Jedna z najlepszych wyktadni problemu
Novalisowskiej interpretacji filozofii Fichte-
go mozna znalez¢ w: M. Frank, Einfiihrung
in die friihromantische Asthetik. Vorlesun-
gen, Frankfurt am Main 1989, wyktad 15.

5 Novalis, op. cit., s. 306.

16 |bidem, s. 189.

17 |bidem, s. 94.

8 |bidem, s. 251.

19 |bidem, s. 252.
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tyczng) reguly jest duch artysty. W sensie $cistym, wszelka aktyw-
nos$¢ zmystowa stanowi tylko jego przedluzenie, aplikacje, czynnos$é
poznawczg i twérezg zarazem, jednoczesne pobudzenie ducha i orga-
noéw cielesnych. O jej adekwatnos$ci §wiadezy stopien intensyfikacji
aktywno$ci duchowej oraz sila, z jakg energia ducha - przejawiajgca
sie w domenie zewnetrznego postrzegania jako niepodzielna uwaga —
o$wietla i przeksztalca 6w §wiat empiryczny. W perspektywie kreacji
poetyckiej miedzy S§wiatem ducha a $wiatem empirii zachodzi okres-
lona zalezno$¢: ,.Je poetischer, je wahrer”1°,

Ponownie stoimy u zarania nowej ery, na poczgtku drogi. Kie-
dy tylko wyzwolimy sie z wiezéw filozoficznego dogmatyzmu (w sen-
sie nadawanym temu pojeciu przez Immanuela Kanta i Johanna
Fichtego) i zdecydujemy sie wkroczy¢ na Sciezke prowadzgcg do wne-
trza — kiedy podejmiemy trud stania sie ,,jaznig swej jazni”, odkrycia
w niej punktu absolutnego, tego, co nieuwarunkowane!!, porzucimy
przesadne przekonanie, ,,ze czlowiekowi odméwiono zdolnosci wyj-
$cia poza siebie, Swiadomego bycia poza zmysiami”. Zrozumiemy, ze
,,moze [on] w kazdej chwili by¢ istotg nadzmystowg 2. Pierwszym wy-
mogiem jest ,,spojrzenie do wewnatrz, izolujacy oglad naszej jazni”3.
Owemu samowyrzeczeniu musi wszelako odpowiada¢ ,,samodzielna,
powazna obserwacja $§wiata zewnetrznego”. Bycie ,,jaznig swej jazni”
wyznacza takze punkt odwrotu od Fichteanskiej zasady absolutnej
identyczno$ci ,,ja = ja”'*. Jak pisze Novalis: ,Wszystkie bodZce po-
my$lane jako jedno$é to »ja« i »nie-ja«”, W optyce dziatania artysty
mozna to uja¢ nastepujaco: sztuka jest bramg do samowiedzy, bedac
zarazem sposobem oczyszczenia wizji poznawczej: poeta zyskuje za-
szczytne miano ,transcendentalnego lekarza”'®.

,»Nie znamy glebin naszego ducha. Do wewnatrz prowadzi ta-
jemnicza droga” -
na nig wej$¢, odkryjemy nieznane dotad mozliwos$ci — wynikajg-
ce z pierwotnej jednoSci my$lenia i dzialania (tworzenia). Przede
wszystkim pobudzenie duchowej, nadzmystowej aktywnos$ci pozwoli
na dowolne modyfikowanie oraz ukierunkowywanie organéw zmy-
slowych. To proces stopniowego uniezalezniania sie od przymusu
natury:

zaznacza Novalis!”. Gdy wszakze uda sie nam

Wtedy kazdy bedzie wlasnym lekarzem i bedzie moégt uzyskac¢ pelne, pewne
i dokladne poczucie wlasnego ciala [...]. Bedzie on zmuszal swe zmysty, by
mu wytwarzaly ten ksztalt, ktéorego pragnie, i bedzie mogt zy¢, w najwla-

$ciwszym znaczeniu tego slowa, we wlasnym $wiecie®,

Ta zdolno$¢ zaklada nieustanne ¢wiczenie woli, pozwalajgcej na
przetamanie bierno$ci wiasnej kondycji i oporu $wiata empiryczne-
go. Ostatecznym kresem bedzie najwyzsze pojednanie czy tez — iden-
tyfikacja kreowania i poznawania, negacja podmiotowosci i przed-
miotowo$ci, ,,az w koncu nie bedzie juz zadnej bierno$ci, lecz my cali
bedziemy we wszystkim”?.
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Innymi stowy, dzieki sztuce zniknie odwieczna aporia dogma-
tycznego, potocznego realizmu i absolutnego idealizmu. Sztuka jako
dzialanie osiggnie upragniony poziom autorefleksji, teoria i praktyka
stang sie jednoScia, a dzieto, akt jego powstawania oraz sam tworca
stopia sie w jedno w sensie unifikacji znaczenia; proces interpretacji,
sam w sobie nieskonczony, wchionie interpretatora jako wspéitwoérce
dzieta?.

Sztuka przyszlo$ci bedzie wiec nig tylko wtedy, gdy zrealizuje
kondycje najwyzszej syntezy — jej doskonalo$¢ przejawiaé sie bedzie
w zanegowaniu réznicy miedzy zewnetrzno$cig a wewnetrznos$cig;
rozréznienie na forme i znaczenie nie tylko przestanie by¢ potrzeb-
ne, ale zwyczajnie unicestwi samo siebie na mocy przej$cia obrazu
W pojecie i vice versa. Na razie jest to tylko postulat, mozliwo$é, ktora
musi przybraé¢ posta¢ koniecznos$ci. Zobaczmy jednak, ze wynika to
nie tylko z owego uwewnetrznienia zasady tworczej, z porzadku ordo
inversus, lecz takze z najglebszego przemodelowania koncepcji jezy-
ka jako materiatu i narzedzia sztuki. Przemodelowanie owo ma cha-
rakter réwnie radykalny, jak odwrécenie kierunku procesu kreacji.

W stynnym Monologu Novalis przeciwstawia sie instrumentalnej
idei jezyka, sprowadzajacej go do funkcji narzedzia stuzacego nazy-
waniu rzeczy. Miedzy jezykiem a Swiatem nie zachodzi prosta relacja
wskazywania (arbitralnego badzZ nie — to inna sprawa) i odwzorowy-
wania, ale ztozona relacja kreatywnego ujawniania powigzah. Funda-
mentalne nieporozumienie polega na uleganiu zludzeniu, ze postu-
gujemy sie jezykiem ze wzgledu na rzeczy. Faktycznie jednak jezyk
,troszezy sie tylko o siebie”?!. Jego samoistnos$é stanowi wielkg ta-
jemnice, nakazujaca nam mys$leé o sobie jako o istotach ,,natchniony-
mi przez jezyk”, przez ktére on sam przemawia. Swiadectwem tego
sq postaci poety i proroka. Novalis ubolewa:

Gdyby tylko mozna byto wyttumaczy¢ ludziom, ze z jezykiem jest jak z for-
mulami matematycznymi, ktére sg Swiatem same dla siebie, jedynie ze soba
igraja i nie wyrazaja niczego poza wlasng cudowng natura. Dlatego wiasnie
sa tak pelne wyrazu i dlatego tez odbija sie w nich osobliwa gra stosunkéw
miedzy rzeczami. Jedynie dzieki temu, ze sg wolne, formuly te sa elementa-
mi natury i jedynie w ich swobodnych poruszeniach wyraza sie dusza Swia-
ta, czynigc z nich delikatng miare i zarys rzeczy?®.

Samoistno$é jezyka przejawia sie w jego wolnos$ci; autonomia
jezyka ukazuje sie w poszanowaniu jego wewnetrznej natury, ,,tak-
tu, muzycznego ducha”?, tych przeto aspektéw, na ktére szczegdlnie
uwrazliwiony jest poeta. Jego czynno$¢ skrywa sie wewnatrz jezyka —
ksztaltowanie artystyczne ma wymiar odwewnetrzny i samos$wiado-
mo$é tworcza jest poniekad funkeja uchwycenia autonomicznego
charakteru tej czynnoS$ci, a moze raczej — jej urzeczywistnienia.

Przywotlanie przez Novalisa ,,formul matematycznych”, sugeru-
jace — na co wielokrotnie wskazywano — uniwersalno$¢ jezyka w per-

20 Zob. o tym np. W. Michel, Der ,innere Plu-
ral” in der Hermeneutik und Rollentheorie
des Novalis, [w:] Die Aktualitat der Friihro-
mantik, Hrsg. E. Behler, J. Horich, Pader-
born 1987.

21 Novalis, op. cit., s. 328.

22 |bidem. Jest to jedna z najbardziej dys-
kutowanych (i najbardziej zbijajacych z tro-
pu) wypowiedzi Novalisa - ale taka chyba
byta jego intencja. Jezeli jezyk ,troszczy
sie sam o siebie”, to wszelka idea prawdy
w znaczeniu nie logicznego sadu o rze-
czywistosci, ale realnego istnienia rzeczy,
do ktorej jezyk sie odnosi, musi straci¢
swoj sens, bo jezyk pozostaje catkowicie
w obszarze wtasnej, autorefleksyjnej i au-
topojetycznej immanencji, nie wyraza relacji
miedzy rzeczami. Mozliwe, ze zamiar No-
valisa nalezy interpretowa¢ w kategoriach
ironii romantycznej; zob. o tym szczegdto-
wa i wnikliwa analiza: H. Uerlings, op. cit.,
5.214-219,zezwrdceniemszczegdlnejuwagi
na pionierska prace I. Strohschneider-Kors.
Jezyk - postrzegany od wewnatrz jako $wiat
sam dla siebie, w ktérym zyjemy i ktdry przez
nas przemawia, bedac gra formut, ich swo-
bodnymtaczeniem, przemieszczaniem-nie-
watpliwie wyznacza pewna granice moz-
liwych znaczen, ale liczba kombinacji jest
niewyczerpana: w tym sensie Novalis méwi
o ,freye Generationsmethode der Wahrheit
[wolnej metodzie rodzenia prawdy]”.

23 Novalis, op. cit., s. 328.
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24 Kwestia ta byta wielokrotnie omawia-
na w literaturze przedmiotu, w szerokim
kontekscie poznawczych i spotecznych
implikacji modernizmu i filozofii muzyki.
Zob. np. A. Bowie, Music, Philosophy, and
Modernity, Cambridge - New York 2007,
zwt. rozdz. 2 i 5. Wielowatkowa prezentacja
kwestii jezyka muzyki w kontekscie sporéow
o geneze jezykaijego funkcje w oswieceniu -
zob. D. A. Thomas, Music and the Origins of
Language: Theories from the French Enlight-
enment, Cambridge 1995.

2sNovalis, Werke in zweiBédnden,Hrsg.R.To-
man, Koln 1996, t. 2, s. 235. Gdzie in-
dziej (Novalis, op. cit., s. 348) poeta mowi
0 wspaniatoSci matematyki: ,Jest ona pis$-
miennym narzedziem, zdolnym do nie-
skonczonego doskonalenia sie. Gtéwny do-
wdéd na sympatie i tozsamos$¢ natury i sztu-
ki”.

26 |bidem, s. 234.
27 Novalis, Uczniowie..., s. 273.

28 Jednak tak pomyslana sztuka stataby sie
po prostu idea idei, bez elementu naocz-
nego i wyrazowego; zreszta muzyka nie
musi by¢ wcale u Novalisa wcieleniem naj-
doskonalszej mozliwej formy sztuki. Ko-
nieczne bytoby tutaj jednak uwzglednienie
szerszego kontekstu utopijnej historiozofii
Novalisa, o czym zob. np. H.-J. Mahl, Die
Idee des goldenen Zeitalters im Werk des
Novalis. Studien zur Wesensbestimmung
der frithromantischen Utopie und zu ihren
ideengeschichtlichen Voraussetzungen, Hei-
delberg 1965.

186/

spektywie koncepcji mathesis universalis oraz lingua universalis
i matematycznej kombinatoryki jako jego fundamentu, odsyta ku
jeszeze jednemu zrédiu Novalisowskiej idei sztuki przyszio$ci. Wias-
nie m.in. poprzez matematyke jezyk poety zdradza nieprzypadkowe
analogie z muzyka?.

W notatkach Novalisa matematyka bywa traktowana niemal z re-
ligijnym szacunkiem. Niech wystarczy tutaj garstka przyktadéw:

Der echte Mathematiker ist Enthusiast per se. Ohne Enthusiasmus keine
Mathematik. Das Leben der Goétter ist Mathematik. Alle géttliche Gesand-
ten miissen Mathematiker sein. Reine Mathematik ist Religion. Zur Mathe-
matik gelangt man nur durch eine Theophanie [Prawdziwy matematyk jest
entuzjasta <w rozumieniu Platona - R. K.> per se. Matematyka jest zyciem
duchéw. Wszyscy boscy postancy musza by¢ matematykami. Czysta mate-

matyka jest religia. Do matematyki dociera sie tylko droga teofanii]®.

Pomijajgc uderzajaco emfatyczny, podniosty timbre przytoczo-
nych uwag, mozna stwierdzi¢, iz Novalis zdaje sie podkreslaé, ze do-
skonalo$§¢é matematyki zawiera sie w jej absolutnie duchowym, abs-
trakcyjnym charakterze. Stwierdzenia o ,,entuzjastycznym” i ,,teofa-
nicznym” wymiarze matematyki sugeruja platonski rodowod takiego
podejscia. Wszelako réznica jest znaczgca: nawet nie uwzgledniajgc
zlozonego i ciggle dyskutowanego problemu statusu ontologiczno-
-poznawczego matematyki (oraz geometrii) w dialogach Platona,
trzeba odnotowaé, ze dla Novalisa matematyka stanowi konstrukcje
idealng. Sam jezyk, jak poeta méwi pieknie w innym miejscu, jawi
sie jako ,,ein musikalisches Ideeninstrument [muzyczny instrument
<tworzenia> idei]”. I raz jeszcze podkres$lony zostaje czysto formal-
ny aspekt gry za pomoca formul matematycznych: ,,Der Dichter, Rhe-
tor und Philosoph spielen und komponieren grammatisch [Poeta,
krasomoéwea i filozof igraja i komponujg w sposéb gramatyczny]”.

Potega matematyki tkwi w jej formalnej, konstrukcyjnej, anali-
tyczno-syntetycznej procedurze. Jednak nauka ta nie jest zasobem
czynnosci czysto proceduralnych. Matematyczna podstawa muzyki
tworzy, co oczywiste, wzér — model harmonii, lecz jej nastepstwem
jest nieskonczona zdolno$é reprezentacji:

Zahlen sind wie Zeichen und Worte, Erscheinungen, Reprdsentationen ka-
texochin [Liczby sa, podobnie jak znaki, stowa, zjawiska, przedstawieniami

katexochin <tj. przedstawieniami jako takimi, samymi w sobie — R.K.>1%.

W jaki sposéb abstrakcyjne konstrukcje matematyki stajg sie
,przedstawieniami jako takimi”? Zasugerowa¢ tutaj mozna dwie
kwestie: po pierwsze, matematyka, jako dzialanie czysto duchowe,
najpelniej wyraza zdolno§¢ do ujmowania $wiata jako ,tropu du-
cha”"; po drugie, odstania prawdy, wlasnosci i relacje konieczne,
takze relacje miedzy rzeczami, o ile potrafimy wyj$¢ poza doswiad-
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czenie czysto zmystowe?®. Jezeli matematyka posiada zdolno$é oraz
godno$¢ stania sie fundamentem jezyka i fundamentem sztuk, to zy-
skuje w ten spos6éb podwdjna doniosioéé: jest i transcendentalnym
zrodiem sztuki, i transcendentnym modelem kreacji — ale modelem
postulowanym, zakladanym, nieprzerwanie wymykajacym sie po-
znajacemu i tworczemu duchowi®.

Wolno zatem wyrazaé¢ nadzieje, ze kombinatoryczny jezyk sztu-
ki przyszios$ci otworzy, z jednej strony, sfere wewnetrznej, nieskon-
czonej gry formami artystycznymi, z drugiej natomiast nada sztuce
range wyrazania wszystkiego. W pewnym sensie pos$rednig droga,
jaka moze zosta¢ na razie wykorzystana, jest metoda stosowania
analogii symbolicznych. Niemiecki poeta wielokrotnie odwoluje sie
do zabiegu symbolicznego ,,potegowania” jezyka, podnoszenia jezy-
ka ,,do drugiej potegi” - jezyka basni, , hieroglifiki”, , mowy stowno-
-obrazowej”®. Jezyk basni, przypowiesci, jezyk symboliczny stanowi
niezbedne narzedzie procesu ,,romantyzowania Swiata”; zbudowany
na analogii®!, odwotluje sie znéw do twoérczej potegi ducha — poniewaz
czlowiek ,jest Zrédiem analogii dla catego wszechswiata”32.

Zarysowany Novalisowski projekt sztuki przyszto$ci wymagat-
by, co oczywiste, istotnych i koniecznych uzupetnien. Musiatyby one
obja¢ mistyczne watki twoérczosci i teorii poetyckiej, bardzo zlozony
stosunek do religii, wreszcie watki historiozoficzne, zawarte choéby
w studium Chrzescijanstwo, czyli Europa. Innym jeszcze, osobnym
zagadnieniem, pozostaje Novalisowska krytyka autoréw oswiece-
niowych oraz bardzo ambiwalentna ocena twoérczos$ci Johanna Wolf-
ganga Goethego. Poniewaz niniejszy szkic méwi o sztuce przyszto$ci
w ujeciu Novalisa, nie rozpatruje problemu przysziosci sztuki. Tym
samym wizja Novalisa nie jest tozsama ze Schleglowskim wyobra-
zeniem ,,romantycznej poezji progresywnej, uniwersalnej”* ani tez
nie troszczy sie o profetyczne przewidywania w duchu Heglowskiej
oceny przyszlosci sztuki, jakie znamy z kart Estetyki. Warto takze za-
znaczy¢, ze Novalisa sztuka przyszio$ci, ufundowana na matematycz-
nej kombinatoryce form-idei, przypomina rozwijane w XIX stuleciu
modele sztuki catkowicie autonomicznej, ugruntowane w koncepcji
Lself-sufficient world” dziela sztuki®** - ale nie jest z owymi modela-
mi tozsama. Te wszystkie kwestie zastugiwalyby jednak na odrebne
omoéwienie.

Slowa kluczowe
jezyk, geneza jezyka, jezyk sztuki, jezyk absolutny, idealizm, wczesny ro-
mantyzm, Novalis

Keywords
language, genesis of language, language of art, absolute language, idealism,
early Romanticism, Novalis

References
1. Behler Ernst, German Romantic Literary Theory, Cambridge - New York 1993.

2% Innymi stowy, byfaby to ,idea regulatyw-
na” w rozumieniu Kanta czy tez, jak méwi
Novalis, ,These Gott’. Jak bowiem napo-
mina ,piekny i madry” Kleinias (i tu tkwi
podstawowa réznica w stosunku do stano-
wiska Novalisa): ,ci, co uprawiaja geometrie
i astronomie, i rachunki - to tez sa towcy:
oni sami nie wytwarzaja [podkresl. R. K.]
tych uktadéw i kombinagji, o ktérych méwia,
oni tylko odkrywaja te, ktére sa, a ze nie
wiedza, co z nimi poczac, tylko na nie polo-
wac umieja - wiec oddaja te swoje odkrycia
na uzytek dialektykow, o ile tylko do cna nie
sa obrani z rozumu (Platon, Eutydem 290c,
przet. W. Witwicki).

30 por. fragment 264 z Anegdot w: Novalis,
Uczniowie..., s. 257. Mistrzowskim zastoso-
waniem tego rodzaju jezyka przez samego
Novalisa sa Uczniowie z Sais oraz Heinrich
von Ofterdingen.

31 Status i funkcja analogii takze moga by¢
réznie interpretowane; niejasna kwestig po-
zostaje, czy ,cudowna rézdzka analogii”,
zgtebiajaca tajemnice $wiata natury (i histo-
rii), sama wynajduje wzajemne powiazania,
ktére bytyby wtedy tylko postulowane, czy
raczej je odkrywa.

32 Novalis, Uczniowie..., s. 287.

3 F. Schlegel, Fragmenty, przet. C. Bartl,
oprac., wstep, koment. M. P. Markowski,
Krakéw 2009, s. 60-61.

34 E. R. Wasserman, The Subtler Language:

A Critical Reading of Neoclassic and Roman-
tic Poems, Baltimore 1959, s. 6.

187/



S Quart Nr 2-3(68-69)/2023

188/

10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

Beiser Frederick C., The Romantic Imperative: The Concept of Early Ger-
man Romanticism, Cambridge, Mass. - London 2003.

Bowie Andrew, Music, Philosophy, and Modernity, Cambridge — New York
2007.

Frank Manfred, Einfiihrung in die frithromantische Asthetik. Vorlesungen,
Frankfurt am Main 1989.

Maihl Hans-Joachim, Die Idee des goldenen Zeitalters im Werk des Novalis.
Studien zur Wesensbestimmung der frithromantischen Utopie und zu ihren
ideengeschichtlichen Voraussetzungen, Heidelberg 1965.

Michel Willy, Der ,innere Plural” in der Hermeneutik und Rollentheorie des
Nowvalis, [w:] Die Aktualitét der Friihromantik, Hrsg. E. Behler, J. Horich,
Paderborn 1987.

Novalis, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna - studia — fragmenty, wyb.,
przel., wstep, przypisy J. Prokopiuk, Warszawa 1984.

Rosen Stanley, Nihilism: A Philosophical Essay, New Haven — London 1969.
Schenk Hans Georg, The Mind of the European Romantics: An Essay on
Cultural History, pref. 1. Berlin, London 1966.

Schlegel Friedrich, Fragmenty, przel. C. Bartl, oprac., wstep, koment. M. P. Mar-
kowski, Krakow 2009.

Stockinger Ludwig, Die Auseinandersetzung der Romantiker mit der Auf-
klarung, [w:] Romantik-Handbuch, Hrsg. H. Schanze, Stuttgart 1994.
Strack Friedrich, Im Schatten der Neugier. Christliche Tradition und kriti-
sche Philosophie im Werk Friedrich von Hardenbergs, Tibingen 1982.
Thomas Downing A., Music and the Origins of Language: Theories from the
French Enlightenment, Cambridge 1995.

Tugendhat Ernst, Philosophische Aufsdtze, Frankfurt am Main 1992.
Uerlings Herbert, Friedrich von Hardenberg, genannt Novalis. Werk und
Forschung, Stuttgart 1991.

Wasserman Earl R., The Subtler Language: A Critical Reading of Neoclassic
and Romantic Poems, Baltimore 1959.

Prof. Dr. habil. Ryszard Kasperowicz, r.kasperowicz@uw.edu.pl, ORCID:
0000-0001-6798-7127

Employee of the Institute of Art History at the University of Warsaw, studies
art theory of the 18th and 19th c., as well as the history of art history as a di-
scipline. He has published, among others, the monographs Zweite, ideale
Schopfung. Sztuka w mysleniu historycznym Jacoba Burckhardta (Zweite,
ideale Schopfung. Art in Jacob Burckhardt’s historical thinking, 2004), and
Figury zbawienia? Idea “religii sztuki” w wybranych koncepcjach artystycz-
nych XIX stulecia (Figures of salvation? The idea of the “religion of art” in
selected art concepts of the 19th century, 2010), as well as translations of
texts by Aby Warburg, texts and letters by Jacob Burckhardt, letters by Jo-
hann Winckelmann, texts by Alois Riegl and Georg Dehio. Recently, he pu-
blished a collection of texts devoted to the legacy of Aby Warburg entitling
it Panorama recepcji (Panorama of reception, 2020).



Ryszard Kasperowicz / Sztuka przysztosci wedtug Novalisa

Summary

RYSZARD KASPEROWICZ (University of Warsaw) / Art of the future according
to Novalis

In the concepts of Jena “early Romanticism”, art played a fundamental role,
although it was also situated in the space of utopia - in an undefined, but possible,
and therefore real (from the perspective of the realized Romantic self) future.
Novalis, himself a great poet after all, repeatedly addressed the question of the
art of the future. It was not a speculation on the assumed or predicted fate of art,
but an outline of a great, however perhaps unsystematic and fragmentary project
to expand the scope of cognition and to grasp the limits of human subjectivity
and the sources of human freedom by creating art and interacting with it. This
project was born, among other things, through reflection on various threads
of post-Kantian, partly inspired (critically) by Johann Ficht, reflection on the
problem of self-knowledge and the constitution of the world as an actually artistic
(or quasi-artistic) act. It was also directly related to the reflection on the power of
poetic language, within which the typically Enlightenment, nomenclatural and
instrumental conception of language was reversed. An autonomous dimension
was attributed to the language of poetry, recognizing language as a space of action
for the poet, who makes real the possibilities of infinite expression inherent in it,
as a space of spontaneous play, practised for its own sake. The unique power and
position of art, a manifestation of freedom, was at the same time to be evidence
of the virtually infinite potential for the transformation of the spiritual - and by
extension, sensual and empirical - structure of the human. The present sketch is
devoted to bringing these problems closer.
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