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1. Elzbieta Gaudasinska, oktadka do ksiazki Calineczka Hansa Christiana Andersena, Warszawa 1980
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Rupaki, Pytalik i Krzeslaki z rozwiana grzywa,

czyli o ilustracjach Elzbiety Gaudasinskiej do poezji dla dzieci

Anita Wincencjusz-Patyna

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Tlustracja to méj bardzo osobisty oglad rzeczy, postaci
i zdarzen ze Swiata tekstu. Czasem nawet w sporze

z autorem!.

S zbieta Gaudasinska? dzieki obejmujgcemu péiwiecze dorobkowi
A_Jdw dziedzinie ilustracji wydawniczej oraz swojemu oryginalnemu
stylowi kreacji §wiatow przedstawionych nalezy do najbardziej roz-
poznawalnych polskich ilustratoréw ksigzki dzieciecej. Poczatek jej
tworczos$ci przypadl na schylkowe lata ztotego okresu tej dziedziny
sztuki, utozsamianego nieraz z fenomenem Polskiej Szkoty Ilustra-
cji3, ktérej najwiekszy rozkwit przypadl na lata 60. XX wieku. Zasad-
nicza cze$¢ realizacji artystki w interesujgcej nas materii powstata
w bardzo trudnych - nie tylko dla polskiego ruchu wydawniczego,
ale i szerokiego spektrum zjawisk rodzimej kultury - latach 80. po-
przedniego stulecia. Czas ten, naznaczony najpierw narastajgcym
kryzysem politycznym i gospodarczym, stanem wojennym i jego
konsekwencjami, a nastepnie skomplikowanymi wypadkami przed-
transformacyjnymi, nie sprzyjat rozwijaniu znakomitego i wielowat-
kowego zjawiska, jakim byla polska powojenna ilustracja ksigzki
dzieciecej, kontynuujgca awangardowe osiggniecia z okresu miedzy-
wojnia. Jednakze potrzeba wspoéttworzenia pieknych i warto$ciowych
publikacji dla mtodego czytelnika, choé¢ z r6zng intensywno$cia, nie
opuszczala naszej bohaterki nawet w nowym milenium — mimo zmie-
niajacych sie okoliczno$ci rynkowych. Ponowny rozkwit polskie]j
ilustracji dla dzieci, ktérego poczatkéw mozna szukac¢ na przetomie
pierwszej i drugiej dekady XXI w., wigzat sie z kolei przede wszyst-

1 E. Gaudasinska, wypowiedz w: Dialogi
o ilustracji, rozm., koment. K. S. Stopczyk,
,Projekt” 1986, nr 2, s. 35.

2 Nazwisko ilustratorki pojawia sie cza-
sem w réznego rodzaju opracowaniach,
katalogach wystaw i Zzrédtach interne-
towych z drugim cztonem Borowska,
Gaudasinska jest bowiem zona Tomasza
Borowskiego, takze uznanego artysty ilu-
stratora.

3 Zob. A. Wincencjusz-Patyna, Polska
Szkota llustracji [hastol, [w:] Encyklopedia
ksiazki, t. 2, red. A. Zbikowska-Migon,
M. Skalska-Zlat, Wroctaw 2017; A. Win-
cencjusz-Patyna, Polska Szkota llustra-
¢ji [hasto], [w:] Admiratowie wyobrazni.
100 lat polskiej ilustracji w ksiazkach dla
dzieci, red. eadem, Warszawa 2020.
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4 Zob. K. Biernacka-Licznar, E. Jamroz-
-Stolarska, N. Paprocka, Lilipucia re-
wolucja. Awangardowe  wydawnictwa
dla dzieci i mtodziezy w Polsce w latach
2000-2015. Produkcja wydawnicza. Bi-
bliografia, Warszawa 2018.

5 27 stycznia, w Strzyzowie koto Hrubie-
szowa na Lubelszczyznie.

6 Np. w 1969 r. do Krokodyla z kraju Ka-
roliny Joanny Chmielewskiej. Zob. B. Ga-
wryluk, llustratorki, ilustratorzy. Motylki
z oktadki i smoki bez waséw, Warszawa
2019, s. 91.

7 Opisy bibliograficzne ksiazek zilu-
strowanych przez Elzbiete Gaudasinska,
o ktérych wspominam w artykule, znajdu-
ja sie na koncu artykutu, w sekcji Primary
sources.

8 Byty to ksiazeczki z obrazkami prze-
znaczone dla dzieci najmtodszych, po-
zbawione tekstu, stuzace rozwijaniu za-
interesowania otaczajacym $wiatem oraz
umiejetnosci rozpoznawania rzeczy i zja-
wisk. Z ilustracjami Gaudasinskiej ukaza-
ty sie trzy pozycje: Na wsi, Krasnoludki
i Ptaki.

9 1l Nagroda na VI Biennale Sztuki dla
Dziecka w 1984 r. przypadta Gaudasin-
skiej za ilustracje do Dtugiej podrézy Ale-
go ben Hafiza Marii Korewy (1984).

0W 1975 r. wyrdzniono Czarodziejski
pierscien Andrzeja Ptatonowa, w 1977
uwage zwrocit Zielony Gil Tirso de Moliny
(klasyczna hiszpanska komedia z XVII w.),
w 1977 Rupaki autorstwa Danuty Wawi-
tow, w 1978 zbiér wierszy zatytutowany
ABC Edwarda Szymanskiego, a w 1984 r.
tomik Przystowie prawde powie. Od zar-
tow do prawdy, w wyborze i wedtug po-
mystu artystki, zdobyt Nagrode Gtéwna
PTWK. W 1988 r. kapituta nie tylko wy-
réznita ilustracje Gaudasinskiej do wier-
szy Hanny tochockiej Chrzaszcz brzmi
w trzcinie, ale takze przyznata artystce
nagrode indywidualna za wybitne osiag-
niecia w dziedzinie ilustracji ksiazkowe;j.
Zob. Artysci polskiej ksiazki. 50 lat kon-
kursu PTWK, red. K. lwanicka, Warszawa
2009, s. 46; A. Boguszewska, llustracja
i ilustratorzy lektur dla uczniéw w mtod-
szym wieku szkolnym w Polsce w latach
1944-1989, Lublin 2013, s. 420.
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kim z dziatalno$cig matych, ambitnych wydawcéw* i debiutujgcej
wowecezas generacji tworcow.

Urodzona w 1943 r.> Elzbieta Gaudasinska jako 18-latka wkroczy-
la zarazem w dorosto$é¢ i na zawodowq Sciezke taczacy sie ze sztuka,
podejmujac w 1961 r. nauke w Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Studiowala tam malarstwo w pracowni prof. Aleksandra Ko-
bzdeja oraz — w ramach zaje¢ dodatkowych - projektowanie tkanin
u prof. Anny Sledziewskiej. Dyplom z malarstwa obronita z wyréznie-
niem w 1. 1967. Krétko po studiach zajela sie ilustracja, poczatkowo
realizujgc projekty gtéwnie do niezmiernie popularnego w Polsce dru-
giej polowy XX w. ,,Swierszezyka”, tygodnika dla dzieci. Urozmaicala
takze szate graficzng ,,Misia” - dwutygodnika dla przedszkolakéw.

Pierwsze zwigzki Gaudasinskiej z grafikg ksigzkowg datowane sg
na r. 1969 i poczatek wspélpracy z Czytelnikiem. Owczesny redaktor
artystyczny wydawnictwa, Andrzej Heidrich, zlecil mlodej malarce
wykonanie projektéw okltadek publikacji z literatura dla dorostych,
m.in. kryminaléw z rozczytywanej ,,Serii z Jamnikiem”®, Ilustracja
ksigzkowa pojawita sie w polu aktywno$ci Gaudasinskiej w 1971 r.,
a twoérczosé te, kierowang prawie wytacznie do dzieci, nasza bohater-
ka kontynuowata przez imponujace p6t wieku. Najnowsza publikacja
z jej ilustracjami, Motylka do tekstu Danuty Mikolajewskiej, ukazata
sie w 2014 roku”.

Juz wdebiucie, jakim byly czarno-biale ilustracje do opowiadania
dla mlodziezy autorstwa Janiny Barbary Goérkiewiczowej Gtuptak,
zarysowuje sie predylekcja artystki do wyrazistego ptynnego kon-
turu oraz jej umitowanie rytmicznych uktadéw linii o dekoracyjnym
potencjale — wystarczy spojrzeé¢ na syntetycznie potraktowany pejzaz
i fryzure gtéwnego bohatera widoczne na okladce ksigzki. Niewiele
pdézniej, w wylgcznie obrazowych realizacjach z 1973 r., wykonanych
dla Krajowej Agencji Wydawniczej?, obok miekkiego konturu pojawi
sie jeszcze jedna cecha wyrézniajaca styl Gaudasinskiej: splot pt6tna
widoczny spod warstwy farby, co wprowadza dyskretng, ale zauwazal-
na rytmiczno$¢ - tak bliskg artystce, ktéra tkaninie poswiecita wszak
cze$¢ studiéw na warszawskiej uczelni.

Elzbiete Gaudasinskg wielokrotnie nagradzano za jej dokonania
na polu ilustracji. Pierwszym laurem bylo wyréznienie za ilustracje
do ,Swierszezyka”, otrzymane juz w 1973 r. na I Biennale Sztuki dla
Dziecka w Poznaniu, gdzie dekade pézniej zdobyta Srebrne Koziot-
ki°. Zaledwie kilka lat po debiucie, w 1979 r., uhonorowano jg Na-
groda Prezesa Rady Ministréw za twérczo$é dla dzieci i mtodziezy.
Znaczaca branzowo impreza Internationale Buchkunst Ausstellung
w Lipsku przyznata artystce dyplom honorowy w 1983 roku. Projek-
ty Gaudasinskiej wielokrotnie zyskiwaly uznanie juroréw konkursu
,Najpiekniejsze Ksigzki Roku” Polskiego Towarzystwa Wydawcow
Ksigzek!®, W 1984 r. poetycki zbiorek Idzie rak nieborak w wyborze
Danuty Wawilow i Olega Usenki zostal wpisany na Liste Honorowa
im. Hansa Christiana Andersena. Rok pézniej ilustratorka otrzyma-
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2. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do
ksiazki Daje stowo kolorowe Jerzego
Ficowskiego, Warszawa 1975
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= 3. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do
ksiazki Daje stowo kolorowe Jerzego
Ficowskiego, Warszawa 1975
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ta Ztote Jablko Miedzynarodowego Biennale Ilustracji w Bratysta-
wie za prace przygotowane do ksiazki Dziad i baba Jézefa Ignacego
Kraszewskiego, a ilustracje do bajek Charles’a Perraulta wyréznio-
no w 2001 r. na Biennale Ilustracji Europejskiej w japonskim Aki.
Znaczace bylto takze przyznanie naszej bohaterce w 2006 r. Ztotego
Medalu Polskiej Sekcji IBBY za caloksztalt osiggnie¢ w dziedzi-
nie ksigzki dla mtodych, a w 2010 r. Srebrnego Medalu ,,Zastuzony
Kulturze »Gloria Artis«”. Gaudasinska zostala tez bohaterka jednej
z czterech cze$ci serii dokumentalnej Premio Europeo di Letteratura,
poswieconej wybitnym polskim ilustratorom!!. Wyobraznie artystki
i jej charakterystyczny styl doceniono za granica nie tylko nagroda-
mi na miedzynarodowych konkursach, ale réwniez zaproszeniami
do udziatu w wystawach ilustracji w Bolonii i Barcelonie oraz - co
znacznie wazniejsze, bo trwalsze i zwielokrotnione naktadem - edy-
cjami ksigzek z jej ilustracjami w Berlinie, Budapeszcie, Paryzu, Bar-
celonie, Tajpej, Tokio oraz w Belo Horizonte w Brazylii, Szanghaju'?
iw amerykanskim Columbus?®.

W 1980 r. Krajowa Agencja Wydawnicza rozpoczela publikacje cieszg-
cej sie duzg popularnoscia serii ,,Basnie i Legendy z Catego Swia-
ta”4, powszechnie kojarzong jako ,,Seria z Krasnalem”5. Mozna by
ja nawet uznaé za swoistg galerie ilustratoréw, jako ze za szate gra-
ficzng poszczegdblnych tomikéw odpowiadali znakomici polscy twor-
cy - przedstawiciele r6znych pokolen, m.in. Antoni Boratynhski, Zofia
Darowska, Stasys Eidrigevic¢ius, Danuta Imielska-Gebethner, Julit-
ta Karwowska-Wnuczak, Edward Lutczyn, Maria Ortowska-Gabrys,
Emilia Piekarska-Freudenreich, Wiktor Sadowski, Ewa Salamon, Ja-
nusz Stanny czy Janusz Towpik. Seria, ktéra w poczatkowym okresie
wychodzita w niewyobrazalnym dzi$§ naktadzie 300 tys. egzemplarzy,
zawierala pojedyncze utwory przeznaczone dla dzieci w wieku 6-9 lat.
Wydawanawporecznym,zblizonymdokwadratu formacie!$, przyciaga-
la wzrok czytelnikéw zadnych pieknych edycji przede wszystkim nie-
zwykle eleganckim projektem okladki. Na biatym tle przedniej stro-
ny umieszczono trzy barwne, wyraznie obramowane ilustracje — jedng
gléwng, przedstawiajgcg bohatera(-6w) lub wybrang scene z basni/
legendy, i dwie mniejsze, umieszczone po bokach, w waskich prosto-
katnych polach, zawierajace kadry ze $wiata przedstawionego, o zde-
cydowanie dekoracyjnym charakterze. Podobne podiuzne iluminacje
ujmowaly strone tytutows, tylng oktadke natomiast zdobita pojedyn-
cza waziutka ilustracja sprawiajaca wrazenie fragmentu bordiury.
Ow wyrazisty projekt spajaly ramki catostronicowych ilustracji, w na-
przemiennym rytmie barwnych i czarno-biatych grafik, oraz — rzadko
stosowany w ksigzkach dla dzieci — dwulamowy uktad tekstu. Za pro-
jekt catej serii, w ktorej ukazaly sie w sumie 42 tytuly!”, oraz ilustra-

11 Cykl w rezyserii Roberta Lausa, wypro-
dukowany przez Eikonstasis w r. 2009.

12 Niepublikowane w Polsce ilustracje do
Opowiesci zimowej Mary Lamb z Szekspi-
ra - w ksiazce Conto de inverno wydana
przezDimensdaowBeloHorizontew 1996r.,
a jako Dongtian de gushi przez Shaonian
Ertong Chubanshe w 2007.

13 Niepublikowane w Polsce ilustracje do
Mitosci do trzech pomaranczy na podsta-
wie opery Sergiusza Prokofiewa - w ksigz-
ce The Love for Three Oranges wydana
przez Pumpkin House w Columbus, Ohio
w r. 2006.

14 Seria wygasta wraz z PRL-em, w r. 1989.
Zob. E. Jamré6z-Stolarska, Serie literac-
kie dla dzieci i mtodziezy w Polsce w la-
tach 1945-1989. Produkcja wydawnicza
i uksztattowanie edytorskie, Warszawa
2014, s. 76, 116.

15 Serie okreSlano tak sprawa jej logo -
wizerunku skrzata ze $limaczo skrecona
czapka, zaprojektowanego przez Janusza
Stannego.

1618,5 x ok. 20,5 cm.

17 Zob. E. Jamré6z-Stolarska, op. cit., s. 126.
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cje do dwéch tomikéw odpowiedzialna byla Elzbieta Gaudasinska. To
jej zawdzieczamy szlachetno§é wizualna tych publikacji, wynikajaca
z nawigzania do sztuki minionych epok — do bogatej spu$cizny minia-
torstwa, ukladéw oltarzy skrzydiowych czy kompozycji witrazowych.

Artystka wsréd pierwszych tytutéw serii zilustrowata klasyki nad
klasykami — Czerwonego Kapturka do tekstu Perraulta oraz Calinecz-
ke Andersena [fig. 1]. Graficzno§¢ linearyzmu barwnych catostronico-
wych kompozycji w Czerwonym Kapturku zostala podbita mniejszymi
czarnymi ilustracjami, nawigzujacymi juz to do teatru cieni, juz to do
wycinanek papierowych. Zatrzymane w ruchu, ujete z profilu postacie
wypelniaja swoimi sylwetkami ramy przedstawien. Niektére kompo-
zycje majgwyraznie scenograficzny charakter —jak Kapturek ukazany
na tle okna z zastonami na podobienstwo teatralnej kurtyny lub wil-
k-babcia pograzony w odmetach czerwonych kotder i obfitego balda-
chimu nad 16zkiem. Z kolei w Calineczce dekoracyjno$¢ Swiata roslin,
ktéra wynika z powtarzalno$ci ukiadu ptatkéw, zytkowan lisci i ryt-
micznoS$ci lodyg, spotkata sie z klarownym, uporzagdkowanym i syn-
tetycznie potraktowanym pejzazem — momentami bardzo przypomi-
najacym obrazy Henriego Rousseau zwanego Celnikiem!, a innym
razem konstruowanym jak we wloskich freskach quattrocenta, z uro-
czymi cytatami z Pochodu Trzech Kréli Benozza Gozzoli'.

To wilaénie bajki, basnie, legendy, mity i klechdy nalezaty do
najczes$ciej ilustrowanych przez Gaudasinska utworéw. Obok tych
doskonale rozpoznanych, autorstwa wspomnianych Andersena i Per-
raulta, a ponadto Bolestawa LeSmiana (Ali-Baba i czterdziestu zbdj-
céow) i Jana Parandowskiego (Przygody Odyseusza), takze te mniej
popularne, np. Andrzeja Platonowa (Czarodziejski pierscien), Nazima
Hikmeta (Allem-Kallem - zbiér basni tureckich) czy Jadwigi Zylin-
skiej (Oto minojska basn Krety), albo nieznane weze$niej: gruzinskie
Bajki dla Daczo Otii Joselianiego, iScie bajkowe opowiesci z Kroéle-
stwa Bornu (obecnie Nigeria) spisane przez Marie Korewe w Diugiej
podroézy Alego ben Hafiza lub mazurskie oraz warminskie legendy
i bas$nie opowiedziane przez Irene Kwintowg (Usmiechnij sie, baj-
ko). Obok krain odleglych, mitycznych i historycznych, réwniez te

4. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do
ksiazki Rupaki Danuty Wawitow, War-
szawa 1977

5. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do
ksiazki Rupaki Danuty Wawitow, War-
szawa 1977

18 Pisatam o tym w szkicu portretowym
poswieconym  Elzbiecie Gaudasinskiej
w ksiazce Stacja llustracja. Polska ilu-
stracja ksiazkowa 1950-1980. Artystycz-
ne kreacje i realizacje (Wroctaw 2008,
s. 194).

19 Fresk z lat 1459-1460 znajduje sie

w kaplicy Palazzo Medici-Riccardi we Flo-
rencgji.
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6. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do
ksiazki Rupaki Danuty Wawitow, War-
szawa 1977

7. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do

ksiazki Krzeslaki z rozwiana grzywa
Joanny Kulmowej, Warszawa 1978
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zZwyczajne, na wyciagniecie reki, z sgsiedniego podwoérka, cho¢ i tak
po swojemu zaczarowane — jak w Kieszonkowych przygodach Bulata
Okudzawy, w Parasolu Autrudusa Marii Kral czy w Drzewie z czer-
wonym zaglem Wandy Chotomskiej. Rzady wyobrazni, ksztalttowane
fantazjg narratoréw krainy, zdarzenia, postacie i rekwizyty stanowig
obiecujgcy punkt wyjscia dla artystéw wizualnych, ktérzy zyskuja
pretekst do kreacji nieskrepowanej prawidtami ani wzorcami realno-
$ci. Druga istotna grupa ilustrowanych przez Gaudasinska ksigzek
zawiera utwory poetyckie dla niedorostych i to im zostang tu poswie-
cone bardziej szczegdétowe analizy.

Daje stowo kolorowe

Pierwszy ze zilustrowanych przez Gaudasinska zbioréw wierszy dla
dzieci ukazal sie w 1975 r., a wyszed? spod piéra Jerzego Ficowskiego
(1924-2006), wybitnego znawcy folkloru zydowskiego i kultury cygan-
skiej (dzis okres§lanej romskg), poety, prozaika, publicysty i ttumacza,
ktory czes$é swego talentu podarowat tez najmtodszym. Tomik zawie-
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8. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do ksiazki Krzeslaki z rozwiana grzywa Joanny Kulmowej, Warszawa 1978
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20 Korzystali z tej techniki m.in. J6zef Wil-
kon i Adam Kilian.
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ra 35 utworéw ulozonych w rytmie roku kalendarzowego — od zimy
do zimy, z poetyckimi przystankami w poszczegdlnych miesigcach.
Tlustracje zostaly wykonane w technice akrylowej na astralonie — po-
pularnej wérod artystéw parajacych sie grafikg wydawniczg na prze-
Tomie lat 60. i 70. XX w.2’ idealnie przezroczystej folii, pod ktérg zna-
lazt sie takze kolorowy papier. Gaudasinska wyprébowata jg wczes-
niej w Parasolu Autrudusa Kral i w bajeczkach Jerzego Bienieckie-
go Storice wpadlo do worka (1974), r6wnolegle powstaly tez ilustracje
do poematu Ficowskiego Syrenka (1975), a kolejne ukazaly sie dru-
kiem w latach 80. Za sprawg opisanej techniki mamy tu do czynienia
z bardzo precyzyjnym i wyrazistym konturem, ptasko traktowanym
nasyconym i czesto kontrastowo zestawianym kolorem, uproszczo-
nymi ksztattami i podbitym walorem dekoracyjnym, wynikajacym
czestokroé¢ z uzycia multiplikowanego motywu, zamieniajgcego sie
w autorski ornament. Juz na oktadce zobaczymy bordiure utworzong
z identycznych drobnych kwiatkéw, powtérzong w innym kolorze na
stronie tytulowej, na ktérej unosi sie tez r6j motyli wpisany w koto.
Na kolejnych ilustracjach pojawiajg sie: rytmicznie rozmieszczone
krople deszczu zajmujace p6t strony, padajacy $nieg w formie juz to
biatych groszkéw na ciemnym tle, juz to réznych, ale zawsze powta-
rzalnych gwiazdek, rzucik z pojedynczych kwiatkéw bzu, pasy koni-
czyny, zawilcOw i §wiezego majeranku, zielone listowie w kolistych
koronach drzew, zoélto-pomaranczowo-brgzowe liScie w jesiennej
kaskadzie, czerwone koétka owocoéw czere$ni i jarzebiny, szwadron
trzmieli i uporzadkowane stado zwierzat pasterskich.

Rytm natury, ktéry staje sie gléwnym tematem calej antologii,
zostal uwypuklony w warstwie graficznej. Sylwetka ludzka, i to nie-
wielkich rozmiaréw, pojawia sie zaledwie raz (w ilustracji do wiersza
Roztopy [fig. 2]), a z nienaturalnych elementéw zobaczymy jeszcze
tylko trgbe symbolicznie budzgcg zwierzeta ze snu zimowego (Koty-
sanka i pobudka), kilka przypadkowych literek (Jas odrabia lekcje),
budzik (Jak budzik nocq chodzil) i patriotyczng wstazke na jedlinie
(O dwoch warszawskich kamyczkach). PoSrednio obecno$é czlowie-
ka sugeruja papierowe kogutki (Wycinanki kurpiowskie) i zdobne
naszyjniki (Bursztynowe koraliki). Calostronicowe ilustracje zostaty
zakomponowane symetrycznie wzgledem osi pionowej, co wynikto
nie tylko z predylekeji artystki do takich uktadéw, ale z pewnoScig
réwniez z samego wydluzonego formatu ksigzki. Takie pola kompo-
zycji zaowocowaly ciekawymi uktadami strefowymi tych ilustracji.
Dla przykiadu, w Kotysance i pobudce nad niedzwiedziem jest bor-
suk, nad borsukiem trgba, powyzej podtuzny obltok, nad nim sion-
ce, calo$¢ tej ,wiezy” wienczy jeszcze jedna chmura, a wszystkie te
elementy rozmieszczone sg na $rodkowej osi przedstawienia (s. 5).
Gaudasinska zastosowala tez bardzo ciekawy zabieg ,,dwo6ch ilustracji
w jednej”. Obrazek ze s. 9 [fig. 2], podzielony na strefe zadeszczonego
nieba i ukwieconej tgki, akompaniuje odpowiednio dwém wierszom:
Roztopom i wydrukowanemu ponizej Kwietniowi. Géra poS§wiecona
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jest wiosennym opadom - ,,cieplutki deszczyk, /[...]/ przebiega kropel 21 Wéréd przyktadéw mozna wymienic
leciutkim taficem” — a dét unaocznia rodowdd nazwy miesigca w de- sklepienie bazyliki Mariackiej w Krakowie

T o ) ; i jedna z bardziej rozbudowanych gra-
koracyjnej gestwinie sasanek i przylaszczek. Osiowo$é podkres$lona ficznie dekoracji tego typu w katedrze

s . . . . lisle w pétnocnej Anglii.
zostala tez w ilustracji ze s. 25, za sprawa centralnie umieszczonej rézy w Carlisle w potnocnej Anglii

wypelniajacej przedstawienie: ,ITrzmiel polecial do ogrodu, bo mu 22 D, Wawitow, O Rupakach, [w:] eadem,
pi¢ sie chciato. / A w ogrodzie ujrzal r6ze — z61ta i wspaniatg”. I tutaj Rupaki, Warszawa 1977, s. 7 nlb.
dostrzezemy uktad strefowy — kolejno od dotu sg to: pasmo zalesio-
nych pagérkow, stadko motyli, ulistniona fodyga, kwiat rézy, na ktérej
przysiad?l trzmiel, i rzad motyli wienczacy caloéé. Ilustracja do wierszy
o Jasiu i budziku znowu pomystowo spaja dwa utwory w jednej ilu-
stracji; rozrzucone w niej na tle nocnej chmury literki (,,I znéw pisze
Jas / z szybkoScia / p6t litery na minute”) mieszaja sie z gwiazdkami
(,,Trzeba budzik nasz nakrecié, /[...], / zeby chodzil przez noc calg”).

Gaudasinska stworzyla ilustracje, ktére zostaty zainspirowane
tekstem, ale ta zalezno§¢ obrazu od stowa sprowadza sie do pojedyn-
czych motywéw. Ilustracje nie stanowia wizualnego odpowiednika tre-
$ci utwordw, jawig sie raczej jako autonomiczne kompozycje obdarzo-
ne silnym walorem dekoracyjnym. Cze$¢ z nich — te mniejsze - mozna
wrecz uzna¢ za swoiste winiety lub finaliki. Catostronicowe przed-
stawienia maja charakter ilustracji do kalendarza, bedac formalnie
odleglym echem drzeworytéw weczesnorenesansowych albo i ludo-
wych. Taki walor ma zwlaszcza ilustracja do Kantyczki pasterskiej
(s. 39 [fig. 3]), przywodzaca na my$l sylwetki zwierzat zodiakal-
nych. Rytmicznie ugwiezdzone nieba kojarza sie z kolei z polichro-
mowanymi sklepieniami wyobrazajacymi firmament w gotyckich
Swigtyniach?!.

Rupaki

Kolejny tomik zawiera 17 wierszy bedacych debiutem Danuty Wawi-
Tow (1942-1999) na niwie poezji dzieciecej. Z nich 10 zostalo zebra-
nych w tytulowym cyklu Rupaki, siedem — w Tréjkatnej bajce. Mo-
tywem spajajgcym oprawe graficzng tej antologii sg ulubione przez
Gaudasinskg ramki. Wydtuzony format edycji zostal na swdj sposéb
zwielokrotniony czarnym cienkim konturem obwodzacym calostro-
nicowe ilustracje, umieszczone najczeSciej po prawej stronie, oraz
bloki tekstu po lewej, a podwojonym na rozkladéwkach Ssrédtytuto-
wych. Na podwdjnych ramkach przysiadly Rupaki —

to sq takie zwierzaki —
troche jakby kociaki,
troche jakby dzieciaki,
troche jakby motyle,
krokodyle czy raki...

Nie rozumiesz, mamusiu?
No, po prostu - RUPAKI!?
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JOANNA POLLAKOWNA

PYTALIK

NASZA KSIEGARNIA

9. Elzbieta Gaudasiniska, oktadka do Stworzenia te, zrodzone, wedle wiersza, z fantazji dzieci, ale
ksiazki Pytalik Joanny Pollakéwny, . . . . , .
Warszawa 1982 1 dorostej poetki, maja hybrydyczng nature, ktéra na mocy surreali-

stycznych mechanizméw pozwala laczyé dowolne elementy. W zacy-
towanym tekscie tytutowe istoty okres$lone zostaty jako ,takie §licz-
ne, puchate, / kolorowe jak ptaki”, i o ile na ilustracjach faktycznie
sprawiajg wrazenie okragglutkich, puszystych jak pluszowe zabawkKi,
o tyle wcale nie sg kolorowe, pozostajac raczej w monochromatycznej
gamie seledynowo-btekitno-oliwkowo-zielonej. Owszem, niektére
umieja lataé¢, ale nie kazdy z nich zostat wyposazony w skrzydla —ich
charakterystyczna cecha sg raczej dlugie zajeczo-osle uszy. Wszyst-
kie Rupaki nosza natomiast eleganckie kapelusze w rozmaitych fa-
sonach, co stanowi juz wylacznie zasluge wyobrazni Gaudasinskiej.
Najwierniejszg tekstowi ilustracjg jest catostronicowa kompozycja ze
s. 9, odnoszgca sie do fragmentu: ,,[...] a kapiel / zawsze biorg we fra-
kach”. Osiotek o rachitycznych konczynach z gracja opuszcza wias-
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nie cebrzyk wypelniony woda. Ubrany jest w biekitny frak i takiz % E. Leszczyhiska-Pieniak, Czarodzieje
. . cmz . 2 . wyobrazni. Portrety polskich ilustratoréw,
imponujgcych rozmiaréw kapelusz przewigzany rézowo-oliwkowsg Lublin 2019, s. 57

wstazka.

Te zadziwiajace stworzenia zaludnity ilustracje do calego tomiku,
towarzyszac réwniez wierszom, w ktérych nie ma juz nawet wzmian-
ki o tajemniczych istotach - jak np. Wiatr czy Drynda. Zdecydowana
wiekszo$¢ utworéw zawiera jednak silny pierwiastek fantastyczny,
wiec hybryda dziewczeco-rybia (,,z sardynki zrobil dziewczynke”, s. 41
[fig. 4]) i stonio-jezo-krélik (,takie brzydkie, brzydkie zwierze”,
s. 13) majg swoje zrédia w liryce Wawitow, cho¢ zostaty silnie zapra-
wione fantazja Gaudasinskiej. Artystka przekonujaco kreuje te baj-
kowe zmyS$lone Swiaty, w ktérych wystepuja nie tylko roje Rupakéw,
ale i miniaturowa pani Bzdura w dlugiej r6zowej sukni z trenem czy
tréjkatne badz okragle ludziki, a rozki z lodami akcentujg pejzaz na
podobienstwo drzew. Swiat przedstawiony cechuje sie uporzadkowa-
niem, linearyzmem i rytmiczno$cig, wyznaczang przez pojedyncze
zdzbta trawy, symetrycznie komponowane todygi roslin, liScie po-
krzywy, gigantyczne konwalie.

Kluczowa nie tylko dla tego tomiku wydaje sie jednak Tréjkaqt-
na bajka. Punkt zwrotny utworu wigze sie z doskonala bryla jajka
przyniesionego kréolowi na $niadanie. Pada rozkaz: ,,Wiec niech mi
odtad wszedzie /| OKRAGLYM wszystko bedzie” (s. 30). Tak oto tréj-
katne krélestwo zamieszkate przez trojkatnych ludzi staje sie konse-
kwentnie okragle. Mieszkancy bawia sie kétkami lub kulami (pitka,
hula-hop, serso [fig. 5]), maja kragle brzuszki, szerokie ronda kape-
luszy, a okragte wieze posadowione na obtych wzgdérzach wienczone
sa przez kuliste kopuly, nad ktérymi unosza sie tajemnicze balony.
W $cianach widaé¢ za$§ pétokragle arkady i takiez otwory drzwiowe
i okienne [fig. 6]. Ta kulisto$¢ jest wszechobecna w ilustracjach do
Rupakoéw, ale tak naprawde stanowi ceche wyrdézniajgca styl Elzbiety
Gaudasinskiej, ktéry artystka wypracuje w nastepnych dekadach.

Bohaterowie ilustracji noszg eleganckie stroje retro, odnoszace
widza do przetomu XIX i XX w., a w przypadku fantastycznych stwo-
rzen nawet jeszcze dawniej. Miekko$¢ swiata, w ktérym funkcjonuja,
wzmocniona zostala ptynnymi splotami wstazek, licznymi kokardka-
mi i pomponami. Sukienki i spédnice sg obszerne, falbaniaste, §wiat
wokot sprawia za§ momentami wrazenie tekstylnego, a nawet pliso-
wanego. Pelno w nim kulek jagéd, kragtych dzwoneczkéw konwalii,
§limaczych muszli, balonéw i innych kolistych elementéw.

Taktylno$¢ ilustracji zwieksza zastosowana przez Gaudasinska
technika akwareli na piétnie. Transparentnos§¢ farby pozwala doj-
rze¢ splot tkaniny, co bywa nieraz utrudnione jako$cig poligrafii, ale
w niektérych kompozycjach przeziera charakterystyczna krateczka.
Jak objas$nia artystka, ,na ptétnie akwarela daje mocny kolor. Ale
trzeba przy tym bardzo uwaza¢, bo jak sie potozy jedng warstwe, a na
nig drugg rozwodniona, to ta pod spodem sie wymywa”?. Owa drob-
na faktura podobrazia dodatkowo urozmaica ksztattowane walorowo,
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PYTALIK JEST SMUTNY

Pytalik jest zbolaly i smutny od rana,

a kiedy Pytalinka pyta Pytalika,

co-go boli? Czy gtowa? Czy brzuch? Czy kolana?
On odpowiada: — Wszystko — i oczy zamyka.

A boli go nie tylko zotadek i gtowa,
lecz dom i ciezardwka, i hatas, i wiatr
i bardzo boli chmura szarobetonowa;
Pytalika po prostu boli dzisiaj $wiat.

Wiegc biegnie Pytalinka do Doktora Kreta.

— Takie straszne zbolenie! | co robi¢ na nie?

— Nic — powiedziat Kret smutno — nic sig zrobi¢
nie da.

Swiat boli, az wyboli i boleé¢ przestanie.

¥ 10. Elzbieta Gaudasinska, rozktadéwka z ksiazki Pytalik Joanny Pollakéwny, Warszawa 1982
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PYTALIK ROBI NA DRUTACH

Pytalik na jesieni wzigt wiéczke i druty,

by przed zimg wydzierga¢ sobie ciepty szalik.
Tymczasem minat grudzien i styczen, i luty

i nie moze zakonczy¢ roboty Pytalik.

A chociaz z robionego przez kwartat szalika
mozna by zrobi¢ chodnik i dom nim omota¢,
dla Pytalika wcale nie wynika,

ze juz jest ukoriczona szalowa robota.

Bo skad wiedzie¢, ze skoriczyt? Nie ma zadnych racji;
ani w szaliku kropki, ani wykrzyknika.

Wiec Pytalik zmeczony, peten rezygnacji

robi w marcu dziewiaty kilometr szalika.

" 11. Elzbieta Gaudasinska, rozktadowka z ksiazki Pytalik Joanny Pollakéwny, Warszawa 1982
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z bardzo subtelnymi przej$ciami tonalnymi, plaszczyzny. Znako-
micie koresponduje ze $wiatem, gdzie trawy przypominajg fredzle,
lodygi roslin — sznurki, a bohaterowie sprawiajg wrazenie zbudowa-
nych z miekkich fileéw, flauszéw, aksamitéw i weten.

Pytalik i Krzeslaki z rozwiang grzywa,

Te sama technike artystka zastosowata w dwoch nastepnych oma-
wianych tomikach wierszy: Krzeslakach z rozwiang grzywaq Joanny
Kulmowej (1928-2018), znakomitej autorki poezji i prozy dla dzieci,
wspottworezyni Warszawskiej Opery Kameralnej, oraz Pytaliku Jo-
anny Pollakéwny (1939-2002) — poetki, eseistki i historyczki sztuki.

W Krzeslakach z rozwianag grzywa, zebrano 15 krétkich tekstow
ukazujacych mtodym czytelnikom zastep istot na swdj sposéb podob-
nych do Rupakéw, bo hybrydycznych ze swej poetyckiej natury. Tym
razem dziwaczne stworzenia powstaly ze zwigzkow przyrody z przed-
miotami codziennego uzytku — sprzetami, meblami i urzgdzeniami.
Wiersze opowiadaja o ich tajemniczym trybie zycia uruchamianym
po nadej$ciu zmroku, kiedy zaczynajg dziala¢ oniryczne mechani-
zmy. W surrealistycznej galerii pojawily sie zatem, procz tytutowych
krzesel-rumakéw: windor - krzyzéwka indyka z windg; stoton — potg-
czenie stolu i stonia; czy motylefon — barwnie uskrzydlona stuchaw-
ka analogowego aparatu telefonicznego. Tak uwielbiane przez pierw-
szych surrealistow spotkania maszyny do szycia i parasola znajduja
tutaj kontynuacje w zabawnym rekwizytorium Kulmowej, z Szafonig,
Marig Wanna i ksiezniczka puchu, Kotdrelig, na czele.

Prawie wszystkie strony ksigzki, zaréwno te z tekstem, jak i te
zawierajgce wylgcznie ilustracje, zostaty ujete w proste ramki w réz-
nych kolorach. Zyskaly przez to elegancki rygor, ale i pewng archa-
izujaca formute — zasygnalizowang przez Gaudasinska juz na okladce,
gdzie male tondo z calopostaciowym wizerunkiem krzeslaka otacza
szeroka bordiura z kwiatowo-owadzim ornamentem, a cato$é przypo-
mina goére artdekowskiego zegara stojgcego, z cyferblatem zamienio-
nym na portret tytulowego bohatera. Koniskie tby obdarzone gestymi,
plynnymi grzywami, osadzone na tapicerowanych oparciach krzeset
wyposazonych w dlugie, wyjagtkowo giete nogi, przemierzajg w deko-
racyjnym splataniu Snione przez kogo$ 1gki, a caty tabun przecina
pusta przestrzen kartki. Jeden krze$lak juz znikl, wiec widzimy tyl-
ko zaplatane dwie nogi, a dwie inne, po prawej stronie dynamicznej
kompozycji, sygnalizuja nadcigganie kolejnego mebelka ozywionego
wyobraznig. Szafonia to strojna symfonia, w ktérej pierwszym ,,in-
strumentem” jest imponujaca czerwona suknia ozdobiona floralnym
wzorem i turkusowymi wstazkami, laméwkami i paskiem, troche
przypominajaca kimono [fig. 7]. Wielgachny indyk rozpycha prze-
strzen azurowej windy, przejmujgcej na siebie role ramki z innych
ilustracji. Cérka pirata Maria Wanna, w wielgachnym kraglym czep-
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cu kapielowym na glowie, nurza sie w esach-floresach rézowej piany, 24 Zabawny neologizm Kulmowej ,lu-
jaka przepelnia wanne o zaokraglonych brzegach, stojaca na secesyj- straw’ takze w ilustragi Gudasifiskiej
J p p € ag Y g ’ Jacy Yl zyskat swoje potrdjne znaczenie: lustro,
nie wygietych nézkach umieszczonych na idealnie okragltym dywa- staw i trawa. Dziewczynka lezy nad woda
. . .. e . . 2 (staw) poros$nieta roslinnoscia z wyraznie
nie. Woké! unosi sie réj baniek mydlanych. Na catej rozktadéwece ,,na zaznaczonymi 2dzbtami (trawa). Ksztatt
okraglo” jest zielono, r6zowo i turkusowo. oczka wodnego, podkreslony dekoracyj-
. . ., . . . . b ieni s i i koleinosci

W ilustracjach odnalezé mozna jeszcze sporo innych surreali- nym ooramieniem, W plerwsz¢j «o'ejnoscl
kojarzy sie ze zdobnym zwierciadtem (lu-

stycznych transformacji, zaproponowanych juz przez sama Gauda- stro), w ktére zerka rozmarzona, strojnie

sifiska. Oto z odkreconego kranu , lejg sie” kolorowe kwiaty, na drze- ubrana bohaterka.

wach rosng skarpetki, niebo usiane jest chusteczkami w roli gwiazd,
stoly na swych blatach majg zawigzane wstgzka obrusy, przez co
przypominajg eleganckie nakrycia glowy, a wieszaki staja sie rojem
tajemniczych ptakéw. Wyobraznia poetki spotkata sie tu z imagina-
cja ilustratorki w fantazyjnym slowno-obrazowym kontredansie.
Wdziek, lekko$¢, ptynnosé, ,,muzyczno$é¢” wierszy i grafik wydajg sie
w pelni usprawiedliwia¢ metafore tanca. Obrazy sa dynamiczne nie
tylko za sprawg tanecznych skojarzen, ale i dzieki komponowanym
po diagonali grupom bohateréw tych przedstawien — galopujacym
krzeS§lakom, ptakom uciekajgcym z zegarona, wedrujgcym stotoniom
czy lewitujacym odchmurzaczom. R6wnie waznym elementem jest
uzycie silnych skrétéw perspektywicznych w nielicznych wizerun-
kach dzieci: w ukazanej od stép postaci w pizamce na ilustracji do
Kotdrelii oraz przy dziewczynce, ktéra sprawia wrazenie, jakby stata
na glowie, a w istocie lezy wygodnie rozciagnieta nad tafla magiczne-
go oczka wodnego — na ilustracji do Lustrawu? [fig. 8].

Na oktadce Pytalika [fig. 9] obok tytulowego bohatera 10 kroét-
kich utworéw odnajdziemy znane z Rupakoéw wiotkie konczyny
hybrydycznych istot, w ktére tym razem zostal wyposazony uskrzy-
dlony zegar z szyldzikiem prezentujacym budynek dworca (Pytalik
wyrusza w podroz). Ten ,,rumak czasoprzestrzeni” ma rodowéd w wy-
obrazni Gaudasinskiej, pochodzi z repertuaru jej obrazéw zrodzonych
z materii literackiej. W ilustracjach do wierszy Pollakéwny dostrze-
zemy takich autocytatéw wiecej. Pytalik i jego towarzyszka Pytalin-
ka sg niewielkimi istotkami, ktére bez trudu zmieszczg sie w gniez-
dzie ptaka wielko$ci wrébla. Nic dziwnego, ze zrealizowane dwa lata
wezeéniej ilustracje do Calineczki odbijaja sie echem w scenie roz-
mowy Pytalinki z doktorem Kretem (Pytalik jest smutny [fig. 10])
czy w wizerunku dwdéch zab w zaro$lach (Pytalik jest wesoty). Ponad-
to Pytalinka plotgca koszyk z rafii jako zywo przypomina malenka
pania Flakonik z oktadki ksigzki Alfa Prgysena ilustrowanej przez
nasza bohaterke.

W warstwie wizualnej Pytalika znéw wazng role — nie tylko deko-
racyjna, ale takze organizujgcg Swiat wyobrazony — odgrywajg ramki.
Kazdemu utworowi towarzyszg trzy ilustracje. Jedna z nich, umiesz-
czona na tej samej stronie co tekst, przedstawia Pytalika w rozma-
itych dynamicznych ujeciach: czasem w ruchu, czasem siedzgcego,
ale za to rozgladajgcego sie w réznych kierunkach — w dét, do gory,
na boki. Kolejna, na sasiedniej stronie, pokazuje to, na co patrzy
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25 Cykl zostat ukonczony w r. 2013.
Zob. E. Leszczynsa-Pieniak, op. cit., s. 56.
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(lub co sobie wyobraza) protagonista wierszy Pollakéwny — a to okoli-
ce spowitg niekonczgcymi sie splotami czerwonego szalika (Pytalik
robi na drutach [fig. 11]), a to niepokojaca fune zimowego switu (Pyta-
lik jest przestraszony), drzewo, w ktérego koronie ukryla sie synogar-
lica (Pytalik rozmawia z synogarlicq), dreczgce hatasem, betonozg
i szaro$cig miasto (Pytalik jest smutny), wreszcie jeza napotkanego
podczas eksploracji zagajnika (Jesienny spacer Pytalika). Trzecia ilu-
stracja dopelnia druga, najczesciej jako wybrany z niej detal, stano-
wigc swoiste powiekszenie jakiego$ fragmentu pokazniejszej i bar-
dziej znaczacej grafiki albo bedgc dekoracyjng quasi-winietg, stano-
wigcg jej wizualng, symboliczng esencje. Dla szalika sg to trzy kiebki
czerwonej welny [fig. 11]; dla drzewa - ukryta w nim synogarlica; dla
jeza - jesienne liScie, ktére zwierz na sobie niesie; dla rozzarzonego
stonica — kilka plomieni z jego tarczy; a dla zegara symbolizujacego
odjazd Pytalika - torby i kufry podrézne.

Pytalik i Pytalinka maja zielong garderobe, bywa, ze z czerwony-
mi lub ré6zowymi zdobieniami - to laméwka, to paskiem, to wstazka
ukladajgcg sie w znak zapytania. Noszg eleganckie ubrania przypo-
minajace mode z poczatku XX w. — kapelusze z szerokimi rondami,
spodnie-pumpy, dlugie plaszcze, prazkowane kamizelki i buty z wy-
soka cholewky z mnéstwem guziczkéw. Filozofujacy Pytalik jest po-
nadczasowy, bo cho¢ stréj przywdzial staro§wiecki, to przemieszcza
sie helikopterem i narzeka na postepujacg industrializacje krajobra-
zu. Do podobnej uniwersalno$ci dazy w swych ilustracjach Gauda-
sinska, ale nie ma watpliwo$ci, ktéry $wiat niesie w sobie wiekszy
potencjal piekna.

W Rupakach, Krzeslakach... i Pytaliku pojawil sie ulubiony przez
Gaudasinskg zestaw barw, a mianowicie zielen i jej pochodne, dgzgce
w strone morskiego turkusu, w towarzystwie czerwieni i r6zéw. Cze-
sto operujac tg zawezong gama, artystka powotuje do zycia kolorowe,
pobudzajgce wyobraznie czytelnika $wiaty. Ilustracje z oméwionych
w niniejszym artykule zbiorkéw poezji polskich poetek stanowig
reprezentatywny przeglad strategii artystycznych naszej bohater-
ki, ktére wypracowala ona na przetomie lat 70. i 80. XX w., a ktéorym
pozostata wierna do dzisiaj. Sporo z opisanych elementéw jej stylu
odnajdziemy takze w cyklu 21 obrazéw do wierszy Zbigniewa Her-
berta skladajgcych sie na cykl Krotkie utwory wielkiego poety, choé
znacznie wyrazniej niz w ilustracjach ksigzkowych dochodzg tu do
glosu inspiracje malarstwem belgijskiego surrealisty René Magrit-
te’a i polskiego metaforycznego liryka Kazimierza Mikulskiego.
Koncepcja cyklu narodzita sie w 1975 r., a sfinalizowala sie prawie
cztery dekady po6zniej w formie malarskiej®. Gaudasinska dosko-
nale odnajduje sie w poetyckiej materii, ktéra czyni wiarygodnymi
najdziwniejsze zdarzenia, animacje, transformacje, hybrydy, metafo-



Anita Wincencjusz-Patyna / Rupaki, Pytalik i Krzeslaki z rozwiana grzywa, czyli o ilustracjach Elzbiety Gaudasinskiej

ry, gry ze skalg. Uroda tych ilustracji, ich elegancja i dekoracyjnosé
ksztattuja pogodny, bezpieczny $wiat. Uczucie komfortu budowane
jest takze predylekcja do kragtosci ksztattéw, wszechobecno$cia pier-
wiastka taktylnego zawartego w samej strukturze ptétna podobrazia,
ale i plynno$cig elementéw Swiata przedstawionego — falujacych traw
i zaston, gnacych sie todyg roslinnych i nég bajkowych istot, fredzli,
sznuréw i wstazek, kwiatéw na Igce i w deseniach — w krainie, w kt6-
rej nawet jeze maja miekkie kolce.

Slowa kluczowe
ilustracja ksigzkowa, poezja dla dzieci, relacja slowo-obraz, interpretacja
wizualna

Keywords
book illustration, poetry for children, word-picture relationship, visual
interpretation
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Summary

ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA (Eugeniusz Geppert Academy of Art and
Design in Wroctaw) / Rupaki, Pytalik and Krzeslaki with a flared mane, or
about Elzbieta Gaudasinska’s illustrations to poetry for children

The dominant area of Elzbieta Gaudasinska’s work is book illustration for
children’s and youth literature. A not insignificant part of the artist’s output,
covering half a century of activity in this field of art, is connected with poetic
works. The greatest development of Gaudasinska’s career occurred in the 1970s
and 1980s, and from this period come the illustrations to the four volumes
analysed in this article: Daje stowo kolorowe (I give my colourful word) by
Jerzy Ficowski (1975), Rupaki by Danuta Wawilow (1977), Krzeslaki z rozwiang
grzywaq, (Krzeslaki with a flared mane) by Joanna Kulmowa (1978), and Pytalik
by Joanna Pollakowna (1982). The relationship of the oratio vincta to sequences
of paintings, individual compositions and the artist’s various graphic treatments
have been traced and described in detail. A graduate of the Warsaw Academy of
Fine Arts, she has developed a recognizable style, the features of which include
a high degree of decorativeness, a flowing contour clearly limiting round forms,
and an excellent sense of colour. All these distinguishing features can also be
found in the sets of illustrations discussed in the article, often constituting an
original visual interpretation of the lyrical substance.
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