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il. 1 D. Kotwzan-Nowicka, Pod Twoja obrone, 1981, ol., pt., 116 x 88, Muzeum Archidiecezjalne w Warszawie.
Fot. za: Malarstwo i grafika z konkursu zamknietego na dzieto plastyczne w 600-lecie obrazu Bogurodzicy na
Jasnej Gorze [kat. wystawy], Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa 1982, s. 10 nlb.
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Dzieta konkursowe i ich losy

O dwu warszawskich konkursach sztuki sakralnej

w pierwszej potowie lat 80. XX wieku*

Grazyna Ryba

Uniwersytet Rzeszowski

organizowane w 1982 r. obchody 600-lecia obecno$ci obrazu Matki

Boskiej Czestochowskiej na Jasnej Goérze, naznaczone pietnem
stanu wojennego, wprowadzonego w Polsce kilka miesiecy wcze-
$niej, mialy szczegélny charakter. Liczny udzial - w przedsiewzie-
ciach uswietniajgcych jubileusz — nawet tych artystow, ktorzy nigdy
przedtem ani p6zniej, juz po upadku komunizmu, nie byli zwigzani
z KoSciolem ani ze sztuka religijng, znamionowat rozpoczecie bezpre-
cedensowego bojkotu instytucji panstwowych przez ludzi kultury .

Niewatpliwie do wazniejszych wydarzen w trakcie obchodéow
jubileuszu jasnogérskiego nalezata wystawa , Malarstwo i grafika
z konkursu zamknietego na dzielo plastyczne w 600-lecie obecno$ci
obrazu Bogurodzicy na Jasnej Gérze”, otwarta 19 IV 1982 w Muzeum
Archidiecezjalnym w Warszawie, a zorganizowana przy wspoéludzia-
le Katedry Historii Sztuki Akademii Teologii Katolickiej i Zespotu
Handlu ,Veritas”?.

Ekspozycja stanowila zwienczenie projektu rozpoczetego ple-
nerem jasnogorskim w sierpniu 1981. Celem konkursu byto ukaza-
nie bogactwa odniesien historyczno-kulturowych, jakie funkcjonujg
wokoél Obrazu Jasnogérskiego, poprzez subiektywna, emocjonalng
interpretacje artystow, odrzucajacych popularne ,wzorce tradycji”.
Szeroka formuta przedsiewziecia otwierala mozliwo$§¢ uczestnictwa
w nim reprezentantom réznorodnych kregéw artystycznych i oséb
o rozmaitych pogladach.

* Artykut stanowi rozwiniecie refera-
tu ,Dzieta konkursowe i ich losy. O dwu
konkursach sztuki sakralnej w Warsza-
wie w poczatkach lat 80. XX wieku”, ktéry
zostat wygtoszony podczas konferencji
JWystawy i konkursy sztuki religij-
nej w XIX-XX wieku”, zorganizowanej
w dniach 5-6 Xl 2015 w Rzeszowie przez
Centrum Dokumentacji Wspotczesnej
Sztuki Sakralnej przy Wydziale Sztuki UR
we wspotpracy z Instytutem Historii Sztu-
ki KUL. Materiaty posesyjne nie zostaty
opublikowane.

1 Zob. A. Wojciechowski, Czas smut-
ku, czas nadziei - sztuka niezalezna lat
osiemdziesiatych, Warszawa 1992.

2 Malarstwo i grafika z konkursu zamknie-
tego na dzieto plastyczne w 600-le-
cie obrazu Bogurodzicy na Jasnej Gérze
[kat. wystawy], Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej, Warszawa 1982.
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3 W latach 1981-1990 malarz szczegol-
nie aktywnie uczestniczyt w ruchu kultury
niezaleznej. Byt m.in. laureatem Nagrody
im. Jana Cybisa, przyznanej mu w 1983 r.
w obiegu nieoficjalnym. Zob. Zyciorys,
http://jaceksienicki.pl/?page_id=18 (data
dostepu: 24 X 2018).

4 Malarstwo i grafika..., s. 7-8 nlb.
5> Ibidem, s. 6 nlb.

5 Ibidem.

7 Ibidem, s. 8 nlb.

8 Ibidem.

W doborze zaproszen (kierowanych do najbardziej znanych
twoércow i Srodowisk reprezentatywnych dla polskiej sztuki wsp6i-
czesnej), a nastepnie w pracach organizacyjnych aktywnie uczest-
niczyl takze Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, niewymieniany
w pbézniejszych oficjalnych dokumentach z powodu zawieszenia jego
dziatalno$ci przez wladze po wprowadzeniu stanu wojennego. Zapro-
szenie organizatoréw przyjeto 55 artystéw reprezentujacych srodowi-
ska twoércze z terenu calej Polski, a do konkursu dopuszczono 99 prac
(79 ma-larskich i 20 graficznych). W skiad jury, kierowanego przez
Jana Zamoyskiego (malarza realiste, wspoélizatozyciela Bractwa
Sw. iukasza, pdzniej dzialacza ZPAP), weszli m.in. historycy sztuki
zwigzani z Akademia Teologii Katolickiej i Muzeum Archidiecezjal-
nym (ks. prof. Janusz Pasierb, dr Andrzej K. Olszewski, ks. Andrzej
Przekazinski) i artysci tej miary, co Jacek Sienicki® czy Rajmund
ZiemskKi.

Sad konkursowy uznat stowami Olszewskiego, ze:

plon [...] konkursu, cho¢ nie przyniést rewelacji w sensie pikturalnym, do-
wodzi jednak, ze schematy ikonograficzne w tak bliskiej Polakom tematyce
maryjnej zostaly przetamane, za$ forma nie stoi poza niektérymi nurtami
sztuki wspéiczesnej, jak np. rézne formy nowej figuracji, malarstwa metafo-
rycznego czy nieco odleglejszej juz tradycji koloryzmu [...].

[...] Niezaleznie od osiggnietych rezultatoéw, prace te $wiadcza o nowych,
cho¢ nie zaczynajacych sie od dzisiaj, perspektywach sztuki religijnej?.

Dla innego jurora, ks. Pasierba, interesujgcy byt:

ikonograficzny (tematyczny) i ikonologiczny (tre$ciowy) plon konkursu. Naj-
bardziej czytelny jest przyzywany barwami narodowymi i datami z naszej
historii nurt narodowy, patriotyczny. [...] Bardzo czeste sa elementy pasyjne,

ewokowane ciemng zalobng gama wielu malowidet®.

Pasierb zwraca tez uwage na przedstawienia ,,pielgrzymek i mo-
dlgcego sie ttumu” oraz na obrazy podkreslajgce ,,uniwersalistyczny
charakter kultu maryjnego”®.

Ostatecznie sagd konkursowy dat wyraz swoim zastrzezeniom,
nie przyznajgc pierwszego miejsca w dziedzinie malarstwa, a krétkie
omoéwienie nagrodzonych prac zamieszczono w katalogu wystawy,
uzasadniajac pozostate decyzje jury. Druga nagrode uzyskali réwno-
rzednie: Danuta Kolwzan-Nowicka za obraz Pod Twojq obrone (,,Ka-
pliczka syntetyzuje treScig i barwa nastrdj polskich przydroznych
krzyzy i §wigtkéw” " [il. 1]), Zbigniew Kurkowski za kompozycje Pro-
cesja [il. 2] oraz Marzanna Wréblewska za Piete (,,Ekspresja obrazu
tkwi w bliskich nowej figuracji beztwarzowych postaciach plamach”?
[il. 3]) z tryptyku ukazujgcego takze Zwiastowanie i Wniebowziecie.
W dziedzinie grafiki pierwszg nagrode przyznano pracom Ewy Walaw-
skiej i Ireny Snarskiej, ten ostatni wyboér uzasadniajac nastepujaco:
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il. 2 Z. Kurkowski, Procesja, 1981, akryl, pt., 55 x 64, Muzeum Archidiecezjalne w Warszawie. Fot. za: jw., s. 11 nlb.
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il. 3 M. Wréblewska, Pieta, 1981, Muzeum Archidiecezjalne w Warszawie. Fot. J. Maj
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autorka skupionej, nasyconej tre$ciag dzieki oszczednos$ci Srodkéw wyrazu

Czarnej Madonny buduje strukture swych grafik unerwiong tkanka form

jakby biologicznych, bedacych projekcja filozoficznych probleméw trwania

i przemijania®.

Nagrodzone realizacje zostaly zakupione do zbioréw Muzeum
Archidiecezjalnego.

Prace Kotwzan-Nowickiej i Kurkowskiego uderzaja podobien-
stwem zastosowanych Srodkéw ekspresji. W obu dzietach Czarna Ma-
donna to drobny, ale wyrazisty akcent dominujacy, wpisany w forme
krzyza, ktéra stanowi podstawowy element uktadu kompozycyjnego
pola obrazowego. Zupelnie inny charakter ma propozycja Wréblew-
skiej, gdzie wyr6znia sie blekit maforionu Madonny, otaczajacego
cialo Chrystusa, okryte bialym catunem. Jest to kompozycja najbar-
dziej znana i najczeS$ciej prezentowana sposrod dziel konkursowych,
omoéwiona m.in. w monografii ks. Dominika Yiuszczka 1°.

Wiekszo$¢é prac eksponowanych na wystawie powstawata podczas
pleneru w sierpniu 1981, w warunkach jakby cudem odzyskanej wol-
nosci po sukcesie strajkéw robotniczych. Natomiast odbiér tych dziet
przez widzéw przebiegat juz w odmiennych okoliczno$ciach — przy-
gnebienia i strachu po wprowadzeniu stanu wojennego. Piétna za-
checaly do refleksji i dawatly otuche, tworzac specyficzny kod - jezyk
porozumienia pomiedzy twoércg a odbiorcg. Otwarcie wystawy niosto
ze sobg ogromny lfadunek emocjonalny; towarzyszyla mu atmosfera
trudna do odtworzenia w obecnych czasach, po upadku komunizmu.

Przyjeta formuta konkursu sprawila, ze wsréd dziet pokazywa-
nych w Muzeum Archidiecezjalnym, a wiec takze tych nagrodzo-
nych, brakowato propozycji malarstwa sakralnego — obrazéw, ktére
moglyby funkcjonowaé¢ we wnetrzach kosciotéw, petnige funkcje kul-
towe. Zwrécono na to uwage, proponujac kilkorgu sposréd uczestni-
kéw eskpozycji udziat w kolejnym bardzo kameralnym konkursie za-
mknietym — na przedstawienie malarskie tematu Zwiastowania. Za-
proszono do tego projektu autorki prac nagrodzonych w poprzednim
konkursie: Wroblewska i Snarska, a ponadto takze Terese Pagowska
i Antoniego Fatata, wybitnych twoércéw, réwniez uczestniczgcych
w wystawie jasnogérskiej w warszawskim muzeum. Organizatorem
przedsiewziecia, finansowanego przez przedstawicieli Polonii kana-
dyjskiej, zostal ks. Jozef Majl!, woéwezas duszpasterz akademicki,
dziatajgcy przy koSciele §w. Anny w Warszawie. Funkcje kuratora pet-
nit Daniel Artymowski, a do jury zaproszono m.in. Kolwzan-Nowicka.

Praca laureata pierwszej nagrody miata by¢ zakupiona z prze-
znaczeniem do jednego z koSciolow w Kanadzie. W zwigzku z tym
podstawowy warunek konkursu stanowila forma przedstawienia
w miare realistyczna, przystepna dla szerszego grona odbiorcéw. Or-
ganizatorom zalezato takze na propagowaniu tajemnicy Wcielenia
i na poszukiwaniu form jego ukazywania, adekwatnych do wrazliwo-
$ci wspodtezesnego czitowieka. W zwigzku z tym ks. Maj rozdal arty-

9 Ibidem.

10 Ks. D. K. tuszczek, Inspiracje religij-
ne w polskim malarstwie i grafice 1981-
1991, Warszawa 1998, s. 118-119. Obraz
omawia takze T. Boruta (lkonografia reli-
gijna artystek aktywnych w Ruchu Kultu-
ry Niezaleznej, ,Sacrum et Decorum” t. 6
[2013], s. 85).

11 Ks. Jozef Maj - kapelan Niezalezne-
go Zrzeszenia Studentéw oraz Zwigz-
ku Mtodziezy Demokratycznej. Cztonek
zatozyciel Spoteczno-Koscielnego Ko-
mitetu Uczczenia Ofiar Terroru Wiadzy
z lat 1944-1956. Przy kosciele Sw. Anny
stworzyt i przez piec lat prowadzit die-
cezjalna Warszawska Akademicka Piel-
grzymke Metropolitalng. Byt tez wspot-
organizatorem Prymasowskiego Komitetu
Charytatywno-Spotecznego. Dziatat jako
tacznik wielu represjonowanych. W la-
tach 1985-2013 byt proboszczem parafii
Sw. Katarzyny na warszawskim Stuzewie.
Zob. Jubileusz 25-lecia postugi w parafii
Sw. Katarzyny ks. Jézefa Romana Maja.
Warszawa-Stuzew 1984-2009, Warszawa
2010; B. Noszczak, Koscielne Komitety
Pomocy Wiezionym, Internowanym, Re-
presjonowanym i ich Rodzinom, http://
www.encysol.pl/wiki/Ko%C5%9Bcielne_
Komitety_Pomocy_Wi%C4%99zionym,_In-
ternowanym,_Represjonowanym_i_ich_
Rodzinom [data dostepu: 12 X 2016]).
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il. 4 R. Lipski, Wnetrze salonu z ob-
razem Teresy Pagowskiej ,Zwiasto-
wanie”, fragment fotografii. Fot. za:
http:/ /polki.pl/dom/aranzacje-wne-
trz,eleganckie-mieszkanie-dla-dwo-
j9a,10019019,artykul.html (data dos-
tepu: 24 X1 2018)

12 N. Cieslinska, Album Podreczny: Te-
resa Pagowska, ,Przeglad Powszechny”
1986, nr 2, s. 274.

13 Okoliczno$ci zorganizowania konkursu,
jego przebieg oraz losy dziet pokonkur-
sowych udato sie ustali¢ na podstawie
rozméw z osobami bezposrednio zwia-
zanymi z tym przedsiewzieciem, m.in.
ks. J. Majem, M. Wréblewska, A. Fatatem
(VI-VIII 2016).

14 M. Kitowska-tysiak, Teresa Pagowska,
http://culture.pl/pl/tworca/teresa-pa-
gowska (data dostepu: 12 VI 2016).

15 Eleganckie mieszkanie dla dwojga,
http://polki.pl/dom/aranzacje-wne-
trz,eleganckie-mieszkanie-dla-dwoj-
ga,10019019,artykul.html (data dostepu:
24 X1 2018).

stom modlitewniki zawierajace teksty, ktére Pggowskiej przypomi-
naly dziecinstwo i miodo§¢ w szkole prowadzonej przez zakonnice.
Artystka niezwykle osobiScie przezywala realizacje obrazu konkurso-
wego. Jak wspomina:

Bylo to dla mnie bardzo wazne i z racji osobistego stosunku do tematu, i ze
wzgledu na trudno$¢ zadania artystycznego, zeby nie rezygnujac z siebie,
czyli malujac po swojemu - stworzy¢ obraz, przed ktérym moze ukleknaé¢

nawet kto$ nieobyty ze sztuka wspélczesna 2.

Konkurs zakonczyta wystawa otwarta w Galerii pod Wieza w ko-
Sciele $w. Anny w Warszawie w uroczysto$é Zwiastowania 25 ITI 1983.
Jury przyznato pierwszg nagrode wiasnie Pagowskiej, ale z powodu
zerwania kontaktu z kanadyjskim sponsorem jej Zwiastowanie osta-
tecznie nie zostato wywiezione za granice.

Ze wzgledu na swoja dzialalno$é spoteczna ks. Maj byt szcze-
gblnie intensywnie inwigilowany przez stuzbe bezpieczenstwa, kto-
ra wkrotce potem wymogla jego przeniesienie na inng placéwke.
15 VIII 1984 objat on wiec funkcje wikariusza w parafii §w. Katarzy-
ny na warszawskim Stuzewie. Obrazy konkursowe, pozostawione
w nietadzie podczas pospiesznej przeprowadzki, Pagowska i Arty-
mowsKi przenie§li na tamtejszg plebanie. Z uwagi na wspomniang
dzialalno§¢ ksiedza, bedgcego organizatorem konkursu i wystawy,
wszelkie wzmianki o tym wydarzeniu byly usuwane przez cenzure
z biogramoéw uczestnikéw. Nie istniatl katalog, materiaty ulegatly roz-
proszeniu, a w pamieci ludzkiej stopniowo zacieraty sie wspomnienia
o okoliczno$ciach powstania obrazéw o tematyce Zwiastowania, wy-
konanych przez czworo wybitnych wspétczesnych malarzy 2.

Dopiero w 2002 r. Matgorzata Kitowska-Lysiak skrupulatnie od-
notowata w biogramie Pagowskiej uzyskanie przez artystke pierwszej
nagrody za obraz Zwiastowanie w blizej nieokreslonym konkursie
z 1983 roku!*. Samo dzieto jednak pozostawalo nadal nieznane, nikt
go nie omawial ani nie reprodukowat. Pojawito sie dopiero — nieocze-
kiwanie — w 2012 r., w artykule Eleganckie mieszkanie dla dwojga ',
prezentujacym aranzacje wnetrza apartamentu na warszawskim Po-
wislu. Jak zaznacza autor tekstu, jest to pomieszczenie ,,nowoczesne,
ale nawigzujgce klimatem do lat 20. ubieglego stulecia i [do] wyra-
finowanej elegancji art déco”, w ktérym ,,kazdy szczegdt zostal do-
kladnie przemy$lany i doprowadzony do perfekcji”, a ,,miekki dywan
i piekna kolorystyka obrazu Teresy Pagowskiej pod tytulem Zwiasto-
wanie dodalty wnetrzu tagodno$ci i wypelnity je pogodnym nastro-
jem” [il. 4].

Wobec niecheci obecnych wtascicieli dzieta do nawigzania kon-
taktu trudno okreéli¢ droge, jaka obraz Pagowskiej przebyl w ciggu
20 lat z plebanii na Stuzewiu do ekskluzywnego lokalu na Powislu.
Dostepne zdjecia nie pozwalajg tez na dokonanie wyczerpujgcego
opisu i analizy dzieta.
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Na podstawie fotografii mozna stwierdzié¢, ze artystka zamkne-
ta swojg wizje Zwiastowania w zblizonym do kwadratu prostokacie
znacznych rozmiaréw. Kolorystyka dzieta odbiega od stltumionych
tonacji dominujgcych w twoérczosci Pagowskiej. Na neutralnym tle,
przechodzacym od zielonkawych brazéw ku ciemnym szaroS$ciom
w gorze, autorka ukazala kleczgca, obwiedziong bielg posta¢ Ma-
donny ze zlozonymi modlitewnie dlonmi, w skromnej jasnobrazo-
wej sukni. Nad nig pochyla sie aniot o sylwetce prawie niewidocz-
nej, wtopionej w tto. Mocne czerwienie jego rozpostartych skrzydet
tworzg niemal autonomiczne plamy dominujgce w kompozycji,
a gestykulujace drobne dlonie niebianskiego postanca przypomina-
ja ptomyki ognia.

Juz w latach 60. XX w. w pracach Pagowskiej, zupetnie nie koja-
rzonej ze sztuka sakralng, wystepowaly inspiracje religijne (Bez ty-
tutu, 1969). Jednak motywy zaczerpniete z ikonografii chrzes$cijan-
skiej ulegaly zazwyczaj w twoérczosci tej autorki tak znacznym prze-
tworzeniom w duchu wtasciwej dla niej stylistyki (Zdjecie z krzyza,
1986) i takiemu przesyceniu erotyka (Pieta, 1983), ze mogly budzié
zachwyt tylko koneseréw malarstwa, a nie szerokich rzesz wiernych.
Dopiero te malowane w latach 80. prace, ktérych powstanie wigzalo
sie z mecenatem koScielnym, przybieralty bardziej konwencjonalng
forme (Krélowa Jadwiga jako swieta, przed 1989 ).

Niezwykto$é Zwiastowania polega na tym, ze artystka starata
sie w nim po raz pierwszy, ,,pozostajac sobg” — jak moéwilta — stworzy¢
obraz kultowy, przed ktérym maégtby sie modli¢ nawet kto$ nieobe-
znany ze sztukg wspoélczesng. W obrazie tym Pagowska zawarla calg
site modlitewnego przezycia: udalo jej sie ukazaé¢ delikatng i peing
skromnos$ci sylwetke Marii oraz postaé¢ aniola, w ktérej oddane sa
zarazem niematerialno$¢ niebianskiego ducha i wybuchajgca jak
ogien sita Bozego przestania. W kontekS$cie m.in. tej pracy artystka
moéwila:

Najwazniejsze jest, aby istniat powdd obrazu. [...] Byle by to zostato odczute
przeze mnie z taka sila, ktora siega glebiej niz moje ,,wiem”. [...] Poprzez
napiecie, samotno$¢, ktéra odcina mnie, wyizolowuje ze wszystkiego do-
okota, rodzi sie ol$nienie i poczucie, ze akcja obrazu i jego zagadka, w ktére
zostalam wciggnieta, nie dotyczy wylacznie mnie, ale ofiarowuje je widzo-

wi, daje mu szanse wspétuczestnictwa 6.

Ostatecznie jednak intencji artystki nie odczytano zgodnie z jej
zamiarem. Mimo nagrody obraz Pagowskiej nie zostal umieszczony
w koSciele ku refleksji i modlitewnemu skupieniu wiernych, a do
dekoracji salonu wybrano to piétno wylacznie ze wzgledéw czysto
formalnych, aby wraz z ,,miekkim dywanem” zlagodzilo powage
ciemnych mebli w niewagtpliwie interesujagcym wnetrzu mtodej pro-
jektantki, Zofii Mazurczak!".

W sposéb bardzo osobisty do konkursowego zadania podszedt

16 Zob. N. Cieslinska, op. cit. Zob. tez
E. Dzikowska, Praca rodzi natchnienie
(wywiad z T. Pagowska), ,Radar” 1987,
nr 10.

17 Zofia Mazurczak studiowata w war-
szawskiej ASP na Wydziale Architektu-
ry Wnetrz. Dyplom uzyskata w 1986 r.
w pracowni prof. J. Lisa. Zajmuje sie
aranzacja wnetrz i scenografig teatralna,
wspotpracuje z polska edycja magazynu
,Elle Decoration”. W 1985 brata udziat
w wystawie sztuki mtodych w Ars Polona
Gallery w Dusseldorfie. Zob. Zofia Mazur-
czak - wystawa malarstwa, http://www.
artinfo.pl/pl/blog/relacje/wpisy/zofia-
-mazurczak-wystawa-malarstwa2 (data
dostepu: 11 11 2018).
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il. 5 A. Fatat, Zwiastowanie, 1983, 100 x 150 (?), parafia $w. Katarzyny w Warszawie. Fot. J. Maj
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réwniez Falat [il. 5]. Ukazywat on zazwyczaj ,,cztowieka jako pozba- 15 M. Kitowska-tysiak, Antoni Fafat

wionego indywidualno$ci, ryséw psychologicznych” i okre§lany by- http://culture.pl/pl/tworca/antoni-falat
wal jako ,,postrzegajacy swoich bohateréw jako bezduszne produk- (data dostepu: 24 X 2017).

ty anonimowego spoteczenstwa, poddane ciSnieniu zewnetrznych 9 Na podstawie rozmowy z artysta,
nakazéw i wymogéw” 18, Tymcezasem twarze postaci swojego Zwia- z16Vi2016.

stowania namalowal z delikatng czuto$cig, a w catoSci kompozycji ?% Wystr6j kaplicy zostat zaprojektowany
wprowadzit nastrdj zadumy i uroczystej powagi. Nie bez wplywu na przez ). Kaline.

atmosfere dzieta Falata bylo to, ze jako modelki postuzyly mu naj- *! Obraz ten oméwiono w: G. Ryba, Zwia-
blizsze osoby — corki. Stojaca ze ztozonymi dlofimi w bialej sukni e . = ma
Madonna ma rysy starszej — Natalii, natomiast kleczacy u jej stép Decorum” t. 9 (2016), s. 38-39.

aniol w btekitnej szacie to Julia, mlodsza od siostry o 10 lat®.

Obraz Fatata zostal uznany za najlepszy przez organizatora kon-
kursu, ktéry umiescit go na plebanii ko$ciota $§w. Katarzyny na Stu-
zewiu i tam praca pozostaje takze obecnie. W latach 90. minionego
wieku Falat na pro§be swojego przyjaciela, dr. Janusza Cienkusza,
zgodzil sie wykona¢ replike piétna do kaplicy? Instytutu Reuma-
tologii w Warszawie. Kompozycja ta jednak w duzej mierze odbiega
od pracy konkursowej artysty. Fatat rozbudowat w swoim drugim
Zwiastowaniu tto, wprowadzit dodatkowe detale i zmienit uktad po-
staci. Mimo to mozna uznaé, ze pos$rednio, przynajmniej w pewnym
sensie, dzielo to peini funkcje kultowa w obiekcie sakralnym, zgod-
nie z intencjami artysty i organizatoréw konkursu. Nalezy podkre-
§li¢, ze tematyka sakralna zajmowata stosunkowo niewiele miejsca
w twoérezosci Falata, a odniesienia religijne w jego pracach maja ra-
czej charakter ogélnej refleksji humanistycznej (Bez tytutu, 1975).

Wroéblewska na 6w drugi konkurs przygotowala obrazy, ktére
stanowig kontynuacje Zwiastowania zaprezentowanego w Muzeum
Archidiecezjalnym. Pierwszy z nich ukazywat dialog pomiedzy Ma-
rig a aniotem, utrzymany w tradycyjnej, realistycznej konwencji.
Pozostat na plebanii na Stuzewiu, ale nie zachowatly sie zadne jego
reprodukcje, nie sg tez znane jego pdézniejsze losy.

Natomiast druga kompozycja Wréblewskiej to bardzo osobista
interpretacja tematu, stanowigca zarazem oryginalng propozycje
ikonograficzng [il. 6]. W Zwiastowaniu tym artystka wprowadzita
schemat kompozycyjny zdominowany przez zarys sylwetki kobie-
cej w poélpostaci, odwréconej od widza i ukazanej w maforionie,
szczelnie okrywajacym jej glowe i ramiona?!. Przed Madonng, osto-
nietg szaroniebieskg draperia, rozposciera sie jasny btekit z delikat-
nymi jak akwarela poziomymi smugami chmur, w ktérych mozna
odczyta¢ sylwetke aniola. Za jej ramieniem unosi sie symbolizujacy
goltebice bialawy ksztalt przypominajgcy motyw rozwijajacego sie
w powietrzu plétna o wyraznie zarysowanych sladach po uprzednim
pieczolowitym zlozeniu. Delikatna jasna obraczka $wiatla otacza
glowe Madonny, a na Jej chuécie zaznaczono dyskretnie srebrzysta
gwiazde.

Praca ta stata sie impulsem do stworzenia cyklu obrazéw w cia-
gu lat 80.1 90. minionego wieku. W kompozycjach tych malarka, roz-
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il. 6 M. Wréblewska, Zwiastowanie 1V, 1983, ol. pt., 100 x 100, wiasnos$c¢ prywatna. Fot. J. Maj
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wazajgc istote Zwiastowania, §wiadomie badZ pod§wiadomie w pew-
nym sensie identyfikuje sie z postacig Marii. Zarys maforionu koja-
rzy sie z dobrze znanym w Polsce konturem Ikony Czestochowskiej,
ale chusta Matki Boskiej na obrazie Wréblewskiej skrywa takze
w pewnej mierze samag artystke i jej wlasng przemiane, dojrzewanie
do zmiany perspektywy widzenia wlasnego zycia i jego celu. Co wie-
cej, uniwersalny symbol maforionu w obrazach warszawskiej malar-
ki zawiera propozycje skierowang do kazdej osoby, ktéra odezytuje
zawarte w niej przestanie i identyfikuje sie z nim. Te prace artystka
odebrata po zakonczonym konkursie, eksponowatla jg na kilku waz-
nych wystawach, m.in. w Gdansku??, ale ostatecznie sprzedata i nie
pamieta nawet jej nabywcy.

Najbardziej tajemniczy jest obraz Snarskiej — ostatniej uczest-
niczki konkursu zorganizowanego przez ks. Maja. Nikt tego dzieta
nie pamieta i nikt nie wie, co sie z nim stato. Snarska byla przede
wszystkim graficzka, a pewne wyobrazenie o jej Zwiastowaniu
moga daé¢ niektére z barwnych akwafort artystki (Aniot i kamien).

Ekspozycja w Muzeum Archidiecezjalnym w Warszawie, pre-
zentujaca plon konkursu jasnogoérskiego, to jedna z pierwszych
wielkich wystaw organizowanych pod auspicjami KoS§ciota w Pol-
sce w latach stynnej ,,Dekady”??. Sukces tego wydarzenia skionil
czestochowskich paulinéw do ponownego zorganizowania ple-
neru w sierpniu 1982 i prezentacji poplenerowej na Jasnej Goérze
4 XII tegoz roku 4.

W PRL-u w oficjalnym nurcie rozwoju sztuki tematyka religij-
na nie mogta by¢ obecna. Sztuka sakralna istniala réwnolegle?,
niejako w drugim obiegu, skazana najczeS$ciej na epigonizm i na
powielanie dawnych wzorcéw. Organizatorzy wystawy w Muzeum
Archidiecezjalnym, zgodnie ze wskazaniami soborowymi, starali sie
zacheci¢ szersze kregi twércow do refleksji religijnej, wyrazonej za
pomoca $rodkéw ekspresji wiaSciwych sztuce wspdticzesnej. Konty-
nuacja tych zamierzeh poprzez inicjowanie nastepnych konkurséw,
podobnych do tego, jaki zorganizowat ks. Maj, moglta przyczynic sie
do odnowy sztuki sakralnej w Polsce, szczegbdlnie w specyficznych
warunkach, w ktérych artys$ci bojkotowali instytucje panstwowe
i skupiali sie wok6t mecenatu KoSciota. Mimo sukcesu kolejnych
,Wwystaw przykoScielnych”, bedacych czesto wydarzeniami arty-
stycznymi duzej rangi, do takiej odnowy ostatecznie nie doszlo.

Po upadku komunizmu, w warunkach odzyskiwanej wolnos§ci
i nowych mozliwo$ci rozwoju sztuki, nastapil odplyw artystéw od
Kosciota i spadek zainteresowania twoérczo$cia religijng. Z perspek-
tywy kolejnych 10-leci dekada lat 80. XX w., zainicjowana przez za-
prezentowane powyzej konkursy i wystawy, stanowi tylko oryginal-
ny (nie majacy odpowiednika w innych krajach), niezmiernie inte-
resujgcy epizod w rozwoju wspodliczesnej sztuki polskiej.

22 Zob. Biblia we wspétczesnym malar-
stwie polskim. Przezycia, inspiracje, Slady
[kat. wystawy], 22 V - 30 IX 1994, Mu-
zeum Narodowe w Gdansku.

23 Zob. A. Wojciechowski, Dekada, ,Biule-
tyn Historii Sztuki” 2003, nr 3/4.

24 Animatorem wydarzenia byt o. Jan Go-
lonka. 4 XIl 1982 na Jasnej Gérze w Cze-
stochowie odbyt sie wernisaz kolejnej
wystawy, na ktérym zaprezentowano
211 prac wybitnych artystow wspotcze-
snych.

25 Nieliczne wystawy sztuki religijnej or-
ganizowane przez koncesjonowane przez
panstwo Srodowiska katolikow Swieckich
nie byty nagtasniane, a zwigzane z nimi
dyskusje toczyty sie tylko w waskim gro-
nie, na tamach niskonaktadowych cza-
sopism Srodowiskowych (,Tygodnik Po-
wszechny”, ,Znak”).
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Summary
GRAZYNA RYBA (University of Rzeszow) / Competitive artworks and their
fates. Two Warsaw religious art competitions in the early 1980s

In 1982, the Archdiocesan Museum in Warsaw hosted the exhibition “Painting
and graphics from the closed competition for a work of art on the 600th anniver-
sary of the presence of the icon of Our Lady at Jasna Gora”. It was one of the first
large exhibitions organized under the auspices of the Catholic Church in Poland
in the 1980s, during artists’ boycott of official cultural institutions of the Polish
People’s Republic. The formula adopted for the competition meant that among
the submitted works there were no sacral paintings, i.e. ones that could find
their place in churches and serve religious purposes.Therefore in 1983, a small,
closed competition was organized for a painting depicting the theme of Annun-
ciation, inviting the authors of the works awarded in the previous competition:
Marzanna Wroblewska and Irena Snarska, as well as two other artists: Teresa
Pagowska and Antoni Falat, who had also participated in the Jasna Gora exhibi-
tion in the Warsaw Archdiocesan Museum. While the works awarded in the first
competition were purchased for the museum’s collections, interesting paintings
made for the second competition have been scattered. The aim of the paper is to
recall these works as an unknown but interesting episode in the work of their
authors - outstanding contemporary Polish painters.
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