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Miedzy dominacja
a potrzeba intymnosci

Recenzja ksigzki Tomasz Domanski. Pomniki czasu 1992-2018

Daria Skok

Uniwersytet Wroctawski

Tomasz Domariski. Pomniki czasu 1992-2018, red. T. Domanski, S. Swistocka-Karwot,
wspoétpraca red. A. Chodysz-Forys, B. Lubicka, Wroctaw 2018, 369 ss. + 4 nlb.

Tomasz zabiegal o te ksigzke wiele lat” — tak brzmialo jedno
99 z pierwszych zdah wypowiedziane przez Beate Lubicka, jed-
na z redaktorek Pomnikow czasu, a prywatnie partnerke zyciowa
Tomasza Domanskiego, na spotkaniu autorskim wokoét katalogu.
,,Katalog” to jednak nie najlepsze okreSlenie tej wazgcej blisko 3 kg
pozycji. Recenzowana praca stanowi raczej jeden z pomnikéw, ktory
artysta (wy)stawia przed publicznoS$cig; to jego dzieto, dtugo wyczeki-
wane. Bardzo spéjne na tle jego dotychczasowej tworczosci, pekniete
jednak pod wzgledem formalno-semantycznym. Ale to pekniecie, ta
wewnetrzna niespdjnosé, jest wtasnie powodem, dla ktérego warto
siegnac po te publikacje.

Gdy bierze sie w rece Pomniki czasu, na my$l nasuwajg sie naste-
pujace okre§lenia: monumentalizm, mesko$¢, dominacja, sita, uwaga.
To cechy, ktére réwnie dobrze przydatne bytyby w opisie sporej czesci
realizacji rzeZbiarskich Domanskiego. Ksigzka wazy 3 kg, ma format
nieco wiekszy niz kartka A4, twardg oprawe i kredowy papier o so-
lidnej gramaturze. Zdjecie okladkowe, podobnie jak wiekszo$¢ repro-
dukcji zawartych wewnatrz, to ilustracja ostra, rzeczowa, pozbawiona
niepotrzebnych manipulacji. Obcujac z nimi, mozna niemal uwierzy¢
w mit fotografii jako przezroczystego i obiektywnego medium. Majac
przed oczami wydane w ostatnich latach katalogi-monografie poswie-
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1 Zob. P. Gusin, ...i czy w ogdle istnieje?,
[w:] Tomasz Domanski. Pomniki czasu
1992-2018, red. T. Domanski, S. Swi-
stocka-Karwot, wspotpr.. red. A. Cho-
dysz-Fory$, B. Lubicka, Wroctaw 2018,
s. 249: ,W ponizszym tekscie przedsta-
wiam zagadnienie czasu i problemy z nim
zwiazane z punktu widzenia fizyka, ktéry
nieraz dyskutowat na ten temat z artysta
rzezbiarzem Tomaszem Domanskim”.

cone wspoélczesnym artystom i artystkom, tfatwo dostrzec, ze realizu-
jac Pomniki czasu, Domanski i zesp6t redakeyjny nie podazali za ten-
dencjami panujacymi obecnie na rynku wydawniczym.

Czytelnik ma w omawianym przypadku do czynienia z niekon-
wencjonalnym, niespotykanym w tego typu pozycjach, osobistym
charakterem publikacji. Do napisania tekstow Domanski zapro-
sit gtéwnie osoby mu bliskie: partnerke, kolezanke, przyjaciela.
Wsréd ostrych jak brzytwa fotografii swoich realizacji rzezbiarskich
umiescit reprodukcje listow, pism, dokumentéw. Niektére z nich sg
Swiadectwem porazki, co przydaje ,ludzkiej twarzy” tej — od strony
formalnej - ,,meskiej” i ,,dominujacej” ksigzce. Przyktadem niech
bedzie projekt znicza olimpijskiego. Artysta zamie$cil w publikacji
korespondencje z Komitetem Organizacyjnym Olimpiady w Naga-
no oraz z zespolem organizujgcym igrzyska zimowe w 2002 r. [il. 3.]
— dokumenty pelne kurtuazyjnych odmoéw. Pomiedzy tekstami i re-
produkcjami znalezé mozna réwniez skany legitymacji studenckiej,
wypisanego odrecznie dyplomu Domanskiego, a takze powycinane
z gazet artykuly i wzmianki o artyScie. Kolaze dokumentéw i listéw,
fragmentéw prasowych czy zaproszen stanowia materialne, obiek-
tywne, a zarazem bardzo intymne $lady - w przeciwienstwie do wyso-
ce subiektywnych narracji kre§lonych przez ludzi bliskich twércy. Na
wyjatkowa uwage zastuguje pomyst Domanskiego na Zyciorys ilu-
strowany - rozciagajace sie na 60 stronach CV artysty. Jego historia
rozpoczyna sie w 1950 r. od obrazu namalowanego przez jego mame,
zatytutowanego Martwa natura z winogronem.

Pomniki czasu wydaja sie zatem zawieszone pomiedzy silng oso-
bowoscia twoércy a jego wrazliwo$cig i potrzeba przedstawienia in-
dywidualnej, wykraczajacej poza problemy artystyczne, opowiesci.
Wtasnie owo pekniecie — miedzy dominujacg formg a intymng tres-
cig — czyni recenzowang ksigzke interesujgca. Ale ta majgca 370 stron
bogato ilustrowana pozycja stanowi takze pretekst do przyjrzenia sie
dzielom Domanskiego i do wpisania ich w kontekst historii i sztuki,
czego w tekstach zebranych przez niego i przez zespét redaktorski
zdecydowanie zabrakto.

Zasadniczym problemem, ktéremu artysta poswiecit niemal
30 lat twoérezosci, jest czas — i w zasadzie o tym opowiada ta ksigz-
ka. Jego natura, uplyw, nieuchwytno$¢, niedefiniowalno$é, zalezno$é
od punktéw odniesienia pochlania Domanskiego-rzezbiarza, a tak-
ze Domanskiego-cziowieka, prowadzacego diugie dysputy ze swoim
przyjacielem fizykiem!. Sama publikacja, oproécz retrospektywnej
prezentacji dokonan artysty, zawiera w sobie swego rodzaju narra-
cje o czasie, ktéra zarazem dopelnia poswiecony temu zagadnieniu
dorobek artystyczny, ale moze by¢ takze rozpatrywana jako osobny
problem - i artystyczny, i metodologiczny.

Na wielu stronach znajduja sie wspomniane juz dokumenty,
w tym skan dyplomu bohatera ksigzki, legitymacja, wycinki praso-
we i listy. Czytelnik $ledzi¢ moze historie kariery Domanskiego — na
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podstawie nie tekstu, ale materialnych Sladéw przeszio$ci, nosza-
cych znamiona uplywu czasu (zabrudzenia, plamy, nieuzywane juz
pismo maszynowe, coraz rzadziej wykorzystywane pismo odreczne,
wyblakly tusz diugopisu). Szczegdlnie rozczuli¢ moze czytelnikéw
pieczatka, ktérg Domanski uzupelnial swéj podpis w oficjalnej ko-
respondencji. Opowiedzenie historii wlasnej kariery za pomocg nie
tekstu pisanego, lecz §ladéw przeszloSci, przedmiotéw nasigkajagcych
czasem, wydaje sie zabiegiem niekonwencjonalnym i intymnym,
a zarazem adekwatnym wobec aktualnych trendéw humanistyki. Od
kilku lat daje sie bowiem zaobserwowa¢ tzw. zwrot ku rzeczom - je-
den z nurtéw nieantropocentrycznych, ktérego przedstawiciele, jak
Bjgrnar Olsen czy Remo Bodei, postulujg powrét do materialnosci?.
Zwolennicy ,,nowej rzeczowos$ci” uwazaja, ze owa materialno§¢ mowi
wiecej niz skomplikowane teorie, ktérych zwolennicy we wspoélcze-
snych naukach humanistycznych stracili potaczenie z faktycznym
obiektem swoich badan.

Domanski nie konczy tej materialno-cielesnej biografii na ska-
nach dokumentéw, choé¢ te pojawiac¢ sie bedg do ostatnich kart ksigz-
ki. Na s. 298-299 znajduja sie dwie fotografie, obie czarno-biate. Na
obydwu uchwycono artyste z Katarzyng Karaskiewicz, w bardzo po-
dobnych pozach, strojach i fryzurach. Pierwsza pochodzi z 1992 r.,
druga zostala zrobiona w 2017. Zdjecia to kolejny w tej intymnej opo-
wies$ci materialny dowéd uptywu czasu; materia, ktérej nie potrzeba
literackich metafor. Na s. 309 Domanski umie$cit reprodukcje styn-
nej we Wroctawiu Klepsydry Stanistawa Drézdza z 1967 roku. To jed-
no z najbardziej znanych dzietl artysty (kojarzonego z nurtem poezji
wizualnej), ktérego wersja zostala powtérzona na elewacji Muzeum
Wspobiczesnego we Wroctawiu. Czarne litery na bialym tle ukiadaja sie
w forme klepsydry z dwoéch tréjkatéw skierowanych do siebie wierz-
chotkami. Dolny zbudowany zostal z coraz mniejszych stéw ,,BYLO”,
gérny z ,,BEDZIE”. Dwa trojkaty taczy srodkowe stowo ,, JEST”. Lecz
tego slowa, inaczej niz w przypadku ,,BY%.O” i , BEDZIE” nie napi-
sano linearnie, ale poszczegoélne litery tworza petle. Czytajac ,,JEST”,
zataczamy koto, z ktérego trudno zaréwno wréci¢ do ,,BYLO”, jak
i wkroczy¢ w ,,BEDZIE”. Nie da sie wyzwoli¢ z terazniejszo$ci, kaz-
dego ,,bylo” i kazdego ,,bedzie” cztowiek moze doswiadczy¢ wylacz-
nie jako ,,jest”. W te osobistg narracje o czasie doskonale wplata sie
tekst Pawla Gusina, fizyka teoretycznego, a prywatnie przyjaciela
Domanskiego.

Czesci ksigzki, ktéra ma za zadanie przyblizy¢ czytelnikowi sztu-
ke tego twoércy, nadano zdecydowanie bardziej tradycyjny charakter.
Dobrej jakoSci fotografiom towarzyszg krétkie opisy dziel autorstwa
Domanskiego lub fragmenty artykuléw czy wpiséw katalogowych.
Jak juz wspomniatam, stanowi to dobra okazje, by przyjrze¢ sie efek-
tom blisko 30-letniej dziatalno$ci artysty.

Domanski jest rzezbiarzem. Tworzy instalacje i rzezby w prze-
strzeni publicznej. Ta ostatnia w Polsce wspéiczesnej bohaterowi re-

2 B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia
i ontologia przedmiotdéw, przet. B. Shall-
cross, Warszawa 2013; R. Bodei, O zyciu
rzeczy, przet. A. Bielak, przektad przejrz.
i popr. M. Salwa, K. Skorska, £6dz 2016.

195/



C’Quart Nr 1(51)/2019

196/

cenzowanej ksigzki kojarzy sie przede wszystkim ze sztukg zaanga-
zZowang, a przynajmniej problematyzujacg zagadnienie domeny pu-
blicznej. MyS$lac o dziataniach na placach miejskich, przypomnimy
sobie zapewne, z jednej strony, o Krzysztofie Wodiczce i o projekcji
na wiezy Ratusza w Krakowie z 1996 roku. Z drugiej — przywotamy
tradycje subtelnych interwencji w przestrzeni miejskiej, reprezento-
wang przez Pomaranczowa Alternatywe czy grupe Luxus. Pierwsza
dekada XXI w. i poczatek drugiej przyniosty za$ wysyp artystek i ar-
tystéw kojarzonych ze sztukg publiczng, ktorych tworczosé jest bar-
dzo zréznicowana. Sg to m.in. Joanna Rajkowska, Julita Wjcik, Ra-
fat Jakubowicz, Pawel Althamer i Grupa Nowolipie, a takze Tiukasz
Jastrubczak. Na tle polskiej tradycji sztuki w przestrzeni publicznej
dzieta Domanskiego wydajg sie nie znajdowaé¢ wielu analogii. JeSli
nie mogg zosta¢ wpisane w tradycje zaangazowanej sztuki publicznej
ani w partyzanckie interwencje LUXUS-u, to na tle jakiego kontekstu
moga by¢ rozpatrywane?

Na s. 150-151 Domanski umies$cit 13 fotografii rejestrujacych bu-
dowe Swigtyni hibernacji z 1998 roku. Na zdjeciach wida¢ kolejne
bloki lodu, ktére ustawiane sg w forme niewielkiego pomieszczenia.
Zanim jednak $ciany ,,Swigtyni” bedg do siebie $ciSle przylegaé, lo-
dowe bloki przypominajg prehistoryczne Stonehenge, albo... Maze
Alice Aycock z 1972 roku.

Analogii wizualnych i formalnych w twoérczo$ci Domanskiego
i amerykanskiej sztuce lat 60. 1 70. XX w., wywodzace]j sie z minimal
artu, jest znacznie wiecej. Takze niezrealizowany projekt znicza olim-
pijskiego przypomina cze$§é¢ prac Aycock czy Mary Miss. Na s. 154
widnieje zdjecie sze$ciennej bryly lodu, na ktérej krawedzi wspie-
ra sie skala. Realizacja przypomina podobne dziela Richarda Serry,
réwniez opierajacego elementy swoich instalacji na szeSciennych
brytach.

W 2000 r. Domanski zrealizowat z kolei RzeZbe sezonowaq, [il. 2].
Wsréd zielonych, zadrzewionych terenéw otaczajacych Centrum
RzeZby Polskiej w Oronsku zakopal w ziemi szeScienng bryte lodu
w taki sposéb, ze widoczne bylo jedynie jej lico, zréwnane z pozio-
mem gruntu. W tym przypadku na my$l nasuwa sie stynne dzieto
Roberta Smithsona - Yucatan Mirror Displacements z 1969 roku.
Smithson umiescil kilka kwadratowych luster wéréd galezi drzew,
lici i korzeni. Inna realizacja artysty z tej serii to kompozycja z luster
ulozonych na plazy.

W Pomnikach czasu kilkakrotnie, m.in. na s. 174, pojawia sie tez
fotografia Domanskiego w uproszczonej, drewnianej trumnie. Tak-
ze ta realizacja ma swoje odbicie w amerykanskiej sztuce lat 60.-70.
W 1961 r. Robert Morris zaprezentowal Box for Standing. Na fotogra-
fii artysta stoi w prostej drewnianej skrzyni, w ktérej nie ma zadnego
marginesu ruchu. Forma trumny u Morrisa, w przeciwienstwie do tej
Domanskiego, jest jedynie zasugerowana, jednak podobienstwo na-
suwa sie na myS$l mimowolnie.
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il. 2 T. Domanski, RzeZba sezonowa, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko 2000. Fot. za: jw., s. 163
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il. 3 Korespondencja T. Domanskiego
z komitetem organizacyjnym zimo-
wych igrzysk 2002. Fot. za: jw., s. 31

3 R. E. Krauss, Rzezba w poszerzo-
nym polu, [w:] eadem, Oryginalnosc¢
awangardy i inne mity modernistyczne,
przet. M. Szuba, Gdansk 2011, s. 280.

4 Ibidem.
5 Ibidem, s. 282.

6 Termin moze by¢ rozpatrywany jako
okreslenie historyczne dotyczace kon-
kretnego ruchu w sztuce amerykanskiej
lat 1960-1968 lub szerzej - jako pewna
tendencja w sztuce. Zob. M. Hussakow-
ska, Minimalizm w sztukach wizualnych.
Demitologizacja koncepcji awangardy
w amerykanskim Srodowisku artystycz-
nym lat szescdziesiatych, Krakéw 2003,
s. 8-15.

Kiedy w 1978 r. Rosalind Krauss opublikowata we wspéiredago-
wanym przez siebie czasopiSmie ,,October” esej zatytulowany RzeZba
w poszerzonym polu, nowa kategoria ,,rzezby”, jaka zaproponowala,
stanowita prawdziwa rewolucje. Krytyczka potaczyla pojawienie sie
tego zupelnie nowego zjawiska wilasnie z dzialalno$cig artystéw zwia-
zanych z twérczo$cia wywodzona z minimalizmu, ktérej byta zwo-
lenniczka. Zasadniczg ceche odrézniajgca rzezbe modernistyczng od
tej w poszerzonym polu stanowito wedtug Krauss zerwanie z katego-
ryczno$cig pojecia i wpisanie go we wspdélistniejgce kategorie, takie
jak ,nie-krajobraz” i, krajobraz”, ,nie-architektura” i ,,architektura”.
Co wiecej, stwierdzenia, ktére dotychczas stuzyly do ograniczania
kategorii rzezby (jak choc¢by: ,,Rzezba jest nie-architekturg i nie-kra-
jobrazem?”), teraz mogly by¢ 1gczone w niestandardowe pary binar-
ne, budujgce ,,rozszerzone pole” oraz nowe jako$ci przestrzenne, se-
mantyczne i aksjologiczne, stanowigce ramy rozpatrywania rzezby.
Przyktadowo: Lustrzane pudetka Morrisa z 1964 r. sg wedlug Krauss
egzemplifikacja tego, co jest nie-krajobrazem, a zarazem nim jest, po-
niewaz lustrzana powierzchnia obiektéw odbija otaczajacy ja pejzaz.
Krytyczka opisuje realizacje Morrisa w nastepujacy sposoéb:

to zewnetrzna wystawa pudet lustrzanych - form, ktére réznia sie od scene-
rii tylko dlatego, ze cho¢ zachowuja wizualng ciggloéé¢ z trawa i drzewami,

nie stanowig cze$ci krajobrazu 2.

RzeZzbe modernistyczng uznaje Krauss za kategorie zamknietg,
a zarazem negatywng — potrafimy jg okresli¢ wylgcznie poprzez za-
przeczenia: ,,nie-krajobraz” i ,nie-architektura”. ,W tym znaczeniu
rzezba osiggnela pelny stan odwréconej logiki i stata sie czysta ne-
gacja — kombinacjg wykluczen” — pisze krytyczka®. Poprzez wpisanie
binarnych kategorii w grupe Feliksa Kleina (Iub inaczej: Jeana Pia-
geta) Krauss otrzymala poszerzone pole, w ktérym ,,Rzezba jest za-
ledwie pojeciem na obrzezach pola”® W ujeciu autorki eseju pojecie
rzezby moze plynnie poruszaé sie po binarnych kategoriach innych
niz modernistyczne ,nie-architektura” i ,,nie-krajobraz” — nie bedac
terminem jednoznacznie i jednorazowo ustalonym.

Dzisiaj pojecie rzezby w rozszerzonym polu nie wykazuje juz ta-
kiej uzytecznosci jak w latach 70. XX wieku. Réwniez sam termin
,minimal art” w swojej najScislejszej definicji jest pojeciem histo-
rycznym, ktére odnosi sie do zaledwie kilku lat dziatalno$ci grupy
amerykanskich artystow (wedtug Marii Hussakowskiej dotyczy okre-
su 1960-1968)¢. W XXI stuleciu na wszystko méwimy ,,instalacja” - na
wieksze i mniejsze realizacje w przestrzeni, na filmy wideo wyswie-
tlane na niestandardowej powierzchni, na obiekty trwate i nietrwale,
na niekonwencjonalne aranzacje obszaru wystawienniczego, na dzie-
la interaktywne i na statyczne.

Wracajgc jednak do aktywno$ci Domanskiego, wydaje sie, ze
pewne aspekty jego rzezb eksponowanych w przestrzeni publicz-



Mr. Tomasz Domanski

NAGANO ul. Kotlarska 38/13
Q9 50-120 Wroclaw
—— Poland

Nagano, June 27, 1995

Dear Mr. Domanski,
Thank you for your letter dated May 31, 1995.
‘We have received the proposal of your creative and impressive works.

With regard to the Olympic Torch proposal and other ideas, we have been
receiving many ideas and proposals from a wide variety of sources, and consideration
is now underway. While further p ding with the ltation with Mr. Keita
Asari, the Chief Director of this project, we will, reflecting his concept, reach the
final decision on a design of the Olympic Torch and others .

While taking your 1 into ion, we are redoubling our effort in
achieving our ultimate goal of successfully staging the impressive and inspiring
ceremonies.

Thank you again for showing interest in the Nagano Games.

Sincerely yours,

%
W y \) mat
Katsuyoshi Imai
Culture and Ceremonies Director

The Organizing Committee for The XVIII
Otympic Winter Games, Nagano 1398

KT Bldg. 310-63 Kawaishindon, Nagano City 38(

Phone. 0262-25-1998 Fax, 0262-25-1898 m:x 1322555 NWOGY
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P57 East 200 South
iSuite 600, Box 2002
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USA

Telephone: 1 (801) 322-2002
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President: Mr Thomas K. WELCH
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Salt Lake Organizing Committee Telephone: 801-212-2002
for the Olympic Winter Games of 2002 Facsimile: 801-364-7644

257 East 200 South, Suite 600
salt Lake City, Utah 84111 USA

=

SALT LAKE 2002

March 5, 1998 QQ?

Tomasz Donanski
UL Kotlarska 38/13
50-120 Wroclaw
POLAND

Dear Mr. Domanski,

We are in receipt of your proposal for an Olympic Winter Games of 2002 Arts and Culture
Project. We thank you for your time in preparing this informative packet.

The Salt Lake Organizing Committee is in the process of conducting a national search for a
Director of Arts and Culture Programs who will ultimately oversee all potential commissions,
grants and performances connected with the Games. While our goal is to fill the executive
position as soon as possible, we are unable to predict a time frame by which proposals for
visual arts installations (including ice sculptures) will be reviewed. We will keep your material
and catalogue on file, and we again thank you for your interest.

Sincerely,

Shelley Thomas
Senior Vice Presjdent of Communications

ST/jb
cc:  G. Frank Joklik

Salt Lake Organizing Committee Telephone: 801-212-2002

for the Olympic Winter Games of 2002 Facsimile: 801-364-7644

299 South Mam Street, Suite 1300 www.saltlake2002.com ><
4N

Salt Lake cny Utah 84145-0002 USA

SALT LAKE 2007

May 25, 2001

Pyramid Transformation

Tomasz Domanski

Ul Kotlarska 38/13 50-120 Wroclaw
Poland

Dear Artist,

Thank you for your recent submission to the Salt Lake Organizing Committee for
the Olympic Winter Games of 2002. The Ceremonies department has received many
applications for performance in all areas of production including the Opening and
Closing, Medals Plaza and all of our official venues and live sites. Unfortunately, we are
unable to pay entertainers for most of our celebration areas.

We did however enjoy your performance materials and we strongly encourage you to
apply for one of our many volunteer entertainment opportunities by going to our website
at www.saltlake2002.com or by calling 801-212-CAST for more information.

Please accent our sincere appreciation for the work you have already given us and for
your interest in the Olympic Winter Games.

Sincerely,

The Salt Lake Organizing Committee,
Ceremonies Department

IAIHOYY / WNMIHDYY € HOHOL JDIdIWATO / IMSCIAWITO ZDINZ
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7 D. Judd, Specific Objects, ,Arts Yearbo-
ok” t. 8 (1965), s. 4, http://atc.berkeley.
edu/201/readings/judd-so.pdf (data do-
stepu: 6 11 2019).

8 A. Chave, Minimalism and the Rhetoric
of Power, [w:] Art in Modern Culture: an
Anthology of Critic Texts, ed. F. Frascina,
J. Harris, New York 1992.
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nej, podobnie jak w przypadku sporej czesci tych galeryjnych, moga
by¢ problematyzowane poprzez metodologie rzezby w rozszerzonym
polu, a twoérczo$¢ artysty wydaje sie pozostawac¢ w zalezno§ci z dzie-
dzictwem ABC artu. Dziela z pierwszej grupy, dalekie od tradycji
sztuki zaangazowanej, doskonale dajg sie osadzi¢ w parach poje¢ bi-
narnych zaproponowanych przez Krauss. Wszak nie sg ani pomni-
kami rzezbiarskimi, ani obiektami architektonicznymi, ale bywa, ze
tworza para-architektoniczne struktury, w ktérych ludzie moga sie
poruszaé lub z ktérymi mogg wchodzi¢ w relacje. Bywa takze, ze — jak
RzeZba sezonowa — dzieta w jaki$§ sposob splataja sie z krajobrazem,
zarazem nie bedgc nim.

Amerykanscy przedstawiciele minimal artu - tak w $cistym,
jak i w szerszym rozumieniu terminu, pozwalajacym na rozciggnie-
cie jego zakresu na kierunki wyroste z primary structures — uzywali
przede wszystkim metali (od przemystowych do szlachetnych od-
mian) i prostych, skondensowanych form opartych na powtérzeniu,
modularnej siatce, zredukowanej formie. Dzieto minimalistyczne
mialo wptywac na odbiorce nie tylko swojg powierzchnig i ksztaltem,
ale takze przestrzenia i powietrzem, ktére modyfikuje wtasng for-
ma3a i rozmiarem. Donald Judd w Specific Objects podkre§lat, iz rzez-
ba - w przeciwienstwie do malarstwa — moze by¢ tak ,,petna mocy [po-
werful]”, jak tylko by chciata, a dzieje sie to przede wszystkim dzieki
wyzwoleniu sie z mimetyzmu, charakterystycznego dla tej drugiej
dziedziny plastyki. RzeZzba bowiem potrafi operowaé przestrzenia,
a nie tylko prébowac jg nasladowac’.

Podobnie jak np. Pomniki czasu Domanskiego, realizacje mini-
malistéw epatowaly meskos$cia, dominacja, wtadczo$cia. Formacje te
charakteryzowal takze brak reprezentujacych ja kobiet, co stalo sie
przedmiotem dyskusji juz w latach 70. XX wieku. Powodem, dla kt6-
rego Krauss po kilku latach wspétpracy odeszla z prestizowego ,,Art-
forum”, byta dyskusja, jaka rozgorzala w redakeji w wyniku zamiesz-
czenia — w jednym z numeréw - reprodukcji pracy Lyndy Benglis.
Artystka, ,,ubrana” jedynie w okulary przeciwstoneczne i ponadnatu-
ralnej wielko$ci sztucznego penisa, wskazywala nim w strone dzieta
jednego ze stawnych artystéw szkoly nowojorskiej. Krauss zarzucita
Benglis pornograficzno$¢ i stanela po stronie staus quo.

Kobiety w sztuce wigzanej z minimal artem zaczety by¢ widoczne
dopiero po ukonstytuowaniu sie kolejnej formacji artystycznej i kry-
tycznej (Roberta Pincusa-Wittena i Lucy Lippard), zwanej postmi-
nimalizmem, a dekonstrukcji patriarchalnego charakteru minimal
artu dokonata m.in. Anna Chave w slynnym eseju Minimalism and
the Rhetoric of Power?®. Najglo$niejszg reprezentantkg nowej estetyki
byta Eva Hesse. To bazujac na jej twoérczos$ci, Pincus-Witten i Lippard
spierali sie o definicje pojecia. Zawile losy dysput krytykoéw oraz obli-
cza tejze definicji wnikliwie przedstawil Wojciech Szymanski, odesle
zatem czytelnika do jego ksigzki?, a sama pomine rekonstrukcje ge-
nealogii terminu. Nalezy jednak podkres$li¢, iz tym, co z pewnoScig —
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niezaleznie od reprezentowanego $rodowiska krytycznego — charak- 10 L. R. Lippard, Eccentric abstraction,
teryzuje postminimalizm, jest zmiana materialéw. Meskie — stalowe [w:] Changing: Essays in Art Criticism,
i lustrzane — konstrukcje zastgpiono w pierwszej fazie nowego nurtu New York 1971.

materiatami miekszymi, bardziej organicznymi, mozna powiedzie¢:

,kobiecymi”, ktore wszakze wcigz wspolistnialy ze zdyscyplinowa-

ng, minimalistyczng forma. Hesse tgczyla np. jednolitg powierzch-

nie prostokata lub sze$cianu z organicznoScig abstrakcyjnych linii

i miekkich, cielesnych materiatéw, co sktonilo Lippard do zaliczenia

tworczosci tej autorki do — zaproponowanej przez krytyczke — katego-

rii ,,abstrakcji ekscentrycznej” 1,

Dzieta Domanskiego — formalnie meskie i dominujgce - takze
charakteryzuje pewne odstepstwo od tej estetyki, ktére przejawia sie
wla$nie w stosowanych przez niego ,,nieminimalistycznych” materia-
tach: topniejgcego lodu i rozptywajgcego sie wosku. Nie tyle sg one
postminimalistyczne (cho¢ wosk jako material plastyczny, miekKi,
lepki moégtby za taki uchodzié¢), ile wskazuja na inng tradycje amery-
kanskiej sztuki przelomu lat 60. i 70. XX w., wyrosta z minimal artu -
tradycje konceptualizmu. W przypadku tych tworzyw na plan pierw-
szy nie wysuwaja sie jako$ci takie jak faktura, miekkos§¢ czy twardo$é,
organiczno$é, podatnos$é na dotyk, lecz nietrwalo$é¢, procesualnosé,
dematerializacja. Ta ostatnia jest zaliczana przez Szymanskiego do
podstawowych cech postminimalizmu lat 80. i 90. XX wieku. Jedna
z dyplomowych realizacji artysty zakltadala codzienne ,,odmierza-
nie czasu” za pomoca bry! wosku [il. 1]. Kazdego dnia modut z tego
materialu umieszczano pomiedzy modutami z metalu i z kamienia.
W czeSci z metalu ukryty byl palnik, powoli nagrzewajgcy kolejne
warstwy instalacji — az do momentu, w ktérym cze$¢ kamienna opa-
data na metalowa, a dzielgca je warstwa wosku zastygata na podtodze.
Bryty lodu, tworzywo bodaj najczes$ciej uzywane przez Domanskiego,
takze zwykle ulegajg dematerializacji. Na tym opieraly sie kolejne
dyplomowe instalacje artysty, zaprezentowane w Galerii Miejskiej
we Wroclawiu w 1993 r., a takze dzieta pt. Presja — Kompresja (1994),
Tabulatoria (1996), Arc Triumphus (1998), MCMXCIX = MM (1999).

W nastepnych latach sztuka Domanskiego ewoluuje. Nadal uzy-
wa on lodu, wosku, metalu i proceséw fizycznych (topnienie, spala-
nie, zmiana stanu skupienia), jednak szuka juz tez innych form, tak-
ze figuratywnych. Artyste zaczyna zajmowac¢ studium wlasnego ciala.
W dzietach Domanskiego pojawiajg sie réwniez performans i watki
narracyjno-biograficzne (np. Impas, Centrum Sztuki WRO, 2011).
Tworca oddala sie od inspiracji zawieszonych miedzy minimalizmem,
land artem a postminimalizmem. Pewna zalezno$¢ — formalna i este-
tyczna — Domanskiego od tradycji sztuki amerykanskiej lat 60. i 70.
XX w. jest jednak wyrazna. Pomniki czasu, bedace podsumowaniem
30-letniej pracy tego autora w dziedzinie sztuki, pozwalaja na prze-
Sledzenie kierujgcych nim natchnien i linii rozwoju artystycznego.

Jak by nie czyta¢ dorobku Tomasza Domanskiego, a takze wy-
danej niedawno publikacji, powraca sie do problemu czasu. Ksigzka
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podsumowuje dokonania dojrzalego juz twoércy datujgce sie w ciggu
ostatnich 30 lat. Prace, ktére mozna prze$ledzi¢ na kolejnych stro-
nach ksigzki, réwniez - w duzej mierze — odwoluja sie do czasu. Towa-
rzysza im zbierane pieczolowicie przez artyste dokumenty, zdjecia,
wycinki prasowe i korespondencje, ktére pozwalajg czytelnikowi na
obudowanie tego abstrakcyjnego pojecia osobistg historig autora i bo-
hatera publikacji. To wyjatkowe, intymne podejScie do biografii czto-
wieka sztuki stanowi zdecydowanie najwieksza warto$é tej ksigzki.
Wielka szkoda, ze zaleta owa nie wspoélgra ze Srodkami formalnymi
publikacji, ktérej zabrakto lekkosci i dystansu. Te sg zdecydowanie
blizsze sztuce i osobowo$ci artysty — osobowo$ci, ktorej obraz krysta-
lizuje sie po przestudiowaniu Pomnikéw czasu.
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Summary

DARIA SKOK (Univerity of Wroclaw) / Between domination and the need for
intimacy. Review of the book Tomasz Domanski. Monuments of the Time
1992-2018

The author undertakes to review the book Tomasz Domanski. Pomniki czasu
1992-2018 (Tomasz Domanski. Monuments of the Time 1992-2018), which she
examines from two perspectives. She combines the formal qualities of the publi-
cation with the formal features of Domanski’s work and situates them in the field
of such qualities as masculinity, power, strength, domination. On the other hand,
in the non-standard form of The Illustrated Biography and the inclusion in the
book of a photocopy of Domanski’s personal correspondence, diploma, student
identity card, collected press clippings and private photographs, the author sees
the artist’s need, incompatible with his domineering rhetoric of the publication,
to tell his personal story going beyond problems of an artistic nature. The use of
personal memorabilia and artefacts the author combines with the so-called turn
to things, a methodology that is gaining popularity in contemporary humanities.
On the occasion of the review of the book, the author examines Tomasz Domans-
ki’s work over the years, demonstrating inspirations from the American art of the
1960s and 1970s. She points to the usefulness of the methodological model of
the Sculpture in the Expanded Field by Rosalind E. Krauss, paying also attention
to the postminimalistic or conceptual character of the materials used by Doman-
ski (ice and wax subject to dematerialization).
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