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,,Jak zdolam sie uwolni¢ od mojej ‘indyjskiej’ przesztosci? Jest to —jesli przyjrzeé
sie wnikliwie - przede wszystkim instynktowny, zmystowy zwigzek z krajem uro-
dzenia, z klimatem, z mg miodoS$cia.” Tak swdj stosunek do utraconego, magicznego
kraju dziecinstwa charakteryzowala w Zapiskach z podrézy po Jawie Hella Haasse,
jedna z najwybitniejszych wspélczesnych pisarek holenderskich!. Trwajace ponad
trzy wieki (1602-1949) panowanie Holendréw w Indiach Wschodnich, jak tradycyjnie
okre$lano bedace pod ich panowaniem wyspy Archipelagu Indonezyjskiego (m.in.
Jawa, Surinam, Bali), przyczynito sie nie tylko do zbudowania ekonomicznej pote-
gi Republiki Zjednoczonych Prowincji, ale i pozostawito takze trwaly §lad zaréwno
w kulturze ludéw kolonizowanych, jak i kolonizatoréw. Tzw. literatura kolonialna
najpierw opisywala zetkniecie z egzotyczng kultura, wediug typowego schematu po-
wie$ci podrézniczej (np. Justus van Maurits, Indrukken van een Totok), nastepnie
czynnie uczestniczyta w pietnowaniu skandalicznego wykorzystania ludno$ci kolo-
nii przez urzednikéw Kampanii Wschodnioindyjskiej (Eduard Douwes Dekker-Mul-
tatuli, Max Havelaar)?, a w kohcu - po utracie kolonii — utrwalata wizje utraconego,
magicznego kraju dziecinstwa. Wizje przywolywang przez ,,magdalenke”, ktérg dla
Holendréw jest po dzi§ dzieh dym aromatycznych jawajskich papieroséw kretek?.
Niech wiec zdanie Helli Haase bedzie mottem artykutu poSwieconego inspiracjom
kulturg Jawy, ktére przes§ledzi¢ mozna réwniez w plastycznej twoérczo$ci Jana Too-
ropa, artysty, dzieki ktéremu Holandia wymieniana jest wéréd gtéwnych o$rodkéw
europejskiego symbolizmu i seces;ji.

Jan Theodor Toorop [il. 2] urodzit sie 1858 r. w Poerworedjo na Jawie, jednak prob-
lem jego pochodzenia jest nieco skomplikowany. Jego ojciec — urzednik kolonialny
- byt prawdopodobnie Holendrem, choé¢ w zrédtach pojawiaja sie réwniez informacje
0 jego rzekomym norweskim pochodzeniu. Jak mozna sadzi¢ po zachowanych zdje-
ciach, w jego zytach ptyneta takze jawajska krew. Matka Tooropa byta natomiast p61-
Jawajka, p6t-Chinka*. Mtody Jan mieszkat na Jawie tylko do trzynastego roku zycia,
jednak - mimo iz po wyjezdzie w 1872 r. nigdy wiecej tam nie powrécit - jego listy
do rodzicéw sg §wiadectwem silnych wiezéw z rodzing i pierwsza ojczyzna’®. Dziecin-
stwo spedzone w egzotycznym kraju odcisneto na jego osobowo$ci trwaty §lad, ktory
najsilniej dat o sobie znaé¢ w symbolistycznym okresie tworczo$ci.

Po przybyciu do Holandii Toorop najpierw uczy? sie w szkole $redniej, nastep-
nie studiowal na politechnice w Delft, by ja ostatecznie porzuci¢ dla studiéw arty-
stycznych. W latach 1880-1881 studiowat rzezbe i rzemiosto artystyczne w Akademii
Panstwowej w Amsterdamie, na ktérej czele stat wowezas August Allebé, probujacy
przelamac¢ hegemonie tzw. szkoty haskiej®. W stolicy Toorop przylaczy? sie do grupy
przesiadujacych w amsterdamskich kawiarniach mtodych intelektualistéw, ktérych
trybung stato sie wydawane od 1885 r. czasopismo De Nieuwe Gids (Nowy Przewod-
nik). Do grupy tej, zwanej ,tachtigerami” (przedstawiciele pokolenia lat 80.), nale-
zeli tacy pisarze, jak Frederik van Eeden, Willem Kloos i Albert Verwey, a takze
studiujacy wraz z Tooropem w Akademii Antoon Derkinder, Maurits van der Valk,
Jan Veth i Willem Witsen’. W dziedzinie literatury mlodzi buntownicy pod hastem
,biekno i sztuka ponad wszystko” domagali sie radykalnych zmian, uznania pry-
matu formy i odwrotu od moralizatorskiej ,literatury pastoréw”, a takze — wzorem
literatury francuskiej — naturalistycznej prozy i impresjonistycznej poezji. Ze swymi
kolegami malarzami dyskutowali na temat tego, jak malarskg technike impresjo-
nizmu przetozyé na jezyk literatury. Mtodzi malarze nie musieli torowa¢ drogi dla
impresjonizmu, zrobito to za nich poprzednie pokolenie tzw. szkoty haskiej, bedacej
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il.3 Jan Toorop, Portret R. van Reesa,
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il.4 Henry Van de Velde, Oktadka Van
Nu en Straks (Dzis$ i jutro), 1893

holenderska odpowiedzig na malarstwo barbizonczykéw. Przedstawiciele tej szkoty,
Josef Israels, Hendrik Mesdag, Julius van den Sande Bakhuizen, §wiecili wéwczas
triumfy na §wiatowych salonach malarskich, a De Nieuwe Gids wtérowal powszech-
nym zachwytom. Jednak studia pod kierunkiem Augusta Allebé’go w konkuruja-
cym z Hagg Amsterdamie pozwalaty zdystansowaé sie nieco od tej powszechnej
tendencji. W tych warunkach uksztattowat sie tzw. ,impresjonizm amsterdamski”,
przyktadajacy wieksza wage do studiéw wstepnych i wyraznie - w stosunku do szko-
1y haskiej - rozjasniajacy palete. Do tego nurtu zaliczy¢ trzeba takze wezesne impre-
sjonistyczne prace Tooropa z lat 1882-84 [il. 5].

Decydujacy dla uksztaltowania sie artystycznej osobowosci Tooropa byt rowniez
pobyt w Brukseli w latach 1882-1885. Artysta studiowal tam wraz z Derkinderem
w Akademii Sztuk Pieknych i byt swiadkiem tworzenia przez Octava Mausa i Ed-
monda Picarda grupy Les XX (1884-1893)%. Grupa ta nie stworzyla wyraznego pro-
gramu estetycznego, jednak postulowata podniesienie poziomu dziatalnos$ci ekspo-
zycyjnej i nawigzywanie miedzynarodowych kontaktéw artystycznych. Toorop, jako
pierwszy Holender, zostal zaproszony w 1884 r. do uczestniczenia w wystawach ,,gru-
py dwudziestu”. Na wystawie organizowanej przez Les XX Toorop zobaczyt w 1887 r.
Niedzielne popotudnie na wyspie Grande Jatte Seurata. Pod wplywem wrazenia, ja-
kie wywart na nim ten manifest pointylizmu, Toorop sam zaczat pracowaé w tej tech-
nice. Przez okres okoto 20 lat stosowat ja w swych pracach malarskich; gtéwnie w pej-
zazach i portretach [il. 3]. Tego typu ,,Juministyczne” prace powstajg przed i w trakcie
okresu symbolistycznego, a takze pdzniej, kiedy rozpoczeta sie mistyczno-religijna
faza tworczosci Tooropa. Artysta §wiadomie réznicowat wiec zaré6wno technike, jak
i konwencje stylistyczna prac powstajacych w tym samym okresie, w zaleznosci od
ich tresSci.

Stopniowo posréd kierunkoéw, ktore ,,wyprobowywal” mtody Toorop, symbolizm
zdobyt dominujaca pozycje. Dzieki swym rozlicznym kontaktom miedzynarodowym
artysta odegrat wazna role w przeszczepieniu tego nurtu na grunt holenderski. Sam
zetknat sie z pierwszymi zwiastunami symbolizmu prawdopodobnie podczas swych
pobytéw w Brukseli. Z belgijskim $rodowiskiem artystycznym pozostawat w kontak-
cie przez cate lata dziewiecdziesigte, m.in. jako ilustrator kolejnego (po De Nieuwe
Gids) waznego czasopisma niderlandzkojezycznego Van Nu en Straks (Dzis 1 jutro)
(il. 4 Henry Van de Velde, Okladka Van nu en Straks, 1893), zalozonego w 1893 r.
przez grupe flamandzkich pisarzy: poete — neoromantyka Prospera van Langedon-
cka, anarchiste Augusta Vermeylena i naturaliste Cyriela Buysse®. Pismo to byto
trybung mtodych Flamandéw domagajacych sie otwarcia prowincjonalnej Flandrii
na wzbogacajace impulsy z zagranicy. Ukazywato sie w poczatkowo szokujacej dla
czytelnikow, secesyjnej szacie graficznej, ktorej jednym z gtéwnych tworcéw, obok
Tooropa, byt Henri van de Velde. W tym wzgledzie Van nu en Straks odegralo w Bel-
gii podobna role jak Jugend w Monachium, Ver Sacrum w Wiedniu, krakowskie Zycie
czy warszawska Chimera.

W latach dziewieédziesigtych Toorop — od 1886 r. zonaty z poznang podczas stu-
diéw w Brukseli Angielka Annie Hall - odwiedzat swych przyjaciét artystéw w Lon-
dynie. Tam zetknal sie z Williamem Morrisem i twoérczoscig Prerafaelitéw. Brat
rowniez udzial w paryskiej wystawie stowarzyszenia Ordre de la Rose+Croix, ktéra
zjednoczyla artystow pod przewodnictwem Joséfa Péladan-Sara'. Elisabeth Leijnse
uwaza, ze w przypadku Holandii jedynie w malarstwie i grafice mozna méwié o §wia-
domym symbolizmie. Pierwsze prace Tooropa w tym nurcie pojawily sie bowiem
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przed opublikowaniem symbolistycznego manifestu poety Willema Kloosa w 1890 r.!!
Za prawdziwy manifest symbolistycznego malarstwa uchodzi natomiast ,Wprowa-
dzenie o symbolice” Roberta Stellwagena, tekst umieszczony w katalogu wystawy
obrazéw Rotterdamskiego Towarzystwa Artystycznego w 1893 r. W wystawie tej brat
udzial réwniez Toorop, wraz ze swymi przyjaciéimi, m.in. Johannem Thornem Prik-
kerem - drugim po Tooropie najwazniejszym przedstawicielem holenderskiego sym-
bolizmu'?. Lijnse twierdzi, ze w twérczo$ci wiekszo$ci pisarzy niderlandzkich méwié
mozna jedynie o krétkich okresach symbolistycznych, nie za$ o rzeczywistym nurcie.
Symbolizm byt, wedlug niej, jedng z wielu artystycznych inkarnacji takich autoréw,
jak Willem Kloos, Pieter Cornelis Boutens, Jan Hendrik Leopold, Albert Verwey czy
Karel van de Woestijne. Z opinig Leijnse mozna sie zgodzi¢ tylko czeSciowo. Istotnie,
to malarze, gtéwnie za$ Toorop, zainicjowali nurt symbolizmu w Holandii, i to — przez
swe intensywne kontakty ze §rodowiskiem literackim - nie tylko w dziedzinie sztuk
plastycznych. Toorop byt np., obok Prikkera i Richarda Rolanda Holsta, osobiscie
zaangazowany w sprowadzenie do Holandii Paula Verlaina, ktéry w 1892 r. objechat
caly kraj z cyklem wyktadéw. Toorop utrzymywatl takze kontakty z Mauricem Ma-
eterlinckiem, pod ktérego wplywem powstala praca Ogrod bolu'®. Nalezy jednak pod-
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il.6 Jan Toorop, Fatalizm, 1893

il.7 Jan Toorop,
Plakat Delftsche Slaoile, 1893

kresli¢, ze podobnie jak w przypadku pisarzy - symbolizm byt dla Tooropa, Prik-
kera czy Rolanda Holsta tylko jedna z faz ich twérczo$ci. R6znica polega jednak na
tym, ze niewgtpliwie byt to dla nich okres najwazniejszy i to dzieki niemu trafili oni
na karty opracowan dotyczacych europejskiego symbolizmu i secesji.

Dotarliémy w koficu do problemu zaanonsowanego w tytule artykutu: lata dzie-
wiectdziesigte, symbolistyczno-secesyjny okres twoérczos$ci Tooropa to czas, w kto-
rym najsilniej ujawnily sie w jego dzietach inspiracje kulturg Jawy. Oswojeni dzi$
z egzotyka nie zdajemy sobie sprawy, jak wielkie wrazenie wywoltywaty , jawajskie”
prace Tooropa w momencie, kiedy nie byly jeszcze znane tahitanskie obrazy Gau-
gina czy inspirowane afrykanskimi maskami twarze panien z Avignonu. Pewien
niemiecki krytyk pisat woéwczas: ,,Przemiana, jaka dokonata sie w mtodej sztuce,
jest tak wielka, ze mozna sadzié, iz tworza ja inni ludzie; jakby ich postaé, uczu-
cia, krew nagle zostaly wyparte w nowym Kierunku, [...] jakby cata ta Holandia,
z jej wyjatkowo$cig, nagle przemieScita sie do Indii, na Jawe.” Szok musial by¢ tym
wiekszy, ze o owej ,wyjatkowos$ci” Holandii decydowatl dotad powszechnie znany
kalwinski rozsadek i skfonno$é do gtebokiego skrywania uczué, nie za$ orientalny
ekstrawertyzm i mistycyzm.

Toorop, ze swa egzotyczng uroda, ktéra wzmacniata aure niezwykto$ci wokot
budzacych zaskoczenie prac, doskonale nadawat sie na reprezentanta tego nowe-
go nurtu. Daleko mu jednak byto do rozerotyzowanych skandalistéw, jak Felicien
Rops, czy chichoczacych obrazoburcéw, jak cho¢by James Ensor. Nalezat raczej do
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=== il.8 Jan Toorop, Trzy narzeczone, 1893

grupy skupionej na problemach duchowosci, ktéra zadecydowata o tym, ze symbo-
lizm holenderski zyskal przede wszystkim mistyczno-religijne oblicze. W warstwie
treSciowe]j prace Tooropa z tego okresu sg zapisem jego zmagania sie z problemem
wlasnej duchowogci i stosunku do religii. Podobnie jak obrazy Toorna Prikkera pra-
ce Tooropa przenikaly w tym czasie idee teozofii. Obaj malarze szukali w kulturach
Wschodu prawdziwego uduchowienia wéréd odlegtych kultur, by ostatecznie uznaé,
ze jedyng szansg duchowego odrodzenia jest powr6t do katolicyzmu.

Przyjrzyjmy sie formie: niemal wszystkie symboliczno-secesyjne prace Tooropa
to grafiki oraz rysunki otéwkiem i kredka, operujace dosy¢ waska gama barwna,
ograniczajaca sie do sepii, ugréw i in. ,,barw ziemi”. Plaszczyzny barwne organizo-
wane sg przez linie, ktéra ma charakter ornamentalny. Linia secesyjna miewata
- jak wiadomo - rézne zrédta inspiracji: dalekowschodni drzeworyt, sztuke ludo-
wa réznych rejonéw; secesja angielska czerpata np. z bogactwa celtyckiej plecion-
ki. W przypadku Tooropa zrédiem linii, konkretnych powtarzajacych sie wzoréw,
atakze w wielu wypadkach kolorystyKi jest jawajska sztuka batiku. Batik (w jezyku
jawajskim ambatik oznacza ,,rysowa¢ woskiem”), stara jawajska technika barwnego
zdobienia tkanin, polegajaca na powlekaniu pewnych partii tkaniny roztopionym
woskiem, a nastepnie zanurzaniu jej w barwniku, czego efektem jest powstanie
charakterystycznego zytkowanego wzoru [il. 13]. Holendrzy przenieéli te technike
do Europy w pocz. XIX. Pod koniec tego stulecia zainspirowata ona, obok Jana To-
oropa, wielu artystéw holenderskich. Jednym z nich byt znany holenderski rysow- 137/

=== il.9 Joris Chris Lebeau, Parawan, 1905
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il.10 Jan Toorop, Piesn czasu, 1893
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il.13 Tkanina batikowa

il.14 Wayang golek

il.15 Jan Toorop, Wiara i upadek, 1893

14 J. J. Heij, Sztuka holenderska
1885-1935 ze zbioréw Drents Museum
w Assen, Muzeum Narodowe w Pozna-
niu, listopad 1998-luty 1999,

s. 72-73, kat. nr 178.

15 Por. H.H. Hofstatter, Symbolizm,
Arkady, Warszawa 1987, s. 258.

nik, grafik i wta$nie batikarz Joris Chris Lebeau (1878-1945), ktory zyskat rozgtos na
wystawach §wiatowych dzieki swym batikowanym parawanom? [il. 9].

Toorop - podobnie jak wielu artystéw i teoretykéw secesji, m.in. Van de Vel-
de - stworzyl wlasng teorie symboliki linii: kontrast linii tagodnych i miekkich
z drapieznymi liniami zygzakowatymi mial, wedlug niego, ukazywaé¢ walke
miedzy elementami dobra i zta. Wyraznie widoczne jest to na rysunkach Fata-
lizm [il. 6], Trzy narzeczone [il. 8] czy Piesn czasu [il. 10]. Za sztandarowy przy-
ktad holenderskiej secesji uchodzi najbardziej znany plakat Tooropa z 1895 r.,
reklamujacy oliwe satatkowa z Delft [il. 7]. Rozglos, jaki zyskat ten plakat, spra-
wil, ze pierwotnie okre§lano w Holandii secesje jako slaoliestijl (styl oleju satat-
kowego). Slaoliestijl kroluje w dwcezesnych plakatach, grafikach i ilustracjach
Tooropa. Obok wspomnianych juz ilustracji dla czasopism De nieuwe gids i Van
nu en straks Toorop wykonal takze winiete czasopisma studenckiego In de nevel.
(We mgle).

Swiat dziecifstwa Tooropa byl dla niego zrédiem pewnych powtarzajacych
sie motywow. Diugowlose postaci kobiet o ostrych, spiczastych profilach, z dtugi-
mi, chudymi ramionami upozowanymi w charakterystyczne marionetkowe gesty
przywodza na my$l lalki jawajskiego teatru cieni wayang. Wajang (jaw. wayang
= cien) dwuwymiarowa (wayang kelitik) [il. 12] lub tréjwymiarowa (wayang golek)
[il. 14] lalka, ktéra jest aktorem tradycyjnego jawajskiego teatru. Od nazwy lalki
terminem wajang okre§la sie tez typ przedstawien teatralnych, w ktérych lalkarz
- dalang improwizuje swa opowie§¢ na bazie kilku fabul opartych na epopejach
hinduskich , Ramayana” i ,,Mahabharata”. Publiczno§¢ moze wybra¢ miejsce po
obu stronach pléciennego ekranu, przez ktéry przeSwieca Swiatto latarni: po jednej
obserwuje barwne lalki, po drugiej tylko ich uktadajgce sie w niesamowite ksztatty
cienie. Przedstawieniom, trwajacym zazwyczaj przez calg noc, towarzyszy muzyka
gamelan. Podobnie jak w innych tradycyjnych ludowych teatrach fabula rzadzi sie
Scistymi zasadami: poszczeg6lne lalki majag na state przypisane zte lub dobre role
i zgodnie z tym porzadkiem ukazujg sie na scenie odpowiednio po lewej lub prawej
stronie lalkarza.

Inspiracja postaciami teatru wayang widoczna jest zwlaszcza we wspomnianym
obrazie Fatalizm i najbardziej znanym obrazie Tooropa z 1893 r. Trzy narzeczone.
Poza inspiracjami formalnymi i motywicznymi (typ postaci, ornamentalne uktady)
wspdlna pracom Tooropa z okresu symbolistycznego i sztuce Jawy wydaje sie nie-
zwykla, mistyczna atmosfera wykreowana przez skomplikowang symbolike, czesto
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niezrozumialg bez wyjasnienia autora, ktéra tworzy niepowtarzalny nastrdj niesa-
mowitoéci. W Trzech narzeczonych Toorop siega po tradycyjny motyw trzech gracji
iredaguje go zgodnie z duchem wtasnej epoki, ktéra tak czesto za temat wybierata
zagadkowg anielsko-diabelska nature kobiety. Jak ttumaczyt Toorop w swych li-
stach, kobieta ukazana jest tu w trzech postaciach: posrodku widzimy niewinng
narzeczong czlowieka uosabiajaca oddanie, po jej prawej stronie narzeczong Chry-
stusa w stroju zakonnicy, ktéra jest obrazem wyrzeczenia, za$ po jej lewej rzadna
krwi oblubienice szatana, z suknig udekorowang rzedem czaszek - symbolizujaca
rozkosz. Scenie towarzyszg zjawiskowe, marionetkowe postaci utkane z sieci linii,
zgodnie z teorig Tooropa symbolizujacymi dobre i zte elementy, i uktadajacymi sie
we wzory przywodzace na mys$l ornamenty batiku. Typowe symbole ikonografii
chrze$cijanskiej pojawiaja sie tu w niezwyklym zestawieniu z egzotyczng atmosfe-
ra poganskiego obrzedu. Dobre zjawy - te o miekkich liniach — majg swdj poczatek
w muzyce dobywajacej sie z dzwondéw zawieszonych na gwozdziach przebijajacych
dionie Chrystusa. Symbolem odwolujacym sie do Meki Panskiej jest takze plecion-
ka ostrokrzewu u dotu sceny. Oblubienice ziemska otaczajq roze, jej niebianska to-
warzyszka trzyma w dioniach lilie, a oblubienica szatana mise wypelniong krwig®.
Temat oblubienic widocznie nurtowat wéwczas Tooropa, gdyz rok pézniej powstat
pastel Aurora [il. 11]. Owczesny krytyk przedstawil taka oto interpretacje dziela:
,Za nimi wielkie stofice jak jutrzenka nowego zycia, ktére rozpoczynajg swymi za-
Slubinami, zycia, w ktérym bedg dla siebie dwiema milujacymi sie istotami, kazde
czynige, co mu z natury przystoi: kobieta, ktéra swa mitoscig bedzie strzeglta w zy-
ciu harmonii - tu symbolizowane]j przez jej postaé przelewajaca zawarto$é jednego
dzbana do drugiego - i mezczyna - symbol sity, ktéry depcze i zwycieza smoka
lypigcego na niego z grymasem”.

Podobny nastrdj, motywy i jeszcze bardziej zawila symbolike, odnajdu-
jemy w Sfinksie z 1897 r., czy rysunku O grobie, gdzie jest twoje zwyciestwo
[il. 1], gdzie dobre zjawy uwalniajg dusze z cierni ztych namietno$ci, ktére
nie pozwalaja jej spoczaé w wiecznym spokoju. W Piesni czasu ponow-
nie dostrzegamy dychotomie pomiedzy $§wiatem istot natchnionym
Duchem Swietym i zyjacych w zgodzie z natura a ukazanym po le-
wej — znowu za pomocg ostro famigcych sie
linii - §wiatem maszyny i zepsutej cywi-
lizacji. Rysunek Wiara i upadek [il. 15]
ma rzekomo wskazywaé na fascynacje
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il.16 Jan Toorop, Zatoniecie statku
pod Wagenaar, 1893

il.17 Lizza Ansingh, Porzucona

il.18 Telesaja, Diabelskie sztuczki

Tooropa Wagnerem, ktérg dzielit z wieloma wspdlczesnymi. L.abedZ ma przypominaé
o postaci syna Parsifala Loengrina, ktéry przybywa na wezwanie Elzy w todzi cigg-
nionej przez tabedzia (w ktérego przemieniony zostal Gotfryd, zaginiony brat Elzy).
Wydaje sie jednak, ze symbolika tego rysunku jest duzo bardziej zlozona i zawiera
wiecej niejasnych watkow.

Wyjatkowym dzietem jest Zatoniecie statku pod Wagenaar [il. 16]. Podobnie jak
drewniana rama Piesni czasu, a takze wykonane w tym samym materiale reliefowe
panneau, przywodzi na mys$l tzw. sztuke prymitywna, snycerskie prace mieszkancow
Bali, egzotyczne idole, ktére zainspirowaly takze innych artystéw. Prace te mozna
uznaé réwniez za ilustracje stosunku Tooropa do natury, w jego pracach nie majaca
nic wspélnego z od wiekéw juz opanowanym przez czlowieka pejzazem Niderlanddw.
Wspélczesne wydarzenie byto dla Tooropa okazja, by rozsnué skomplikowang gma-
twanine linii i ukazaé symboliczny wymiar rozszalatego zywiolu. Ofiary katastrofy
patrza z przerazeniem na kiebigce sie fale, ktére przybraty posta¢ dtugowltosych istot
- syren.

W tle rysunku O grobie, gdzie jest twoje zwyciestwo widzimy wzgoérza obsadzo-
ne gestym egzotycznym lasem. Takze w oknie, na ktérego tle artysta narysowat swa
czytajacg cérke Charley [il. 19] - pdZniejszg malarke — pojawia sie egzotyczny pejzaz
z brodzacymi w wodzie (pola ryzowe?) postaciami i dwukotymi wézkami ciggnionymi
przez muly oraz t6édkami na horyzoncie. Nie wiemy, czy artysta przywoluje tu wlasne
wspomnienie z dziecinstwa, czy uchyla nam okno do §wiata lektury jego skupionej,
czytajacej corki.

Poczucie zwigzku z naturg byto u malarza bardzo silne. Poglady Tooropa o mi-
stycznej naturze przyrody znalazly wyraz w nastepujacej wypowiedzi: ,, Kiedy samot-
nie wedrujemy w otoczeniu cichych drzew, pod tfagodnym niebem i wszystko wokot
nas tchnie spokojem, oddajemy sie kontemplacji i czystym my$lom, ktére prowadzg
nas w sfere czystego szcze$cia, wowcezas §piewaja we mnie mistyczne glosy [...] im
wyzsze s te dzwieki, tym wszystko staje sie jasniejsze, az ostatecznie znajduje ujécie
w dzwiekach i liniach, kolorach, formach lub stowach”*, Tooropa, jako symboliste, nie
interesowato samo oddanie natury, ale wywotane przez nig wrazenia: zlozong impre-
sje, w ktorej tacza sie obrazy i dzwieki. Wypowiedz ta ujawnia wplyw koncepcji idola
Tooropa - Richarda Wagnera dazacego do stworzenia synestezyjnego dziela, taczace-
go wszystkie wrazenia zmystowe w totalnym dziele sztuki.

Elementem przenikajacym twoérczo$é Tooropa, réwniez w oKkresie pézniejszym,
kiedy odszed! on od secesyjnej linii i pod wplywem niezwykle silnie przezytej kon-
wersji tworzyt giéwnie dziela o symbolice religijnej, jest mistyczny nastréj, przewaga
elementu pozarozumowego, irracjonalnej sity determinujacej los. Sg to oczywiscie
najbardziej charakterystyczne z motywoéw sztuki symbolizmu, jednak osoba, ktéra
zetknetla sie z kulturg Jawy lub inspirowana nig literatura, rozpoznaje z tu nastrdj go-
ena-goena — de stille kracht - cichej sily, fatum uosobionego przez zjawy i duchy, ktére
wedlug wierzen miejscowych zamieszkujg wszystkie zakatki Jawy. Najbardziej suge-
stywnie oddat napiecie powstajgce miedzy racjonalng naturg przybywajacych do ko-
lonii Holendréw, wychowanych w gorsecie kalwinskiej moralno$ci, a przeniknietych
mistycyzmem natury, irracjonalnym $wiatem mieszkancéw Jawy, Louis Couperus
w neoromantycznej powiesci o tytule De stille kracht (Cicha sita, 1900). W stosunku do
utworéw tego najwybitniejszego powie$ciopisarza holenderskiego przetomu XIX/XX
w. ukuto okreSlenie ,,powie$¢ haska”, opisywal on bowiem specyficzng mentalno$é¢
i dekadencka atmosfere w §rodowisku bogatych bytych kolonizatoréw holenderskich,
ktoérzy po powrocie zazwyczaj osiedlali sie w Hadze. Couperus, podobnie jak Toorop,
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urodzit sie na Jawie. To pokrewienstwo loséw i fascynacji Jawa sprawilto, ze Toorop === il.19 Jan Toorop, Portret Charley, 1893
i Couperus nieraz wspéipracowali ze soba: malarz wykonat oktadki do wydan kilku
utworéw Couperusa, m.in. do opowiadania Psyché. Toorop ilustrowal réwniez inne
utwory literackie, np. W. G. Nouhuysa Egidius en de vreemdeling (1899).
Na dowdd tego, ze Jan Toorop dzielil fascynacje Indonezja nie tylko z nider-
landzkimi pisarzami, ale i kolegami malarzami, przywotam obraz malarki Lizzy
Ansingh Porzucona [il. 17]. Ta nieco mtodsza od Tooropa ,,malarka lalek”, uczenni-
ca kontynuatora szkoty haskiej Hendrika Breitnera, tworzyta kompozycje bedace
z pozoru martwymi naturami. Jednak szczegblna rezyseria tych scenek i zawsze
nieco niepokojace osoby jej aktoréw - lalek (w tym wypadku porcelanowych lalek
chinskich i wayangoéw), wreszcie tytuty obrazéw sugerowaty, ze mozemy sie domy-
§laé¢, iz przed naszymi oczyma rozgrywa sie jaka$ intryga. W tym kontek$cie staje
sie jasne, jakie tresci kryja sie za niderlandzkim terminem still leven (ciche zycie).
Kolonialna propaganda czynita wysitki, by udowodni¢, ze wspéizycie zamor-
skich wlo$ci i starego kraju jest zZrédtem inspiracji dla obu stron. I tak pod ko-
niec lat trzydziestych w jednym z opracowan o wspoéiczesnej sztuce holenderskiej
umieszczony zostal rozdzial o wspétczesnej sztuce na Bali, w ktérym autor méwi
o eksplozji mocy artystycznych wéréd rdzennych mieszahcéw wyspy. Jej przyczy-
ny nalezalo sie naturalnie dopatrywa¢ w kulturotworezej roli biatego cztowieka ot- ﬂ
wierajacego tubylcom oczy na ich wtasng sztuke. Jednym z tych, ktérym ,,otwarto ** Leijnse, op. cit, 5.160.
oczy”, byt balijski malarz Telesaja [il. 18].
W 1905 r. roku, jak wspominatam - czeSciowo moze pod wplywem swej zony An- 141/
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il.20 Charley Toorop, Trzy generacje,
1937

17 Leijnse, op. cit, s.162.

nie, ale gléwnie w wyniku wieloletnich wewnetrznych zmagan i dyskusji z dziela-
cymi jego religijne rozterki przyjaciétmi, Jan Toorop zdecydowat sie na konwersje.
Na decyzje Tooropa wptyw miaty réwniez mistyczno-gotyckie poglady Josephusa
Albertusa Alberdingk-Thijma, z ktérym zetknat sie juz w latach studiéw w Akade-
mii Amsterdamskiej, gdzie Thijm byt nauczycielem historii sztuki. Wedtug Thij-
ma prawdziwy rozkwit sztuk miat nastapi¢ dopiero w momencie, gdy wszystkie
wyznania zjednoczg sie w wierze katolickiej.

Pézng tworczo$¢ Tooropa zdominowala ikonografia katolicka. Porzucit tez
secesyjna stylizacje i powrdcit do §rodkéw naturalizmu, z czasem w niewielkim
stopniu ulegajac tez wpltywom wspoétczesnych nurtéw, np. kubizmu. Wielu zarzu-
cato Tooropowi fanatyzm, byli jednak i tacy, ktérych - mimo odmiennych pogla-
déw - fascynowalo jego autentyczne zaangazowanie i uduchowienie. W liécie Pieta
Mondriana do Keesa Spoora z 1910 r. czytamy: ,,Toorop wrocit. Ciggle uwazam go
za sympatyczng osobe. Wezoraj odbylem z nim osobista rozmowe i zgadzaliSmy
sie w najwazniejszych kwestiach. Dla niego katolicyzm jest jak prehistoria dla Be-
santa: wyznanie katolickie jako takie to przeciez to samo co teozofia, czyz nie?
Zgadzatem sie z Tooropem co do najwazniejszych spraw i zauwazylem, ze jego
przemy$lenia sg glebokie i uduchowione"’.

Nalezy tu podkreslié, ze zwrot w strone katolicyzmu, podobnie jak fascynacja
teozofig czy (pozornie tylko odlegtym) socjalizmem nie byty w pokoleniu Tooropa
wyjatkowe i w gruncie rzeczy maja ze soba wiele wspoélnego. Idealistéw, takich
jak poeci Herman Gorter czy Van Eeden, pisarsko-malarskie malzenstwo Roland
Holst, architekta Berlage czy wia$nie Tooropa 1gczyta - z jednej strony — cheé po-
wrotu do czystej, indywidualnie przezywanej duchowosci, z drugiej za$ - poczu-
cie misji i $cisty zwigzek pogladéw estetycznych z etykg, podkreslanie spotecznej
funkeji sztuki. Kalwinizm, jako religia pahstwowa, po ponad trzech wiekach do-
minacji w Niderlandach stata sie synonimem duchowego lenistwa, mieszczanskie-
go ograniczenia i spolecznego egoizmu. Szczegélnie przejmujacy obraz tego stanu
ukazat Toorop w swych Kalwinach, jego przeciwienstwem czynigc prace Modlitwa.
Podobnie jak niemal sto lat weze$niej u Nazarenczykéw gotycka wieza symbolizuje
tu wielko$¢ koSciota katolickiego przed zgubnym podzialem. Pustym, przerazaja-
cym i przerazonym twarzom kalwinéw przeciwstawia Toorop godng, przeorang zy-
ciem, ale tchnacg ufno$cia twarz starszego mezczyzny. Tooropowi udato sie w Kil-
ku pracach z tego pdznego ,,katolickiego” okresu osiggna¢ site duchowego wyrazu,
jak np. w cyklach rysunkéw weglem czy kartonéw Apostotéw z 1911 r., z ktérych
jeden uznany zostal za kryptoautoportret artysty. Za jedno z wazniejszych dziet
tego okresu uwaza sie Droge krzyzowaq dla ko$ciota St. Bernulpha w Oosterbeek.
W tym okresie Toorop nie prébowat juz podgzaé za nowymi nurtami, jednak rysun-
ki, takie jak Modlgca sie zakonnica czy Madonna z dzieciqtkiem [il. 21], pozwalaja
dostrzec, ze nie byt gtuchy na to, co dzialo sie wokét. Byt rok 1915, cérka Tooropa
- malarka Charley - zdazyla juz z kubistki przeistoczy¢ sie w ekspresjonistke, a za
dwa lata powstanie grupa De stijl. Ten ostatni obraz ilustruje jednak dobitnie prob-
lem, z ktérym nadal zmaga sie sztuka religijna, prébujac nie przekroczy¢ cienkiej
granicy, ktéra dzieli ja od sentymentalizmu, a nawet kiczu.

Haslo ,,Toorop” w historii malarstwa holenderskiego nie ogranicza sie tylko do
Jana. Wspominana tu cérka malarza — Charley - byta w okresie miedzywojennym
jedng z najwybitniejszych przedstawicielek malarstwa ,,nowej rzeczowos$ci”. Mala-
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il.21 Jan Toorop, Madonna
z dzieciatkiem, 1893

rzem byt rowniez jej syn Edgar Fernhout. Trzy generacje spotkaty sie na wystawie
zorganizowanej 1937 r., co dato impuls do powstania obrazu o takim wtasnie tytule
[il. 20]. Widzimy na nim Charley i jej syna, nad ktérymi czuwa wielki nieobecny Jan
Toorop, pod postacia modelu pomnika, ktéry dla Hagi wykonat John Rédecker.
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to rzezba nowozytna i kultura Orientu.

Zdjecia do artykutu pochodza z zasob6w Toorop Research Centre: http://www.jan-toorop.com. 143/



