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il.1 Jacek Malczewski, Autoportret ze
S$miercia, ol. pt., 75.5 x 55.4, 1902, de-
pozyt nr inw. 3283 Muzeum Narodowe
w Warszawie, fot. A. Jarosz (1997)

* Artykut jest uzupetniona oraz wzbo-
gacona o ilustracje wersja wystapienia
w czasie sesji ,Problemy wspotczesnej
tanatologii. Medycyna - antropologia
kultury - humanistyka. Thanatos 2004”
organizowanej przez Wroctawskie To-
warzystwo Naukowe (Szklarska Poreba,
listopad 2004). Publikowany jako:

A. Jarosz, Autoportret ze Smiercia
(1902) Jacka Malczewskiego. Artystyczne
,memento” [w:] Problemy wspdtczesnej
tanatologii. Medycyna - antropologia
kultury - humanistyka, t. 8, Wroctaw
2004, s. 531-538, il. 1.

1 A. Heydel, Jacek Malczewski. Cztowiek
i artysta, Krakéw 1933, s. 189.

2 Miato to miejsce podczas aukcji prze-
prowadzonej w Domu Aukcyjnym AGRA
ART w Warszawie (Malarstwo-Rzezba-
Srebra-Bizuteria, 5 grudnia 1999).

3 W dotychczasowej literaturze tytut taki
pojawit sie tylko jeden raz. Nawiazuje tu
do propozycji J. Puciaty-Pawtowskiej
(Jacek Malczewski, Wroctaw-Warszawa-
Krakow 1968, s. 232, il. 155).

4 Por.: Galeria Rogalinska Edwarda Ra-
czynskiego, pod red. A. Ltawniczakowej,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, listopad
1997-marzec 1998, s. 113-114:
L2Autoportret z hiacyntem” jest jednym

z wczesniejszych i doskonalszych przy-
ktadoéw stosowanego przez artyste typu
wizerunku, w ktérym podejscie do prze-
strzeni (jej ,dwudzielno$¢” i ode-

jécie od realistycznego kontinuum),
dopetnianie kontrastowych walorowo
planéw postaci i tta, znaczacy, lokalnie
potozony kolor oraz akcentowanie war-
tosci linearnych, konstytuuja dzieto

0 znaczeniu symbolicznym.”

Autoportret ze smiercia
Artystyczne memento
Jacka Malczewskiego®

Andrzej Jarosz

HIlez najrézniejszych wyrazéw - surowej powagi,
stodkiej pociechy, mitosierdzia, miewa Smieré Malczewskiego!™

Stosunkowo niedawno - bo w grudniu 1999 roku? - objawit sie szerokiej pub-
liczno$ci zapomniany i ukryty blisko od siedemdziesieciu lat w domenie kolek-
cjonerskiej Autoportret Jacka Malczewskiego z 1902 roku (ol., pt., 75.5 x 55.4,
sygnowany L.g.: 1902 | J Malcz | ewski) [il 1]. Wiele dziet artysty zostalo przywro-
conych widzom w ostatniej dekadzie w zwigzku z jego popularno$cia na komer-
cyjnym rynku sztuki, lecz przypadek, o jakim tu méwie, wart jest szczegdlnego
zainteresowania. Mamy bowiem do czynienia z od$wiezeniem pamieci o jako$ci
artystycznej i symbolicznej posiadajacej wyjatkowe znaczenie. Wysoka klasa tego
plétna i jego zwiazek z kregiem najciekawszych wezesnych, symbolicznych au-
toportretow Malczewskiego nie budzg watpliwo$ci, a zawarte w nim liczne progi
tajemnic kusza, by je przekraczac.

Jednym z wielu powodéw, dla ktérych warto w skupieniu ogladaé 6w Auto-
portret, jest niepowtarzalna figura (symbol, alegoria?), pozwalajgca na, mam na-
dzieje, uzasadnione dopowiedzenie tytutu. Jesli zatem méwi¢ o Autoportrecie ze
smierciq?, to wlasnie niepokojgca i niepowtarzalna w obrebie calego oeuvre Mal-
czewskiego, postaé Smierci i nader ztozony kontekst jej pojawienia sie (obejmu-
jacy miejsce, czas i aktualne wéwczas dla tworcy watki artystyczne oraz osobiste
mitologie) jest jednym z mozliwych kluczy do zrozumienia tego obrazu. Obrazu,
moim zdaniem, bedgcego jednym z elementéw triady tworzonej wraz z Autopor-
tretem na tle Wisty [il. 2] i Autoportretem z hiacyntem [il. 3] - realizacji stanowia-
cych istotne precedensy w rozpoczetym okoto 1899 roku cyklu symbolicznych wi-
zerunkéw wiasnych, w ktérych pole dla zrozumienia roli artysty-kreatora stanowi
rozlegta panorama podejmowanych przez Malczewskiego tematéw. Ligczac te trzy
obrazy i biorgc pod uwage wspodlne im eksponowanie ciemnej sylwety artysty,
ukazanej w popiersiu, na tle jasnego, znaczqcego otoczenia! — warto pamietac,
ze: ,,Grupe autoportretéow najblizszq daty 1900 wigzaé mozna nie tylko z usta-
leniem w tym czasie zasadniczego kanonu i stylu obrazowania malarstwa Ja-
cka Malczewskiego, ale réwniez z waznym dlan faktem zamieszkania w willi na
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il.2 Jacek Malczewski, Autoportret
na tle Wisty, ol. pt., 69 x 76, 1901,
wit. Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. MNK Il b-11

5 A. tawniczakowa [w:] Jacek Malczew-
ski. Powrét, Katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, czerwiec-lipiec
2000, s. 74. Dla proponowanego wy-
zej przeze mnie tytutu Autoportret ze
Smiercig (1902) alternatywny jest desyg-
nat z czaszka, nalezy jednak zaznaczy¢,
ze okreslenia te nie byty nigdy propo-
zycja autorska Malczewskiego. Umiesz-
czone na blejtramie nalepki, Swiadczace
o kolejnych ekspozycjach, opisywaty go
jako: Portret wtasny (1902), Portret arty-
sty (1915) i Autoportret (1925).

Zwierzyncu. Klimat tej ulubionej siedziby, jak i urok otaczajgcego jq krajobrazu,
przyczynily sie do powstania réznorodnych w kompozycji i nastroju wizerunkow
wlasnych. Z 1901 roku datuge sie znany Autoportret na tle Wisty oraz [...] z 1902 roku
- Autoportret z hiacyntem na tle przydomowego ogrodu, jak i niedawno ponownie
ujawniony, alternatywny dla poprzedniego Autoportret z czaszka,™.

O ile Autoportret na tle Wisty i Autoportret z hiacyntem sa juz od wielu lat jasno
rozpoznawalnymi symbolami samej twoérczoSci Malczewskiego i funkcjonuja w li-
teraturze, o tyle Autoportret ze §mierciq wymaga przyblizenia cho¢by na poziomie
pierwszego opisu. Takie rozpoznanie pozwoli powiedzie¢ co$§ wiecej o intrygujacej
figurze Smierci, ktéra komunikuje ten obraz z wielkim, realizowanym niezaleznie
od autoportretéw, tanatologicznym watkiem malarstwa Malczewskiego.

Wertykalny kadr obrazu obejmuje fragment ,,warstwowo” organizowanego wne-
trza. Przy niezaprzeczalnej spéjnoéci warstwy malarskiej owo formalno-znaczenio-
we zwielokrotnienie ptaszezyzn odbywa sie poprzez wprowadzanie w gtab kolejnych
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kompozycyjnych i semantycznych jednostek. Na pierwszym planie obrazu widzimy
,oparte” o dolng krawedz meskie popiersie skierowane w lewo, z twarzg w ujeciu
trzy czwarte, ze wzrokiem zwréconym w kierunku widza. Na prawo od popiersia
i nieco w glebi przedstawiono fragment postaci kobiecej trzymajacej w rekach na
wysoko$ci piersi ludzka czaszke. Na lewo i za popiersiem w plaskiej perspektywie
ukazany zostal wycinek pokoju. Nisko, na poziomie ,,podlogi”’, w lewym dolnym
narozu widoczne sg fragmenty dwu stojacych mebli, ponad ktérymi znajduje sie
dzielona dwukrotnie poziomymi listwami §ciana z zawieszonym na niej portretem
kobiety.

Dla sumarycznego okreSlenia specyfiki tej kompozycji odpowiednie wydaje sie
stowo ,,kadr”. Oczywistym jest, ze kazdy obraz jest jakim$ optycznym wycinkiem
przestrzeni, lecz w przypadku Autoportretu ze §miercig owo kadrowanie jest zasta-
nawiajgce i wrecz narzucajace sie juz w pierwszym ogladzie. Wiasciwie kazda z wy-
mienionych wyzej jednostek jest brutalnie ,,cieta” prostg ktorejs z krawedzi. Plasz-
czyzne plétna organizujg wiec kolejne fragmenty, a sita tgczaca je w jedno przedsta-
wienie zdaje sie ptyna¢ z innego zrdédta niz tylko ,,fizyczne racje bytu” tych sktado-
wych. Wydaje sie, iz taki kadr jest efektem widzenia naturalnego - takiego, jakie
obserwator ma na co dzien; postrzegajac otoczenie, widzi je jako szereg zwigzanych,
ale zmieniajgcych sie ptynnie, , kadréw”. Uwage te warto zachowaé¢ w pamieci, roz-
patrujac symboliczng korespondencje tego piétna i przestrzeni ,,poza-obrazu”.

Uszczegbélawiajac opis, uwzgledni¢ nalezy kolor jako materialng i symboliczng
sktadowa poszczegélnych form. Artysta ubrany jest w ciemnoniebieski, pracownia-
ny, poplamiony farbami na wysoko$ci serca surdut?, rozjasniany gdzieniegdzie im-
pastowymi, lecz delikatnymi pociggnieciami. Od stalowego biekitu, przez szaro$ci,
ztamana biel, az po beze i r6ze na piersi tworzy sie ,,amalgamat”, ktéry zamkniety
jest w mocnej, odrywajacej sie od tia formie. Wraz ze sztywnym szaro-rézowym
kolnierzykiem z blekitnym wytogiem buduje ona solidny, statyczny fundament dla
harmonijnej w proporcjach gtowy.

Glowa artysty jest semantycznym centrum kompozycji. Na wrazenie takie
skladaja sie dwa, zgola odmienne w swej substancji, czynniki konstruujace forme:
materia i Swiatto. Materialno$¢, konkretno$¢é odnie$§é nalezy na pewno do ,,rzezbiar-
skiego”, plastycznego ksztaltowania glowy: regularna hemisfera czaszki, delikat-
na budowa malizowiny ucha, prosty silny nos, duze (moze nawet szeroko otwarte)
ciemne oczy wbudowane w oprawe oczodoléw z uniesionymi ponad nimi brwiami,
wreszcie pelne usta w otoku uniesionych sumiastych waséw i zgrabnej trojkatnej
brody sa optycznie ,namacalne”, oddziatuja mocno na oko patrzacego.

Jest to niewatpliwie wynikiem operowania Swiatlem, ktére bedac Srodkiem
modelunku, ujawnia takze swojg subtelng, symboliczng nature. Kompozycja nie
podlega prawom jednego, naturalnego o$wietlenia, lecz dla poszczegblnych jed-
nostek zdaja sie funkcjonowaé odrebne i momentami ,,nadnaturalne” jego zréd-
ta, ktére ostatecznie unifikowane sg w Swietle catego obrazu’. ,,Centrum” znajduje
sie w okolicach gtowy malarza - ciepte, krwiste prze§wietlenie ucha zdaje sie by¢
konsekwencja zlotej poSwiaty, ktéra pojawila sie tuz nad artystg w postaci waskiej,
impastowej, intensywnej linii. Wyraznie odréznia sie ona od chtodnego i ostrego
o$wietlenia jasnym refleksem lewego ramienia. Tej ztotej poSwiacie przypisaé moz-
na przypuszczalnie znaczenie ,sacrum”, gdyz kojarzy sie z aureola. Z nig tez w gcz-
nosci zdajg sie by¢ dwie glebokie (zagojone?) blizny u szczytu gltowy.

O tym, ze artysta zrezygnowal w przypadku tego obrazu z konsekwentnej analizy

il.3 Jacek Malczewski, Autoportret
z hiacyntem, ol. pt., 78 x 59, 1902, wt.
Fundacja Raczynskich, nr inw. FR 58

6 Okreslenie tej czesci stroju przejmuje

za ). Botozem-Antoniewiczem piszacym

o ,stalowoniebieskim surducie” (J. Botoz-
Antoniewicz, Katalog wystawy stu dziet
Jacka Malczewskiego, TPSP, Lwéw kwiecien-
maj 1903, s. 59). Michalina Janoszanka

w swoich wspomnieniach o Malczewskim
(M. Janoszanka, Wielki Tercjarz. Moje wspo-
mnienia o Jacku Malczewskim, Poznan ok.
1933, 5. 140) z czaséw jego zamieszkiwania
na Zwierzyncu (1899-1914), méwi o aksa-
mitnej bluzie ,a la Rembrandt” wykonanej
dla malarza przez krawca Lipczynskiego.
Uwaga ta wazna jest o tyle, ze Janoszanka
twierdzi, iz ,jej cata prawa strona wygla-
data jak paleta - Obcierat o siebie czesto
pendzle”. Na obrazie powalana jest pota
lewa, co wiaze sie z waznym dla symboliki

i kompozycji obrazu wykorzystanym przez
Malczewskiego lustrzanym odbiciem.

7 A. Jakimowicz w ksigzce Jacek Malczewski
i jego epoka, Warszawa 1970, s. 37-38, roz-
waza problem kierunkowego $wiatta w ciagu
kilku obrazéw i w zestaw ten wtacza intere-
sujace mnie dzieto: ,Podobny problem arty-
styczny - gry ostrego $wiatta bocznego (od
prawej), kontrastujacego z silnymi refleksa-
mi ptynacymi z lewej - postawit sobie Mal-
czewski w Autoportrecie z 1902 r. [verte!]
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il.4 Fotografia salonu willi
na Zwierzyncu, po 1902 r.

Uzyskat w ten sposéb niezwykle dosadna
plastycznos$¢ swej charakterystycznej gto-
wy.” Uwagi A. Jakimowicza sa trafne, lecz
pamietac nalezy, iz autor postugiwat sie
prawdopodobnie czarno-biata reprodukgja,
znacznie wzmacniajaca kontrast, natomiast
bezposrednia obserwacja obrazu nakazuje
mowic o catej gamie subtelnosci i niejedno-
rodnosci $wiatta.

kierunkéw i praw jednego zrodta §wiatla, $wiadczy — najbardziej w tym momencie
interesujaca — postaé¢ kobiecej zjawy na drugim planie. Po cze$ci to logiczne - wid-
mo pozaswiatowe rzadzi sie wlasnymi prawami, cho¢ z malarskiego punktu widze-
nia jest tez przeciez pelnoprawng cze$cig obrazu. Tymczasem zjawa wyr6znia sie
zaréwno poprzez swojg konsystencje ,,duchowsq”, jak i malarska Swietlisto§¢. Uno-
szaca sie w powietrzu postaé, ubrana w przepasang sznurem niebieska, zimnoblada,
splywajaca szate (A. Lawniczakowa wskazuje, ze zabieg ten definiuje figure jako
wbrzemienng kobiete™) emanuje wrecz chtodem, a ,,Smiertelna” blado$¢ jej ragk szo-
kujaco kontrastuje z cieplem twarzy artysty. Réwnie zimna jest , ko§¢” ukazanej
w skrocie, monumentalnej ludzkiej czaszki, oplecionej korong kruchej bladozéitej
stomy. Dominujacy ponad opromieniong gtowa artysty czerep z charakterystycz-
nym, dynamicznym rysunkiem szwow jest ,,ekspresyjnym” obszarem mieszania sie
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bieli, biekitow i szaro$ci. Przy ,,pozytywnym” §wietle postaci - to niemal ,,negatyw-
ny” biegun tej kompozycji i przyczynek do ustanowienia dramatycznego, wazacego
na wymowie obrazu formalnego kontrastu. Glowa artysty z jednej strony, a z drugiej
zwielokrotniona martwota groznej (okrutnie dlan symetrycznej) czaszki. Wrazenie
to poteguje tlo, a zwlaszcza ciemny fragment wnetrza za reka zjawy, ktére dzieli sie
na dwie strefy jakiego$ przestrzennego, symbolicznego dyptyku. Jedno skrzydio
- chlodne, domyS§lnie ,,mroczne” - to §wiat widma. Drugie skrzydlo przynalezy Ar-
ty§cie: tu mozna juz racjonalnie rozumie¢ jego otoczenie, nazywac elementy.

Rozpoznajemy zlocone, obite zielonym pluszem meble, a ponad nimi widzimy
zawieszony na $cianie portret. To szczeg6lny malarski autocytat — w 1887 roku Mal-
czewski namalowat Portret narzeczonej [il. 10], wkrétce poslubionej Marii z Gralew-
skich®, ktory tutaj - na skutek dziatania lustrzanego odbicia — zmienit zwrot kompo-
zycji ku owemu ,,niebezpiecznemu” biegunowi widma. Mozna sadzi¢, ze Malczew-
ski przedstawil na tym obrazie fragment salonu swojego zwierzynieckiego domu,
jego ,.serce”, a zarazem S$cisle centrum. Najpewniejszym dowodem jest fotografia
owego ,,duzego salonu z zielonemi aksamitnemi meblami™°[il. 4] dokumentujaca, ze
,realna” przestrzen w obrazie jest wycinkiem $ciany domu artysty, na ktérej zawie-
szono Portret narzeczonej, a ponad nim i sam Autoportret ze Smierciq. Malczewski
a priort ustanowit wiec przypuszczalnie warunki niezwyklej korespondencji obra-
z6w', ktore dzialajac jako oryginat i jego cytat o przeciwnych zwrotach, ,,zawiera-
ja” Artyste ,,pomiedzy sobga”. Kiedy spojrzeé na rekonstrukeje aranzacji tych dwu
plécien, to istotne staje sie to, co dzieje sie, nazwijmy to umownie - ,,poza artystg”.
W tak szczegdlnie wyodrebnionym obszarze pojawia sie widmo z czaszkg, specy-
ficzna posta¢ Smierci. Aby wstepnie rozpoznaé jej wyjatkowos$¢, warto odwotaé sie
do innych sposobéw przedstawiania i rozumienia przez Malczewskiego tego watku.
A. Lawniczkowa zauwazyla, ze: ,,0d 1889 roku w kompozycjach artysty pojawia sie
smieré w postaci alegorycznej. W dwdch pierwszych obrazach jest to zmodyfikowa-
ne przedstawienie greckiego boga §mierci Thanatosa, pézniej aniota Smierci, lub po
prostu kobiety z kosq. Zawsze jednak bedzie to postac kobiety mtodej i pociqgajqces,
ktorej piekno wabi do siebie, a dotkniecie jej palcow przynosi ukojenie wedrowcom
strudzonym zyciem. Motyw Smierci pojawia sie u Malczewskiego najczesciej na tle
dworu w Wielgiem lub Gardzienicach, gdzie artysta spedzil dziecinstwo. W poz-
niejszych latach temat ten nabiera autobiograficznego znaczenia [...] na podstawie
wielokrotnie powracajgcej w tym cyklu podobnej konfiguracji motywow, mozemy
powiedzied, ze Malczewski pojmowat smieré jako ,niesmiertelnosé przeobrazen” [...]
jako wyzwolenie i ukojenie, wreszcie jako powrdt do utraconego raju dziecinstwa.
Istnieje duza zbieznosé miedzy sposobem pojmowania Smierci przez Malczewskiego
i przez poetow polskiego modernizmu, a zwlaszcza przez Jana Kasprowicza.”?
Majac na uwadze ostatnie zdanie o powinowactwach malarza z miodopolskg l/iryka, = il.5 Zestawienie Autoportretu ze
mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze figura identyfikowana przeze mnie ze Smier- $miercia i Portretu narzeczonej
cig nie przystaje do zadnego z wymienionych ujeé¢. Nie ma precedenséw w obrebie ‘r’l":‘;wi :'z‘;sﬁ"‘c‘:‘zycji z salonu willi
tworczosci Malczewskiego ani ikonograficznych kontynuacji'®. Nie jest ani Tha-
natosem, ani upostaciowionym Aniolem Zagtady czy tez kobietg z kosg mitosier-
nie ktadaca palce na oczy starca, jak to widzimy na ptétnie pochodzacej wtasnie
2 1902 r. Smierci®,

W omawianym przeze mnie obrazie posta¢ kobiecego brzemiennego widma jest
raczej oprawg dla pojawienia sie waznego znaku — wazniejszego w tym przypadku

od typowej dla Malczewskiego personifikacji. Moze dlatego widzimy tylko fragment 149/
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il.6 Pawi Pokdj z obrazem J. A. Whis-
tlera Ksiezniczka w Krainie Porcelany

il.7 Szkic butiku Foqueta Alphonsa
Muchy

il.8 Ottarz Grzechu Franza von Stucka
il.9 Wnetrze Willi Fernanda Khnopffa

il.10 Jacek Malczewski, Portret na-
rzeczonej, ol. pt., 140 x 70, 1887,
wt. Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. MNK Il b-178

8 A. Lawniczakowa, op. cit, s. 74.

9 Warto pamietac, ze obraz ten spetniat
w momencie swego powstania role przed-
Slubnego, wirtuozerskiego majstersztyku.

10 M. Janoszanka, op. cit., s. 24.

1 |ch pojawienie sie w sercu salonu, zesta-
wienie na wspoélnej osi oraz akcentowanie
zwiazku w przestrzeni semantycznej domu-
pracowni nakazuje odwotac sie do przy-
ktaddw aranzacji modernistycznych, tzw.
prywatnych ,$wiatyn sztuki”. Obrazy ekspo-
nowane byty w formach para-ottarzy przez
Franza von Stucka [il. 8] czy Fernanda Khno-
pffa (Portret siostry Margueritty Khnopff,
1897) [il. 9.] jako specjalnie aranzowane
strefy, zyskujace charakter ,miejsc sakral-
nych”. Przyktadami moga by¢ takze Pawi
Pokdj (1876-77) w londynskim domu prze-
mystowca F. R. Leylanda [il. 6] oraz projekty
paryskiego butiku jubilerskiego Foqueta
autorstwa Alphonsa Muchy, gdzie przestrzen

unoszacego sie w eterze ducha - niedookres$lony, celowo ,zdekapitowany” przez
gbérng krawedz ptétna korpus przestoniety szatgq i mocne rece trzymajace przede
wszystkim czaszke. Sam gest prezentacji czerepu poteguje wrazenie makabry i gro-
zy®. Pojecie ,,Smierci” wigze sie wiec tu wizualnie przede wszystkim ze znakiem
czaszki wienczonej stomiang korong, co jest tez powodem, aby dla owego znaku
szuka¢ interpretacji znacznie szerszej niz tylko widzenie w nim naturalnego, fizycz-
nego i dramatycznego konca. Smier¢, obumieranie, rozpad zdaje sie tutaj faczyé
z sugestia, iz takiego kresu dobiega takze kazda artystyczna droga. J. Puciata-Pa-
wlowska interpretowala te szczegdlnie eksponowang i ukoronowang czaszke jako
Lwaluzje do stawy, o ktéra nie warto zabiegaé: krucha jest ona jak owe ZdZbta zboza
i przychodzi czesto dopiero po smierci.”® Mamy wiec do czynienia z bardzo subtel-
nym przesunieciem akcentéw ku swoistemu artystycznemu memento, a cala zjawa
moze definiowac¢ sie jako alegoria Vanitas.

Nie powinni§émy mie¢ watpliwos$ci, ze Malczewski ukazuje siebie jako Arty-
ste. Poczynajac od ogdlnego warunku, jakim jest autoportret-autokreacja, poprzez
przywdzianie roboczego stroju, az po wpisanie w ptaszczyzne malarskiego autocy-
tatu — wszystko to pozwala sadzié¢, ze oto Malarz-Twdrca, znajdujacy sie w cieptym
domowym wnetrzu, w jednej chwili przepelniony jest §wiadomo$cia naznaczona
wodczuciem kruchosci istnienia i nieuchronnego biegu egzystencji ku smierci. Owa
mysl zostata zmaterializowana w dziele Malczewskiego jako towarzyszaca jego wi-
zerunkowi zjawa brzemiennej kobiety trzymajacej w dloniach czaszke w stomia-
nym wiencu.” O tym, ze Malczewski mial juz przypuszczalnie rézne - w tym i bo-
lesne - zyciowe do§wiadczenia, zdaja sie $wiadczy¢ wspomniane weze$niej blizny
na jego glowie, a takze owo waskie, opromieniajgce ja pasmo $wiatta, co do ktérego
mozemy sie tylko domyS$laé, czy jeszeze 18ni, czy juz zaczyna gasngc?

Zetlala stomiana korona zdaje sie by¢ wskazaniem, ze ,,marno$§¢ nad marnos-
ciami” jest nieuniknionym, ostatecznym etapem, ktérego i tak trzeba do§wiadczyé¢,
lecz ludzkim obowigzkiem i celem jest ponawianie wysitkéw na drodze pelnej wat-
pliwos$ci i twoérezych trudéw. Siegajac do poezji Adama Asnyka, bliskiego z wielu
wzgledéw Malczewskiemu®®, wielokrotnie mozna wynotowa¢ uzyty w niej motyw
wienca, zwycieskiego lauru, ktérego rola i znaczenie zostaly poszerzone o aspekt
jego ztudy oraz kruchoSci - zwlaszcza gdy jest to znak czego$ tak nietrwatego jak



architektoniczna i aranzacja wnetrza znaj-
dowaty kulminacje w rzezbie zatytutowanej
Natura - stylizowanym i idealizowanym po-
piersiu kobiety w diademie [il. 7]. Por. takze:
A. Pienkos, Dom Sztuki. Siedziby artystow
w nowoczesnej kulturze europejskiej, War-
szawa 2005, s. 103, 221, 222-223.

12 A, tawniczakowa, Jacek Malczewski,
W-wa 1976, s. 47-50.

13 By¢ moze do Autoportretu ze Smiercia
odnosi sie uwaga A. Heydela (op. cit.,

s. 189): ,Smier¢ tyle razy malowana przez
Malczewskiego bodaj raz jeden tylko wyste-
puje pod postacia kosciotrupa. Odrazajaca
trupia czaszka moze miec tylko jeden jedyny
wyraz, szczerzacego zeby ztosliwego
usmiechu.”, choc trzeba mie¢ Swiadomos¢,
iz szkielet, kosciotrup, czaszka pojawiaja sie
w obrazach takich, jak: Mtodos¢ (cze$¢ tryp-
tyku Na drodze zZycia), 1916, wt. prywatna
czy Autoportret - zycie i $Smierc, 1916, wt.
prywatna.

14 ], Malczewski, Smier¢, ol. pt., 98 x 75,
1902, wt. Muzeum Narodowe w Warszawie.

15 J. Puciata-Pawtowska (op. cit., s. 232),
omawiajac sposoby wyobrazania $mierci
przez Malczewskiego, pisata: ,Unika on
przedstawien budzacych makabryczne
skojarzenia. Autoportret z 1902, z postacia
obok, ktéra trzyma czaszke wienczona sto-
miana korona, nalezy do wyjatkéw.”

16 J. Puciata-Pawtowska, ibidem.

17 A, tawniczakowa, Jacek Malczewski. Po-
wrét, op. cit., s. 74.

18 W latach 1895-1897 Malczewski nama-
lowat Portret Adama Asnyka z Muza

(ol. pt., 154 x 177, wt. Muzeum Narodowe

w Poznaniu) i ,nie poprzestat na tym jednym
portrecie [...] powrdcit do tego tematu za
pare lat, po$wiadaczajac tym samym bliska
znajomos¢, zazytos¢ czy nawet przyjazn,
ktora taczyta go z autorem ,Snu groboéw”.
(J. Puciata-Pawtowska, op. cit., s. 75-79.)

19 A. Asnyk, OdpowiedZ przesztosci (1879)
[za:] Poezje, Warszawa 1974, s. 464.

20 A, Asnyk, Pamieci J6zefa P... (1864),
op. cit., s. 320.

2L A. Asnyk, Kantata na jubileusz J.I. Kra-
szewskiego (1879), op. cit., s. 471- 472.
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il.11 Jacek Malczewski, Szkic do Auto-
portretu, ol. tektura, 26.8 x 21.5, 1902,
wt. prywatna. llustracja dzieki uprzej-
mosci Domu Aukcyjnego AGRA ART

22 Stomiana korona”, rozbudowana wszakze
i 0 innej formie niz w Autoportrecie ze
Smiercia, pojawita sie u Malczewskiego

w innym, programowym, ale nie ,tanatolo-
gicznym” obrazie. W namalowanym w roku
1897 Natchnieniu malarza: ,malarzem

w atelier owtadnat ptynacy z podswiadomo-
Sci fenomen wyobrazni. Tu tez zjawia sie
kobieta, lecz tym razem jest zupetnie inna
postacia - wracajacego z grobu upiora,

w tachmanach i z odrzucona na plecy sto-
miana korona i banka mydlana czy szklana
w rekach”. (A. tawniczakowa, Jacek Mal-
czewski, Krakéw 1995, s. 17). Odmienny
kontekst dla korony, wienca splecionego ze
zb6z, przynosi Pierwiosnek - Autoportret

z zona z 1905 r. (ol., deska, 145 x 98, Muze-
um Narodowe w Warszawie). Towarzyszaca
artyscie na tle pustego rzyska Maria Mal-
czewska jest przypuszczalnie personifikacja
Demeter, ktéra ujmujac delikatnie tytutowy
kwiat, stanowi wazny element cyklu odro-
dzenia natury, ewokowanego takze poprzez
mozliwos$¢ rozsiania ziaren z koronujacego
gtowe wienca. Por.: J. Frazer, Ztota gataz,
Warszawa 1967, s. 354-355, ktory mowit

o prefiguracji Demeter w posta¢ Matki-
-Zboza.

2 A. Asnyk, Epilog Snu grobdéw (1867),
op. cit., s. 268.

24 ], Kasprowicz, Dies Irae z tomu Ginacemu
Swiatu, Lwow 1901.

% Pojecie ,anegdoty” w odniesieniu do
malarstwa Malczewskiego podejmuje za

W. Juszczakiem (Szkice o symbolizmie.
Narracja i przestrzen w malarstwie Malczew-
skiego [w:] Fakty i wyobraZnia, Warszawa
1979, s. 143): ,Podjecie za$ anegdoty okre-
$la jakas relacje przedstawionej na obrazie
sceny do wykraczajacej juz ,poza” obraz ak-
¢ji. Anegdota moze jedynie sugerowac taki
zwiazek, moze byc¢ tej akcji $ladem, odnosic¢
sie do niej. Anegdotyczny obraz przeto to
obraz ukazujacy nam sytuacje, ktéra wyma-
ga dopetnienia za pomoca pewnych moty-
wacyjnych zabiegéw: albo jednoznacznie
nam dyktowanych przez mitologie, historie,
jakis tekst literacki [...] albo wybieranych
sposrdod wielu naraz nasuwajacych sie moz-
liwosci, zawsze wymiennych i przypuszczal-
nych tylko ,sekwencji” akcji [...] Anegdota

o takim nieroztadowanym, wielokierunko-
wym napieciu operuje Malczewski w wigk-
szosci swoich dojrzatych dziet.”

Stawa. I choé ,[...] Kazdy myslal o wiencach co nie wiedng [...J""°, to w efekcie
prawdopodobniejszg jest gorycz i przeksztalcenie znaku triumfu w melancholie
Vanitas. W wierszu Pamieci Jozefa P..» odnajdujemy nastepujaca zapowiedz:
,»L...] Do twojego grobowca nie zstapi cien stawy / Co po podziemiach zbiera swoje
ulubience | A préchniejgce kosci strojgc w lauru wience / Na zasiew Swiatu rzuca
proch ich krwawy.”

,Cien stawy” , strojacy préchniejace kosci” wydaje sie by¢ antyteza tego, co
kojarzy sie z uznaniem artysty i oddaniem mu sprawiedliwo$ci czy hotdu przez
zyjacych. W Kantacie na jubileusz J. I. Kraszewskiego® Asnyk pisatl: ,[...] Szczes-
liwy, komu w zyciu dano / Doczekac plonu swojej pracy / I ujrzeé mysl swa, prze-
chowana / I najpiekniejsze zdobyé wiano / Z kloséw, co niosq mu rodacy [...J". Jesli
mozna zaryzykowaé takie poréwnanie — na ptétnie Autoportretu owo ,najpiek-
niejsze wiano z kfos6w”, , kto§ny wieniec”* bedacy w stanie rozktadu, juz za zycia
tworcy ukazuje sie w wizji objawiajgcej okrutng prawde. Wymiar tej refleksji jest
gleboki, lecz stonowany. Moze wynika to takze z dwoistej ,,konsystencji” widma?
Kiedy skoncentrowaé uwage na roztaczanej przez nig grozie, warto skonstatowac,



Andrzej Jarosz / Autoportret ze Smiercia. Artystyczne memento Jacka Malczewskiego

iz w epilogu do Snu grobow? poeta moéwit o potrzebie ,,0odjecia” upiorowi serca i glowy,
aby ,[...] nie straszyt ttuszczy co sie boi”. A Smier¢ widziana przez Malczewskiego jest
takze i po cze$ci liryczna: ,brzemienna” znaczeniami nie straszy bezrozumnie, ale po-
wtarza wanitatywne przestanie poprzez przypisany jej gest trzymania i eksponowania
ukoronowanej czaszkKi.

Powracajac do kwestii czysto plastycznych i kompozycyjnych, warto zwréci¢ uwa-
ge, ze czaszka nieprzypadkowo ,,géruje” nad artystg i stanowi przeciwienstwo glo-
wy malarza, a takze skonfrontowana jest z optymistyczng apoteoza szczes$cia, sym-
bolizowanego przez Portret narzeczonej. Stanowigc tak mocny - odrebny formalnie
1 znaczeniowo akcent — powoduje, ze ogladajac ten obraz, nie sposéb oderwacé sie do
niej; w pewnym sensie jej motyw weigz powraca w jakiej$ nieracjonalnej indukcji.
Jedli szukaé dla niej poréwnania, przypomina sie anafora z Dies Irae Jana Kaspro-
wicza, hymnu pochodzgcego z 1901 roku? - choé¢ nie chee tu wykazywaé¢ bynajmniej
bezposrednich zalezno§ci obrazu od tego wiersza. Wotanie: ,,0 Gtowo, owinieta [prze-
pasana] cierniowq korong, [...]” pojawia sie czterokrotnie i jest czytelnym symbolem
Pasji, Golgoty i Chrystusa, ktéry w tej postaci ,,[...] przestwor wypelnia bezbrzezny
[...]”. ,Cierniem opasanie, owiniecie, uwienczenie” ma oczywiécie glebszy wymiar es-
chatologiczny niz ukoronowanie kruchg stoma, lecz jest w jaki$§ spos6b adekwatne
do kreowanego przez Malczewskiego plastycznego ,,memento”. Jeszcze raz powtoérze
- kompozycja obrazu nie postuguje sie zadng multiplikacja tego motywu, nie zawie-
ra formalnej anafory, ale silna, intensywna ,,0becno$§¢” czaszki narzuca i wprowadza
podniosty, celowo minorowy, ton.

Warto podkresli¢, ze Autoportret ze Smierciq bez watpienia nalezy do szczegélnej
grupy obrazéw peinych ukrytych senséw, zatajonych prawd, a moze odwréconych war-
tosci. Waznym zatem jest ustalenie medium, za sprawg ktérego nastepuje ustalenie
tajemniczego sensu anegdoty?® przedstawienia. Wydaje sie, ze nalezy zwroci¢ uwage
na dziatanie lustra - ,,obrazu przejrzystego, przepetnionego Swiattem eteru” - ktére
czyni przeciwnym zwrot Portretu narzeczonej, ukazuje odbicie Artysty i zmienia at-
mosfere bezpiecznego domowego azylu?’. Umozliwia tez dostrzezenie przez malarza
refleksu spoza tego Swiata (w postaci zdekapitowanego i dzierzgcego czaszke ducha).
Spojrzenie w lustro?® —w kierunku widza — akcentowane jest przez wyraziste potrakto-
wanie wlasnych oczu. Ich wyraz jest niezwykle spokojny, ale sugestywny i znacza.cy.
Duze, ciemne, o migdatowym wykroju oczy wydaja sie przezwyciezaé¢ obserwowang
nainnych autoportretach naturalng ciezko$¢ powiek, a ich gtebia zdaje sie by¢ ozywio-
na nieprzypadkowo dwoma blikami.

O tym, ze lustrzane odbicie jest konieczne dla zobaczenia Smierci - elementu kom-
plementarnego i niezbednego w indywidualnym pojmowaniu §wiata przez Malczew-
skiego - zdaje sie przekonywac kontekst wymienionych wcze$niej autoportretéw. Jesli
budowa¢ cigg, w ktérym omawiany obraz jest sekwencja trzecia, to Autoportret na
tle Wisly ukazuje malarza-Artyste na tle pejzazu w rozlegtym, chciatoby sie powie-
dzie¢, kosmologicznym ujeciu. W Autoportercie z hiacyntem realna przestrzen ule-
ga zawezeniu - tlo wznoszgcego sie tarasami ogrodu na tytach zwierzynieckiej willi
jest konkretne i intymne, ale zaludnione postaciami nimf i faunéw. Artysta, ,,poeta
spod znaku Apollina™, dookresla poprzez owe elementy mitu swoje miejsce na ziemi.
W Autoportecie ze §mierciq wnetrze salonu stanowi przestrzen konfrontacji ze §wia-
tem duchowym. Nie bylaby ona mozliwa gdyby nie sugerowana, ,,napotkana” przez
malarza delikatna, ale nieprzekraczalna, jakby niewidzialna kurtyna®.

Artystyczne memento Malczewskiego wigze sie ze §wiadomoScig oraz cigglo$cia

2 D, Forstner, Swiat symboliki chrzescijan-
skiej, Warszawa 1990, s. 441; Por. takze

H. Biedermann, Leksykon symboli, Warsza-
wa, s. 199-200: ,,0dbicie w lustrze pozostaje
w magicznym zwiazku z przygladajaca sie
osoba. W lustrze moze zachowac sie dusza
lub sita zywotna cztowieka. Lustro jest takze
atrybutem Prawdy - Veritas i Madrosci - Pru-
dentia. Swiat jest odzwierciedleniem Boga,
ktéry zdaniem Jakuba Bohmego jest okiem

a jednoczesnie zwierciadtem, ktére widzi
samo siebie. W psychoanalizie [...] traktowa-
nie lustra jako zapowiedzi $mierci ttumaczy
sie tym, Ze ,co$ jest na zewnatrz nas, ponie-
waz my sami w lustrze wychodzimy

z siebie”. (podkr. A. J.)

27 Ten kontekst wydaje sie wazny, gdyz, jak
pisata D. Kudelska: ,Jak wiadomo, Malczew-
ski [...] wtasciwie prawie nigdy nie malowat
siebie w domowym wnetrzu. Rozdziat sfery
pracowni i domu jest bardzo wyrazny [...]
Ogromne réznice miedzy (atmosfera ko-
lejnych siedzib - A. J.) przybieraja ksztatty
znaczacej nieobecnosci prywatnych wnetrz
w autoportretach okresu dojrzatego i bardzo
czestej ich obecnosci w pdznych ptétnach.”
(D. Kudelska, Lepsza i gorsza biografia

[w:] Biografia, historiografia dawniej i dzis.
Biografia nowoczesna / nowoczesnosc¢ bio-
grafii, Lublin 2006, s. 272-273.)

28 A, Ltawniczkowa (Powrdét..., op. cit., s 74)
interpretuje ten kierunek jako ukazujacy
artyste ,z twarza jakby przypadkiem zwré-
cona ku widzowi”.

29 A, tawniczakowa. Powrét..., op. cit., s. 76.

30 Uzyte tutaj stowo ,kurtyna” jest nawiaza-
niem do rozumienia roli ,zastony” - subtelnej
granicy dzielacej rzeczywistos¢ od Swiata
duchowego - jakie przedstawit W. Juszczak,
analizujac ksiazke Virginii Woolf Pani Dal-
loway: ,Ta zastona [...] swoja obecnoscia
samoistna [...] tworzy wyrwe w kruchej, nie-
doskonatej, niespdjnej wciaz materii przyje-
cia. Jej ruch uchyla tylko na utamek sekundy,
jeszcze nie uniewaznia panujacego chaosu,
ale go tagodzi, ttumi na moment panujaca we
wszystkim dysharmonie, niezbornosc. Jest
znakiem rzeczywistos$ci innej niz wciaz po-
toczna rzeczywisto$¢ wieczoru. Jest ponadto
zapowiedzig.” (W. Juszczak, Zastona w raj-
skie ptaki, Toruh 2004, s. 26).

31 J. Puciata-Pawtowska, op. cit., s. 233:
»Znat na pewno Malczewski stynny autopor-
tret Bocklina z 1872 r., na ktérym twodrca
‘Wyspy umartych’ przedstawit siebie w petni
sit twdrczych i urody, z paleta i pedzlem.
Zdjety nagtym lekiem przerwat prace, nad-
stuchuje - do uszu jego dolatuje jakas tajem-
nicza przerazajaca melodia, ktéra jak dyso-
nans wdziera sie przypomnieniem o istnieniu
konca wszystkiego. Wygrywa ja na skrzyp-
cach za plecami malarza kosciotrup szcze-
rzacy zeby w makabrycznym usmiechu.”
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il.12 Jacek Malczewski Autoportret
z widokiem na Krakow, ol. tektura,
26.8 x 21.5, ok. 1902, wt. Pamatnik
narodniho pisemnictvi, Praga

dr Andrzej Jarosz

Adiunkt w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego. Jego zainteresowania
badawcze dotycza sztuki wspdtczesnej
i malarstwa polskiego modernizmu.
Kurator wystaw ,Mestwo Bycia Hanny
Krzetuskiej (1903-1999)” (2003); ,Jozef
Hatas. Mata retrospektywa” (2001);
LAlfons Mazurkiewicz. W 30. rocznice
Smierci” (2005).

przeczucia Smierci i rzeczy ostatecznych, z ktérymi to powroci do realnego $wiata,
gdy tylko — domys$lnie — odwroci wzrok od lustra... a wizja natychmiast zniknie. Ten
moment jest intelektualnie i uczuciowo intensywny, duchowo doniosty, a zarazem
ulotny; autorska introspekcja zostata przeciez zanurzona w czasie, a jednocze$nie
uniezaleznila sie od niego. Obserwacja i oczekujace na wypowiedzenie konstatacje
bohatera zastepuja ,,akcje”, historie lub stan, znajdujgce realizacje w okreslonej ka-
dencji czasu. I tak, ,,zastuchanie” Arnolda Bocklina w autoportrecie z 1872 roku?
sugeruje potrzebe wystyszenia ,,do konca” dzwiekéw wydobywanych przez Smieré
na strunach skrzypiec: nieokreslone od zmierza ku finalnemu do. Jacek Malczew-
ski kontempluje prawde o Smierci w ciszy.
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