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Jacek Wesotowski urodzit sie w 1943

w Pruszkowie koto Warszawy. Po wojnie
wraz z rodzicami przeniést sie do todzi.
Studiowat na Uniwersytecie t6dzkim,
magisterium (1968) i doktorat (1977)

w Instytucie Teorii Literatury, Teatru

i Filmu. W latach 1972-1981 wyktadat
na macierzystej uczelni, a od 1981 do
1985 na Uniwersytecie im. Christiana
Albrechta w Kilonii. Od 1972 publikuje
teksty teoretyczne poswiecone zjawi-
skom interdyscyplinarnym w literaturze
i sztuce oraz zagadnieniom awangardy
XX wieku i sztuki najnowszej. Od 1983
realizuje wtasny koncept artystyczny
zatytutowany Dzien-Nik, ktory swym
zasiegiem obejmuje szerokie spektrum
aktywnosci tworczej: malarstwo, grafike,
obiekty, instalacje, akcje, a takze teksty
teoretyczne i literackie. Wraz z rozwojem
dziatalnos$ci artystycznej przychodza
pierwsze prezentacje dorobku; zaréw-
no wystawy indywidualne, jak i udziat
w licznych wystawach zbiorowych,
gtéwnie w Niemczech, ale réwniez we
Wtoszech i na Malcie. Od 1993 wystawia
w Polsce. Towarzyszy temu dziatal-
nos¢ pisarska i wydawnicza. Uznaniem
tworczosci artystycznej Wesotowskiego
byto nadanie mu w 1994 statusu czton-
ka niemieckiego Federalnego Zwiazku
Artystéw Plastykow. Po tym nastapity
kolejne, nie mniej wazne wyrdznienia.
W latach 1996 i 1999 byt stypendysta
ministerstwa kultury Kraju Zwiazkowego
Szlezwik-Holsztyn. Do 1999 mieszkat
w Kilonii. Obecnie mieszka w Berlinie

i Biatowicach w Lubuskiem.
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Dzien-Nik
Jacka Wesotowskiego.
Historia, poetyka, etyka’

Tomasz Zalejski-Smolen

,Zapytany o zajecie odpowiadam zwykle, ze «naukowiec» albo «literaturo-
znawcar, albo «teoretyk sztuki». To wtedy pozostaje mi tylko na pytanie: <A gdzie
pan pracuje?» odpowiedzieé: «Wolny zawdd, mam rézne zlecenia, wie pan (pani),
wyktady, napisze co$ to tu, to tam, ostatnio napisatlem ksigzke po niemiecku».
Ale zdarza mi sie wyznanie, ze jestem artystg, plastykiem. To wtedy na pytanie
«A co pan robi? Rzezbi, maluje?» musze odpowiedzie¢ «No tez... Rzezbie, maluje.
Rysunki robie tez... Obiekty, instalacje, performance. Pisze tez sporo przy tym,
otym...»”!

Pomimo ze istnieje caty szereg zrddet, recenzji i krytyk dotyczacych twoérezo-
Sci plastycznej Jacka Wesotowskiego, dotychczas nie podjeto préby usystematy-
zowania, teoretycznego uogélnienia i oceny dorobku artysty. Trudno oczywiScie
rozstrzygac o dziele bedgcym ,,w budowie”. Warto jednak przygladac sie i komen-
towac przeszly i obecny stan Dzien-Nika.

Koncept artystyczny Jacka Wesolowskiego, zatytulowany Dzien-Nik (weze$-
niej: Dziennik), a prowadzony od 1983 roku, obejmuje twoérczo$é plastyczng oraz
literacky. Zapoczatkowany zostal w latach 1983-1984 przez ,,serie prébng” Ptak,
na ktoérg sktadaty sie rysunki opatrzone krétkimi tekstami. Réwnocze$nie z ,,se-
rig prébng” zaczeta powstawaé ,,seria macierzysta” nazwana Dziennik - czyli On
1 Ja. Sam autor tak referuje zamyst przedsiewzietych dziatah artystycznych:,,0d
1983 roku snuje swoj «koncept w sztuce», ktéry nazwalem Dzien-Nik. «Dziennik
kazdemu wolno pisa¢» powiedzial Oskar Wilde czy Albert Camus, bo chyba nie
Gombrowicz. Bazg i ramg tak nazwanej mojej tworczosSci jest tekst datowane-
go raptularza, w ktéorym zapisuje zdarzenia, mysli, refleksje z lektur, pomysty
artystyczne niektére realizuje, sq inne, co sie zapisato. Pisany tekst wigze sobg
0go6t «dziet sztuki plastycznej», ktére powstaja w ramach Dzien-Nika. Poniewaz
u podstaw mojej tworczosSci lezy doznanie mentalne i emocjonalne, dzieta owe



il.2 Jacek Wesotowski, Trzy warstwy, 1994, przedmiot, gips, emulsja, olej/benzyna, akryl (95 x 85 x 5 cm).
Repr. wg: Jacek Wesotowski, Arca, katalog wystawy, Burgkloster zu Liibeck, 28.10.-04.12.1994, Muzeum Historii
Miasta todzi, Galeria t6dzka, 10.04.-11.05.1997, £6dz 1997, s. 57

il.1 Autoportret Jacka Wesotowskiego 2001 ze zdjeciem z archiwum rodzinnego 1943. Repr. wg: Jacek Wesotowski,
Grenze/Granica, katalog wystawy, Galerie am Alten Markt, Rostock, 28.09.2001, Kulturforum zu Liibeck, 20.04.2002,
Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, 23.08.2001, s. 97
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il.3 Ogo6lny widok wystawy Arca, Mu-
zeum Miasta todzi, 1995. Wys. obiektu
tyt. 150 cm. Repr. wg: Jacek Wesotow-
ski, Arsenat, katalog wystawy, Muze-
um Historyczne we Wroctawiu. Arsenat
Miejski 10 maja-2 czerwca 1996,
Wroctaw 1996, s. 4-5
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sg genologicznie bardzo rézne: od rysunku i malarstwa, rzezby, przez obiekty
i instalacje do performance i dokumentu foto- czy wideograficznego; $rodki,
ktérych uzywam, wynikaja w naturalny sposéb z idei, ktérg chce wyartykuto-
wacé”?. Tytul Dziennik nosily pierwsze indywidualne wystawy Jacka Wesolow-
skiego organizowane w Minster (1984), w Kilonii i Bremerhaven (1985), Essen
i Kolonii (1987) oraz w Lubece i Dortmundzie (1986). Stopniowo artysta odstepo-
wat od tej praktyki, pojawialy sie tytuly tematyczne lub problemowe: Zgroma-
dzenie, Osoba (1987), Historia (1988), L. Alka (1993).

Od roku 1993 (wystawa Dziennik 1983-93 w Muzeum Kinematografii w f.odzi)
artysta w stosunku do swoich wystaw chetnie uzywa okre§lenia ,,inscenizacje”:
»33 one — pisze - «dzietami sztuki» jako calo$ciowe koncepty, interpretujace
0g6lng idee «Dzien-Nika»; zbudowane sg wokot okre§lonego tematu czy proble-
mu i z reguly $cisle zwigzane z miejscem wystawy, obiektem wystawowym i jego
kontekstami”®. Nie sg, jak to bylo dotychczas, prezentacja catosci prac artysty,
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powstajacych w trakcie realizacji Dzien-Nika, lecz nowg inscenizacja weze$-
niejszych dziel, skonfigurowanych tak, aby realizowaly temat tytutowy wysta-
wy. I cho¢ Dzien-Nik jest tworzony nieustannie, to na jego chronologie naktada
sie inny jeszcze porzadek - synchroniczny*. Jego przejawem sg réznego rodzaju
zmiany, nowe integracje, modyfikacje weze$niejszych kompozycji. Porzadek syn-
chroniczny ordynuje zmiany w obszarze tematu i problemu przewidzianego dla
konkretnej wystawy. W ten sposéb z dziet nalezacych do réznych serii powstaja
nowe: ,,pojedyncze prace tracg swa autonomie, stajg sie elementami w formuto-
wanej ad hoc ekspozycji, rozpadajg sie i tworzg nowe cato$ci, stosownie do celu
zmieniajg sie tytuty prac, data powstania danego dzieta sumuyje sie z datami ko-
lejnych jego «przystosowan» do tematu wystawy””?. Temat natomiast silnie kore-
sponduje z miejscem, obiektem wystawienniczym i w znaczacy sposoéb determi-
nuje charakter kazdej ekspozycji. Nie bez znaczenia jest architektura, historia
i funkcja, jakg obiekt petnit kiedys lub jakg sprawuje obecnie.

Na tej zasadzie oparty zostal projekt Arca, obejmujacy dwie wystawy,
w Niemczech i w Polsce. Pierwsza zorganizowana zostala w muzeum Burkg-
kloster w Lubece (1994), druga w Muzeum Historii Miasta Y.odzi (1995). W obu
przypadkach byty to miejsca znaczgce z racji petnionych w przeszio$ci funkcji
- Burkgkloster to Sredniowieczny klasztor, w czasach hitlerowskich przemiano-
wany na wiezienie, a 16dzkie muzeum - to palac fabrykancki z przelomu XIX
i XX wieku, po wojnie siedziba Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej. Obie
wystawy odnosily sie do formy i symboliki ,,skrzyni”, wokoét ktérej organizowato
sie przestanie. ,,Arka-skrzynia” inspirowala aluzyjne konfrontacje, angazowata
zaréwno opracowang symbolike, jak i potoczne skojarzenia. Ingaburgh Klatt,
dyrektor muzeum Burgkloster, skomentowata to tak: ,,«Arka» oznacza po facinie
skrzynie i odnosi sie przede wszystkim do «arki Noego» [...]. Ale moze oznacza¢
takze szafe, lade lub witryne sklepowa, sejf, kase, w6z, 16dz czy Arke Przymierza
ze Starego Testamentu, réwniez urne, trumne, a wiec Skrzynie, ktére w zyciu
czltowieka, w historii i we wspo6tczesno$ci, odgrywaja role przedmiotéw-symbo-
li. «Arka» jest rowniez metaforg zycia czlowieka, czlowieka w sobie samym”®.
Oprécz tytutowej Arki, ktérej obecno$é stanowila giéwny akcent obu wystaw,
rozlokowanie w przestrzeni innych dziel, nawigzujacych forma badz funkcja do
skrzyni, naklanialo widza do cigglego konfrontowania sgsiadujacych ze sobg
obiektéw oraz interpretacji powstalych w ten sposéb ukiadéw. Konstrukcja wy-
staw przypominata utwér poetycki, ktérego odezytanie wymagato zastosowania
metod wlasciwych analizie dziet poetyckich [il. 3]. Kolejna, zmodyfikowana wer-
sja Arki, noszaca tytut Arca. Appendix, przedstawiona zostata w Muzeum Ziemi
Lubuskiej w Zielonej Gorze (1999).

Wystawa tematyczna Arsenal, zaprezentowana w Arsenale Miejskim we Wroc-
Tawiu (1996), pomy$lana byta jako pokaz ,magazynu broni artysty”. W jezyku
niemieckim obok stowa Arsenal funkcjonuje takze inne okre§lenie - Zeughaus,
a wiec ,,dom broni”. Jak sam artysta méwi: ,,Kazdy ma jaki§ magazyn broni.
Zeby sie broni¢, a jakze, a takze zaczepi¢ o beton zbrojony”’. Swoja bron podzielit
na dwie grupy: ,,Obrazy” i ,,Rzezby”, ktére ustawit w szereg wedlug wielko$ci:
,Duze”, , Srednie” i ,Male”. Catos¢ przedstawiala sie zatem jako struktura cigle
uporzadkowana. ,,Rzecz zrobiona w sposob prosty — zwracat uwage Wesotowski
—-w duchu armijnym, po wojskowemu. Nic nie byto wieszane na $cianach, w ma-

‘Artykut powstat na kanwie wczes$niej
opublikowanego tekstu: Dzien-Nik Jacka
Wesotowskiego. Dzieje jednego koncep-
tu, [w:] Jacek Wesotowski, Granica -

- Zwiazki, katalog wystawy, Muzeum
Historii Miasta todzi 18.05.-02.07.2006,
+£6dz 2006, s. 4-6. Jest jego zmienio-
na i znacznie poszerzona wersja.

!t J. Wesotowski, Artysta jako cztowiek

i jako rzecz. Uwagi obserwatora uczest-
niczacego, [w:] Cztowiek i rzecz.

O problemach reifikacji w literaturze,
filozofii i sztuce, praca zbiorowa pod
red. S. Wystouch, B. Kaniewskiej,
Poznan 1999, s. 33.

2 J. Wesotowski, Jacek Wesotowski, Ar-
senat Nowy, wystawa w Miejskiej Galerii
LArsenat” w Poznaniu. (Tekst w trakcie
pisania.), [w:] Jacek Wesotowski, Arsenat
Nowy, katalog wystawy, Galeria Miejska
»Arsenat” w Poznaniu, 31.08.-23.09.
2001, Poznan 2001, s. 2.

3 |bidem.

4 Zob. J. Wesotowski, ,Proces”. Notatki
robocze do szkicu o sztuce Jacka Weso-
towskiego, [w:] Jacek Wesotowski, Dzien-
nik 1983-1993. Tagebuch, katalog wy-
stawy, Muzeum Kinematografii w todzi,
Muzeum Miasta todzi, czerwiec-wrze-
sien 1993, £6dz 1993, s. 6.

5 Jacek Wesotowski, Dzien-Nik: Grani-
ca. Teksty, [w:] Jacek Wesotowski, Gren-
ze/Granica, katalog wystawy, Galerie am
Alten Markt, Rostock, 28.09.2001, Kul-
turforum zu Lubeck, 20.04.2002, Zamek
Ksiazat Pomorskich w Szczecinie,
23.08.2001, s. 24-25.

6 1. Klatt, ,Arca” oder Was macht den
Menschen zum Menschen, [w:] Jacek

Wesotowski, Arca, katalog wystawy,

Burgkloster zu Lubeck, 28.10.-04.12.
1994, Muzeum Miasta todzi, 17.03.-
-23.04.1995, £6dz 1994, s. 7.

7 J. Wesotowski, Dzien-Nik: Granica.
Teksty..., s. 22.
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8 Ibidem.

9 J. Wesotowski, Jacek Wesotowski, Ar-
senat Nowy, wystawa w Miejskiej Galerii
LJArsenat”..., s. 2.

10 Jacek Wesotowski, Dzien-Nik: Grani-
ca. Teksty..., s. 20.

11 R. Czubaczynski, Od organizatora,
[w:] Bernhard Schwichtenberg - Jacek
Wesotowski, Inter Wencja/Inter Vention,
katalog wystawy, Muzeum Historii Mia-
sta todzi, Galeria t6dzka, 10.04.-
-11.05.1997, £6dz 1997, s. 4.
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gazynie broni mogg obrazy sta¢ pod $cianami. Byty skrzynie, skrzynki, szafki
po Arce, regaty, wieszaki, troche sprzetu do dyspozycji dostatem od dyrekeji mu-
zeum. Rysunki, druki tez byly roztozone na podtodze”® - wspomina Wesolowski.
Kontynuacja wroctawskiej prezentacji byt Arsenal Nowy - wystawa w Miejskiej
Galerii ,,Arsenal” w Poznaniu (2001). W teksScie do katalogu, sporzadzonym przez
artyste, czytamy: ,,Pomyst wystawy jak we Wroctawiu 1996, «<magazyn broni»
(kazdy ma jaki$ swdj «magazyn broni»). Tym razem nie w ujeciu grubym, «woj-
skowo$ciowymb», lecz cienkim, «uniwersyteckim»; tam byt rzeczywisty budynek
dawnego arsenatu, obecnie muzeum broni, tu mamy galerie, ktéra «Arsenat» (czy
«Ars-enal») «sie nazywar. «Zwana wymowa ogélna» mojej wystawy: umownos$¢
wszelkich podziatéw w sztuce? nazw «formalnych»?; nie formy, lecz ludzkie tresci
iidee stanowig o sensie sztuki. «Dzien-nik» i jego realizacja «Arsenat Nowy» jako
«osobowa» (Jacka Wesotowskiego) wypowiedZ w sztuce o sztuce i przez sztuke
o Swiecie i o czlowieku™. W stosunku do poprzedniej wystawy zmieniona zosta-
Ta struktura ekspozycji. Artysta zaprezentowal swoje prace w nowym porzadku.
Podziat eksponatéw na poszczegélne dzialy przeprowadzony zostat wg kategorii
ontologicznych. Pierwszg grupe stanowily ,,Rzeczy”, to jest prace ,,skofczone”,
,zamKkniete”, tu m.in.: obrazy ,,reliefowe” i na papierze, samodzielne rzezby i nie-
ktére obiekty. Druga - ,,Stosunki”, czyli tzw. prace ,,dorazne”, ktérych elemen-
ty uzywane sa wymiennie z innymi: , Rzeczy” dotaczane do innych ,Rzeczy”
oraz , Rzeczy” zestawiane z przedmiotami gotowymi, ktére towarzysza artyscie
w codziennym zyciu. Na trzecig grupe sktadaty sie ,,Zjawiska”, czyli tymczasowe
aranzacje.

Inny charakter miata wystawa Sen nocy wiosennej przedstawiona w 1996
roku w Muzeum Zydowskim w Rendsburgu (dawnej synagodze) i po§wiecona
problemowi holokaustu. Stata sie ona pretekstem do ustalania odniesien miedzy
przeszlo$cig a terazniejszo$cia, jawa a snem, zyciem a Smiercig, pamiecia a za-
pomnieniem. Moment przej$cia ,,pomiedzy” jest w wielu przypadkach nieostry.
Nieuswiadomiony jest niegrozny, a kiedy go dostrzezemy, budzi w nas leki i nie-
pokoje. O wystawie sam artysta opowiada: ,, Tytul nawigzuje do komedii Szeks-
pira Sen nocy letniej, ktéra, jak wiadomo, dzieje sie na granicy rzeczywistosci
i snu (miodym ludziom snem jawi sie dzi§ jawa hitlerowskiego porzadku) i do
wiosny 1943, kiedy to w Warszawie wykonywano program tzw. ostatecznego roz-
wigzania kwestii zydowskiej (Endlosung der judischen Frage). W pare tygodni
potem urodzitem sie w poblizu miejsca wydarzeh. Na wernisazu [...] na podtoge
synagogi wyktadatem drobne przedmioty, oznaki ludzkiej egzystencji; koledzy
muzycy kilonscy grali kwartet Mendelssohna, po sali krazyly moje dzieci, nie-
swiadome kiebigcych sie znakéw i znaczen”?. Spektakl rozgrywajgcy sie w mu-
rach synagogi utrzymywat w stalym napieciu mys$li i emocje widzéw. Przestrzen,
obiekty, dziatania artystyczne, muzyka ukiadaly sie w zlozony, wielosekwencyj-
ny, szybko wzrastajacy ciag skojarzen i wizji.

Inter Wencja byta z kolei wystawg, w ktérej miejsce nie gralo szczegélnej roli.
Pierwsza z czterech wystaw prezentowana byta w Muzeum Historii Miasta f.odzi
w 1997 roku [il. 4], a kolejne odbyly sie w Niemczech. Zamystem Inter Wencji
bylo przedstawienie tworczo$ci Jacka Wesolowskiego i Bernharda Schwichten-
berga we wzajemnym odniesieniu. Kooperacja skoncentrowata sie wokét tema-
tow: czlowiek wobec samego siebie, cztowiek wobec drugiego czlowieka, czlo-
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il.4 Jacek Wesotowski, szkic sytua-
cyjny wystawy Inter Wencja, 1997.
Repr. wg: Bernhard Schwichtenberg

- Jacek Wesotowski, Inter Wencja/Inter
Vention, katalog wystawy, Muzeum
Historii Miasta todzi, Galeria todzka,
10.04.-11.05.1997, t6dz 1997, s. 5

wiek wobec §wiata. Ryszard Czubaczynski — dyrektor Muzeum Historii Miasta
Y.odzi, organizator wystawy, w kilku stowach wyjawil idee i temat Inter Wencji:
,,Do mnie osobi$cie zamierzenie to przemawia jak specyficzny teatr ubrany w ko-
stiumy skojarzen, odnoszacych sie czasem do historii, czasem do rzeczywistosci
wspotczesnej. I majacy na uwadze przyszio§é naszego Swiata. Konflikty i kon-
trasty polityczne i spoleczne, nietolerancja, okrucienstwo, zagrozenie Srodowi-
ska naturalnego, powszechna wiadza pienigdza, wszechobecna mechanizacja
-1inade wszystko pozycja sztuki wobec tej «nieartystycznej» problematyki - oto
pola Inter Wencji™.

Kolejna inscenizacja zatytutowana G. f.owa miata miejsce w 2000 roku w Kun-

stverein Roter Pavillon Bad Doberan. Jej przewodnim tematem byta ,,glowa”,
165/
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il.5 Eksponaty wystawy Granica, Ga-
leria am Alten Markt, Rostock, 2001.
Repr. wg: Jacek Wesotowski, Grenze/
Granica..., s. 37

12 W tekscie Dzien-Nika znajduje sie no-
tatka dotyczaca rodziny Mory, z ktérej
dowiadujemy sie, ze Pastor Rudolf Ernst
Friedrich Mory byt ostatnim duchow-
nym, ktéry zyt i pracowat w biatowickiej
plebanii. Funkcje te objat w 1933 r. Trzy
lata pdzniej ozenit sie z Charlotta Albina
Christa Schoder. Oboje matzonkowie
zamieszkali w XVIll-wiecznej plebanii.
Wiedli spokojne zycie. Zona pastora,
Charlotta, dopomagata mezowi w wy-
petnianiu duszpasterskich obowiazkow,
dogladata domu, grata rowniez w kos-
ciele na organach. Wkrétce, jako matka,
zajeta sie wychowaniem dzieci: Ursuli,
Michaela, Christopha, Stefana i Andre-
asa. W dalszej czesci czytamy: ,Pastor
Rudolf Mory byt cztonkiem «KoSciota
Wyznajacego» (Bekennende Kirche, rok
zat. 1934), organizacji, ktéra w tonie
niemieckiego kos$ciota ewangelickiego
usitowata ratowac etos chrzescijanski
wobec zbrodniczych planéw i poczynan
hitlerowcoéw. Pozostajacy pod kuratela
gestapo pastor Mory zostat w 1940 r.
zmobilizowany do Wehrmachtu jako
szeregowiec, nastepnie wystany do
Afryki Pétnocnej, gdzie zginat na pocz.
1943 r. W wojenne lata mogt zoba-
czy¢ rodzine w Billendorfie raz w roku
podczas miesiecznego urlopu. Christa
Mory zastepowata nieobecnego meza

w jego obowiazkach, w zakresie, w ja-
kim mogta jako osoba Swiecka. Takze
po jego Smierci. Wiosna 1945 r. zosta-
ta z dzie¢mi ewakuowana do Gessen
(Jesien), wrécita po przejsciu frontu.
Ostatecznie opuscita Biatowice w lipcu
1945. Po 1945 r. pani Mory pracowata

jako nauczycielka w rodzinnym Beeskow.

Wychowata i wyksztatcita piecioro dzie-
ci. W 1979 r. wyszta powtdrnie za maz,
za pastora Aleksandra Carrasa. Zmarta
w biezacym roku w Berlinie-Lichtenber-
gu w wieku 87 lat”. Zob. J. Wesotowski,
Dzien-Nik: Granica. Teksty..., s. 22.
Wesotowski poznat pania Christe Car-
ras-Mory pod koniec 1999 roku, na
krotko przed jej Smiercia. Spotkanie

z zona ostatniego pastora w Billendorf
zainicjowato realizacje projektu Domi.
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a takze czlowiek nazwany: G. Lowa. No$nikiem sensu byly tutaj rzezby gtéw
z gipsu i betonu, budujgce w licznych inscenizacjach przestrzennych rzeczywi-
sto$¢ plastycznag, ktéra dzieki symbolice i podmiotowemu odniesieniu do postaci
G. Lowy dzialata metaforycznie.

W 2000 roku w dawnej plebanii w Biatowicach, ktérej wiascicielem od 1997
roku jest Wesolowski, zrealizowany zostal projekt Domi (fac. w domu). Odtworzo-
ne i zinterpretowane za pomocg artystycznych $§rodkéw wyrazu dzieje rodziny
niemieckiego duchownego, ostatniego pastora Rudolfa Mory'?, zamieszkujacego
wraz z zong i dzieémi bialowicky plebanie, staly sie pretekstem do spotkania
dawnych i dzisiejszych mieszkancéw wsi, Niemcéw i Polakéw. W samym projek-
cie, jak zaznacza Wesotowski, ,,[...] wazniejsze byto spotkanie dawnych i obecnych
mieszkancow niz wystawa i spotkanie to stalo sie wtasciwym «dzielem», moim,
i ludzi w nim uczestniczacych”. Spotkanie w domu bylo istotg calego projek-
tu. Dopiero rozmowy i wspomnienia na tle wystawy tworzyty dzieto jednoczace
kultury - niemiecka i polska, kultury pokolen oraz zycie i sztuke. We wrze$niu
200112002 roku miaty miejsce kolejne spotkania w bialowickiej plebanii, bedace
kontynuacja projektu Domi. Ostatnie z nich, zatytulowane J. Ehsen - zaginio-
na wies. Projekt idei, zorganizowane zostalo przy wspotpracy artystéw z Polski
i z Niemiec, ktérych zadaniem bylo zrekonstruowanie, w formie symbolicznej,
nieistniejacej juz wsi Jehsen. W efekcie przedstawiono szereg form wizualnej
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prezentacji, od szkicéw, poprzez fotomontaze, konczgc na krétkich filmach, kto-
re byly prébg odtworzenia miejsca i przypisanych do niego ludzi tam, gdzie dzi$
nie pozostal niemal zaden §lad ich niegdysiejszej obecnosci. I tym razem istotng
czeécia projektu byto spotkanie dawnych mieszkancéw Jehsen, ktérzy z pomoca
przewodnikéw, przedzierajac sie przez trawy i wrzosowiska, gdy odnalezli juz
poszukiwane miejsca, swymi opowieSciami przywracali do zycia nieistniejgcg
miejscowo$¢. Wystawa J. Ehsen pod zmienionym tytutem J. Ehsen in Berlin zo-
stata pokazana raz jeszcze w 2005 roku w atelier Wesotowskiego.

Szeroko zakrojony projekt Granica realizowany byt w trzech miastach bal-
tyckich: Rostoku (2001), Lubece i Szczecinie (2002). Obszerny kontekst znacze-
niowy towarzyszacy rozumieniu slowa granica objawit sie dobitnie i w sposéb
bardziej jeszcze spotegowany w wyrezyserowanej przestrzeni sal wystawowych,
w ktoérych rozlokowane zostaly prace artysty. Dodatkowo, o tym, co stanowi-
To istote pomystu ,,granica”, i o tym, co stato sie impulsem do zorganizowania
wystaw w Polsce i w Niemczech, napisal Wesotowski w dzienniku Dzien-Nika.
Wskazal na rézne mozliwo$ci interpretacyjne rozmaitych postaci granicy albo
braku granicy, cho¢ przyznat jednocze$nie, ze najbardziej go interesuje granica
porozumienia artysty i odbiorcy*. Granica to nie tylko linia oddzielajgca dwa
panstwa, lecz réwniez koniec, kres mozliwo$ci. Granice mozna przekraczaé lub
pozostawaé w jej zasiegu. Jacek Wesotowski, w swoim objasnieniu konceptu wy-
stawy, wychodzgc od problemu granicy w szerokim znaczeniu, skania do stawia-
nia pytan o granice komunikacji miedzyludzkiej: ,,Czy i w jakim stopniu mozemy
porozumie¢ sie ze sobg? Czy i w jakim stopniu jeden cziowiek moze porozumieé
sie z innym czlowiekiem? Gdzie tkwiina czym polega «granica» — porozumienia,
warunkowego porozumienia, czasowego porozumienia i tak dalej”*®[il. 5].

Swego rodzaju kontynuacja idei Granicy byt dla Wesotowskiego udziat
w miedzynarodowym interdyscyplinarnym projekcie Goetzen — Ja i inni zrea-
lizowanym wg pomystu Udo G. Cordesa w 2004 roku we Frankfurcie nad Odra
i Stubicach. Wesolowski wcigz obmys$la nowe sposoby artystycznej interpretacji
Granicy. Na lata 2005/2006 zaplanowat dwie duze indywidualne wystawy: ,,Mam
pomysly, ktére z Granicy wysnuwajg sie mi: Kunst-Werk i Z-Wiqzki. Pierwszy
jako dementi, drugi jako continuum idei Granicy. Razem jako jedno i drugie[...].
W Kunst-werku eksponaty poustawiam czy pouwieszam raczej rzadko, z odste-
pami, to jest tu i to, to jest tamto tam; z tytutami, z datami, ponazywane: «insta-
lacja», «rzezba» «fotografia». By bylo wiadomo, by bylo. Die Sprache schafft das
Sein / Jak powiedzial Wittgenstein™.

Powyzsza préba uporzadkowania konceptéw wystawowych daje ogdlne wy-
obrazenie o skali, sposobie i charakterze artystycznych dokonan Jacka Weso-
fowskiego. ,,Dzien-Nik - jak m6éwi o nim sam artysta — zaczyna sie «od» i ma
przed soba jakie$ «do»""". Jego konstrukcja ma charakter procesualny, addytyw-
ny, otwarty. Dzien-Nik stale uzupelniany jest o nowe ,,wpisy” - dziela plastyczne
i teksty. ,,Przewaznie to mysla, ze to tylko ten zapis jest, to co on pisze, ze to
jest tak, jak z dziennikami pisarzy. A wiec, ze pisze dziennik i to jest jedno, a tu
sobie te obrazy, obiekty, rzezby jakies klece. Ze tu taka literatura jego, a tu sztu-
ka plastyczna znoéw, ze to dwie rézne rzeczy sg. Oczywiscie dzialanie Szuflady.
A tymczasem Dziennik to jest wszystko razem, i dziennik, ktéry to wystukuje na
maszynie firmy Consul, i te rzezby, obiekty, obrazy, rysunki, instalacje i insce-

13 J. Wesotowski, Jacek Wesotowski, Ar-
senat Nowy, wystawa w Miejskiej Galerii
LJArsenat”...; s. 2.

14 J. Wesotowski, Dzien-Nik: Granica.
Teksty..., s. 18.

5 Ibidem.

16 J. Wesotowski, Kunst-Werk w Dzien-
Niku, Wyryw(y) 2005, [w:] Jacek Weso-
towski, Kunst-Werk, katalog wystawy,
Galeria BWA w Zielonej Gérze, 07.-
30.10.2005, Biatowice-Zielona Géra-
Berlin 2005, s. 10.

17 J. Wesotowski, ,,Proces”. Notatki robo-
cze do..., s. 6.
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Arki. Powyrywane z dziennika 1993-94,
[w:] Jacek Wesotowski, Arca..., s. 20-21.

19 |bidem, s. 30.

20 |bidem.

21 Fragment wypowiedzi artysty w fil-
mie TVP Dziennik Jacka Wesotowskiego

1983-93, realizacja J. Wilenska, zdjecia
D. Gasowski, £6dz 1993, 30 min.
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nizacje, i te teksty teoretyczne, co kiedy$ osobno publikowatem, i tych wystaw
urzadzanie i cate to moje zajmowanie sie tym, to wszystko Dziennik Jacka We-
solowskiego jest™®.

Metoda realizacji Dzien-Nika jest zapis stanu i rozwoju §wiadomosci, ktéry
wypelniajg rownolegle formy artykulacji jezykowej i obrazowej. Mamy tu wiec do
czynienia ze ,,Stowem?”, tj. z tekstem pisanym dziennika, i ,,Obrazem”, czyli z sze-
roko rozumiang forma jego plastycznej prezentacji. Na tak rozumiany ,,Obraz”
skladaja sie zar6wno poszczegdlne szKice, rysunki, obrazy, obiekty, rzezby, insta-
lacje, jak réwniez prace powstate w wyniku ich kombinacji, z ktérymi mamy do
czynienia przy kolejnych wystawach. Oba porzadki ,,Stowa” i ,,Obrazu” sg Scisle
ze sobg powigzane, a przykiadem ich koincydencji jest jednoczesna prezenta-
cja notatek do projektu (porzadek stowa), jego plastycznej realizacji (porzadek
obrazu), ktérej tytut (stowo) ma zawsze decydujgce znaczenie dla interpretacji
prac Wesotowskiego oraz zapiskéw artysty stanowigcych komentarz do dzieta
(stowo). Wzajemne potaczenie form artykulacji lingwistycznej i wizualnej tworzy
w przekonaniu autora ,,Dzien-Nika” nowg jako$é: ,,ogladanie (obraz) i czytanie
(tekst) — pisze artysta - oddzielnie sg podstawg przezywania i my$lenia (obraz/
tekst) - tacznie”". Potencjalny odbiorca sztuki Wesotowskiego, ktéry podejmie
sie interpretacji jego dzieta, musi z konieczno$ci zmierzaé¢ do uzgodnienia stowa
z obrazem. Odbiorca, stojac przed dzielem, do ktérego dotaczony jest tekst (tytut
lub takze nota), ma do czynienia z wypowiedzig dwutorows: widzi ,,obraz” i czyta
Htekst” lub czyta ,tekst” i spoglada na ,,obraz”. W wielu przypadkach ,,obraz”
i,tekst” dzialaja réwnolegle, ale zdarza sie i tak, ze proporcje miedzy nimi zo-
staja celowo zachwiane. Mozliwe sg zatem trzy warianty. Pierwszy, gdy obraz
itekst sg ,,réwnosilne”, drugi, gdy obraz ,,dziala silniej” niz tekst, i trzeci, kiedy
tekst ,,dziala silniej” niz obraz. Odbiorca decyduje, ktéremu z porzadkéw udzieli
pierwszenstwa w odczytywaniu znaczenia dziela.

wobraz i tekst
(PAg)

Co zlaczone mozna rozigczyé. Do tego namawia autor widza-czytelnika
w «Rozmowie»: «Stowo jest po to, aby ukry¢ obraz» (Markiz de Sade) - «Stowo
jest po to, aby odkry¢ obraz» (Tomasz z Akwinu) —

«Stowo ukry¢ obraz»
jest po to, aby (Jacek Wesotowski)
«Stowo odkry¢ obraz»

A wiec: <Wymy$l temu obrazowi inny tekst, wyobraZ sobie inny obraz do
tego tekstu»”?. Zaproponowany tu model interpretacji zacheca do swobodnej
i twérczej reakeji na dzielo. Mozliwo$§¢é aktywnej kreacji inicjuje gre pomiedzy
widzem i artysta, ktérej wyniku ten drugi nie jest w stanie ostatecznie prze-
widzie¢. Wesotowski méwi: ,,[...] sie nie irytuje wcale, jak kto$, jaki§ cziowiek,
jako$§ opacznie, na innym poziomie interpretuje [...], ze on widzi co§ innego



Tomasz Zalejski-Smolen / Dzien-Nik Jacka Wesotowskiego. Historia, poetyka, etyka

w tym, on to upraszcza, on to splaszcza. To tez jest. To wlasnie na tym polega dla il.6 Jacek Wesotowski, Dziura, 1984.
mnie atrakeyjno$¢ znaku wizualnego, ze on jest niedookreS§lony. Jest otwarty”?. ';;g;_V;g:91;"cﬁa’;x;:;?kwjt’gl’ozzx;'sz;k_
Udziat widza w grze zobowigzuje do wytezonej czujnosci, wzmozonego wysitku wy, Muzeum Kinematografii w todzi,
semantycznego, aktywizacji mozliwie jak najszerszego zasobu kontekstéw i mo- z:zelugrgyfgz *ig';z;,’ :_zgw'ec_wrze_
tywoéw, zdolnych do projektowania poetyczno-aluzyjnej narracji. Widz dysponuje

zatem do$¢ duzg swobodag w interpretacji poszczegélnych dziet 1gczgcych w sobie

stowo i obraz; moze ustala¢ sensy, ktére w jego subiektywnym odczuciu dajg sie

zobaczy¢ w ,,obrazie” lub przeczytac¢ w ,,tekscie”. Wesotowski, dopuszczajac rézne

interpretacje swoich dziet, formutuje jednocze$nie z ich pomoca bardzo okreslo-

ny komunikat. Dzien-Nik Wesotowskiego w calo$ci nie jest jednak , komunika-

tem”, lecz ,,artykulacjq”. Jak nalezy to rozumie¢, ttumaczy sam artysta: ,,Nie jest

[Dzien-Nik — T.Z.S.] komunikatem, to znaczy jest robiony bez my$li o odbiorcy,

ze kto§ to ma czytac czy ogladaé. Jak robie wystawe, to z tej Artykulacji uktadam

jaki$§ Komunikat, tu my$le o odbiorcy jak najbardziej. To jest wtedy wypowiedz

uksztaltowana, uformowana, skonstruowana logicznie jako§ - z przeznaczeniem

do odbioru. A wiec artykulacja: z jakaniem sie, z bledami mySlowymi, z tzw. ana-
169/
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kolutami, powtérkami itd. itp. A na wystawie inaczej: wystawa jest komunikatem
wlasnie, konstrukcja jest jaka$. A obskurantyzm lubie. Ciemno$¢, niejasnosé. Bo
prawda jest ciemna, niejasna, majaczy w mroku. To juz chyba napisatem pare dni
temu? «Artykulacja» moze by¢ prawdziwa, «<konstrukcja» (komunikat, ktéry jest
skonstruowang calo$cig jaka$) - nigdy. Co wynika z natury rzeczy. Bo «konstruk-
cja» jest sztuczna, jest zrobiona sztucznie. Zeby sie wszystko zgadzato - w sensie,
zeby sie zgadzalo w sobie - jako konstrukcja”?. Wesotowski, urzadzajac wystawy,
przeksztatca elementy ,,artykulacji” w jednostki konstrukcyjne, ktére interpre-
tuje w okre§lony przez siebie sposob i porzadkuje tak, aby zyskaly one znaczenie,
do ktérego zostaty powotane. Ustalajgc hierarchie jednostek konstrukcyjnych,
buduje ,. komunikat”, to jest zorganizowang, skupiong i uporzgdkowang wypo-
wiedz na zadany temat. W tym tez sensie: ,,Dziennik jest jakby Tekstem Dra-
matu (tragikomicznego), z ktérego preparuje sie Przedstawienie - wybierajac te,
a nie inne fragmenty i aranzujac cato$¢ wg okre$lonej idei ogdlnej, nadrzednej,
porzadkujacej. Tak sie robi wystawe”?. Formy wizualnej i stownej ,,artykulacji”,
sktadajgce sie na dzielo sceniczne, prezentowane sg widzowi dopiero po odpo-
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wiednim opracowaniu zgodnym z wymogami techniki inscenizacyjnej. Scenicz-
na forma ,,Dzien-Nika” przygotowywana jest zawsze z my$lg o odbiorcy. Zupet-
nie inny charakter ma tekst , Dzien-Nika”; ten traktowany przez artyste jako
swobodny i naturalny zapis twérczo$ci, réwnoznaczny z zapisem zycia. Zawiera
on wpisy dokumentacyjne (sq wsréd nich wtasne historie, anegdoty, opowiesci
z zycia wziete, glosa do konkretnych dziet, uwagi o wystawach oraz liczne komen-
tarze dotyczace literatury, filozofii i sztuki), ktérych zadaniem jest utrwalanie
biezacych mysli i zdarzen. W pierwotnej swej wersji, tj. jako forma artykulacji,
tekst ten nie jest przeznaczony dla czytelnika. Wesotowski méwi: ,,[...] te notatki
tutaj, te pisaniny, stukaniny, to tak mi sie pisze, z reki. Ot mys$l sie nawinie, gdy
maszynka jest pod reka, i juz sobie plynie, rozwija sie, my$le i stukam. Strumien
Swiadomosci - co literaci awangardowi kiedy$ wymyslili, to uzywam sobie. Tyl-
ko ze to naturalne jest, a nie skonstruowane. To nie do czytania jest, czytelnik by
sie znudzit albo zdenerwowat. Ale i w tej pisaninie wiasnie jest sens calej sztuki
mojej, a wiec i zycia mego w stopniu duzym. Tez nie do czytania to jest, bo duzo
tajnego jest w tym. Ja to pisze, zeby sobie objasnic¢”?,

Dla Wesotowskiego Dzien-Nik jest formg, w ktérej zycie i twoérczo$é¢ sa
w bezpos$rednim ze sobg zwigzku. Zapisy tam zamieszczane stanowig kronike
twoérczych poczynan Wesotowskiego i stanowig jednocze$nie rejestr jego zycia.
Dlatego tez pomiedzy kategoriami czynno$ciowymi ,tworze” — ,,zyje” zachodzi
konieczno$¢, o czym on sam przypomina, piszac:

Jezeli tworze, to zyje
(P-q)

«Zapis mojej tworczosci jest zapisem mojego zycia». Czy «tworzy¢», to znaczy
pisa¢ wiersze, malowa¢ obrazki, komponowa¢ muzyke? Niekoniecznie. «T'wo-
rzyé» — to robi¢ cokolwiek ze §wiadomo$cig sensu swojej pracy, «tworzyé» to
«$wiadomie zy¢»"%, Tak pojmowana twoérczo$¢ jest dla osoby tworzacej ,,zycio-
pisaniem”. I jak sie wyraza o ,,Dzien-Niku” Wesolowski: ,,Ja caly w tym jestem
ijestem przez to. Bo inaczej by mnie nie byto. Scripta manet.

ot tak Pi Sze sobie

Osobie

zey j&".

Wyrazona w tych stowach mys$l nie jest jedynie u$ci§leniem prostej konse-
kwencji, z ktérej wynika, ze skoro tworze, to zyje, lecz wykracza dalej, ujawnia-
jac inny jeszcze problem. Skoro wiec ,,jestem” i ,,tworze”, musze zapytaé: kKim
jestem, jak jestem, co powie ,,Ja” o sobie, a co powie ,,Ja” o §wiecie. I Wesolowski
nie uchyla sie przed odpowiedzig na te pytania. Piszac Dzien-Nik, , pisze” w nim
o0 sobie, odkrywa siebie dla siebie. Dziennik daje mu mozliwo$¢ samoobserwacji,
samopoznania i pozwala rowniez nabra¢ dystansu wobec siebie samego. Stwa-
rza mozliwo$¢ wypowiadania sie ,,Ja” o sobie, jako o ,,Osobie”. Poznanie poprzez
sztuke w naturalny sposéb wykracza poza jednostke, przenosi sie na obiekty
i zjawiska $wiata zewnetrznego, ogrania cato$¢ istnienia i umozliwia konfronta-
cje ,,Ja” ze Swiatem. Artysta podkresla: ,,Celem moim jest Poznanie przez Sztuke
- siebie i $wiata poprzez siebie - innej metody nie ma”?". Proces ten przebiega na

il.7 Jacek Wesotowski, Kasa, 1994,
przedmiot wielokrotnie naprawiany,
gips kolorowany, pt6tno pokrzywkowe
utwardzane, sztuczna gabka, (35 x 45
x 30 cm). Repr. wg: Jacek Wesotowski,
Arca..., s.59

22 J, Wesotowski, ,Dziennik”. Kawatki do
Arki. Powyrywane z dziennika 1993-94,
[w:] Jacek Wesotowski, Arca..., s. 21.

2 |bidem, s. 26.

% |bidem, s. 27.

2 |bidem, s. 31.

26 |bidem, s. 21.

27 Fragment listownej korespondencji Ja-

cka Wesotowskiego i Tomasza Zalejskie-
go-Smolenia, Berlin, dnia 22.03.2002 r.
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31 Fragment wypowiedzi Richarda Huel-
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dwodch poziomach. Pierwszy dazy do samopoznania, uchwycenia ,,Ja” w akcie
Swiadomosci i rozpoznania siebie jako zindywidualizowanej struktury ducha.
Drugi zas$ jest forma ekstrapolowania indywiduum na otoczenie, zmierzajacg do
rozpoznania struktury rzeczywisto$ci i jej oceny z wlasnej perspektywy. Sztuka
jest dla Wesotowskiego metoda poznawania i budowania wewnetrznej struktury
ducha, tworem intelektualno-emocjonalnym, w ktérym znajduje on szanse od-
nalezienia siebie i przekazania innym wtasnej wizji Swiata.

Dla swoich przedsiewzieé plastycznych Jacek Wesotowski poszukuje wtasnej
techniki. Nie chce, aby jego dzieta, a przez to i jego samego, Igczono z osiggnie-
ciami okre$lonej formacji artystycznej. Wzbrania sie przed poréwnywaniem jego
postawy z awangarda, méwiac: ,,Ja z awangarda nie mam nic wspdélnego. W tym
sensie, ze awangarda odkrywa «nowe formy». Ja niczego nie odkrywam. Ja tyl-
ko sam siebie odkrywam. Ja sie nie podigczam do jakiego$ kierunku, jakiej$
grupy, jakiej$ formacji. Po prostu, biore z tego wszystkiego pelnymi gar§ciami
ito podporzadkowuje sobie, nie ja sie podporzadkowuje do czego$”?. Wesolowski
nie izoluje sie od calego zaplecza §rodkéw, jakimi dzi§ dysponuje wspodiczesny
artysta, sam jednak chce decydowac o specyfice swego warsztatu; o tym, co moz-
na, a czego nie mozna, a takze o tym, jak przedstawi¢ zrodzone w mysli projek-
ty. W realizacji swych dziet uzywa réznych technik i materialéw, taczy rzezbe
z malarstwem, obiekt z instalacja, plastyke z literatura i teatrem. Przy tym duzo
eksperymentuje — wykonuje rozmaite proby materiatowe i farbiarskie. Rezultat
tych dziatan najkrécej charakteryzujg okre§lenia ,,technika wtasna”, ,,przedmio-
ty r6zne”. Zamiast tych ogélnych specyfikacji mozna tez podawaé opisy bardziej
szczegblowe, co zresztg sam Wesolowski praktykuje, nadajgc swym dzietom
takie oto opisy: ,,Dziura [il. 6], odlewy gipsowe, przedmioty, tkaniny, emulsja
i farby olejne rozcienczone w benzynie, wycierane i polerowane, na plycie paz-
dzierzowej z wycietym otworem osadzonej w starej ramie, czeSciowo pryskanej
akrylem”? albo: ,,Kasa, 1994, 35 x 45 x 30 cm, przedmiot wielokrotnie naprawia-
ny, gips kolorowany, pl6tno pokrzywkowe utwardzane, sztuczna gabka”® [il. 7].
W odniesieniu do prac plastycznych, powstalych ze ztgczenia réznych elementéw
w tréjwymiarowa calo§é, mozna uzywacé takze okre$lenia asamblaze. Trzeba jed-
nak zaznaczy¢, ze asamblaze Wesolowskiego nie powstajg wylgcznie na skutek
zestawiania ze sobg przedmiotéw gotowych, lecz sg efektem tgczenia przedmio-
tow z ,,oryginalng robotg artystyczng”. Komponentami jego prac sg m.in.: lalki,
skrzynie, walizy, wozki, kregle, tuski pociskéw, ramy obrazowe i okienne, repro-
dukcje obrazéw tgczone nastepnie z gipsowymi odlewami giéw ludzkich, twarzy
dzieciecych lalek, z korpusami, modelami konczyn wykonanymi z utwardzonego
i barwionego ptétna pokrzywkowego, z kuktami, fantomami uszytymi ze szmat
i gatganéw. W rezultacie taczenia ,,rzeczy znalezionych” z pracami wiasnymi ar-
tysty, a wiec rzeczami ,,sztucznymi”, przedmiot ze swa obcea, ale i fascynujaca go-
towg strukturg, zasymilowany zostaje z elementami plastycznymi. Interwencje,
modyfikacje i przeksztalcenia, jakie sie wtedy dokonujg, doprowadzajg do za-
miany ,,realno$ci surowej”, z jaka przedmiot jest kojarzony ze wzgledu na funk-
cje i przeznaczenie powszechnie mu przypisywane, w realno$¢ aluzyjna. Prace
plastyczne, ktére powstajg w ten sposéb, odznaczajg sie wysokim potencjatem
ekspresji, ewokuja szereg metaforycznych skojarzen. Wesotowski odzegnuje sie
jednak od zachodnioeuropejskich i amerykanskich rodowodéw asamblazu, czy-
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li od checi wywotania dadaistycznej prowokacji. Podkre§la, ze nie ma zamiaru il.8 Jacek Wesotowski, Portrety 1983-
budowania surrealistycznych skojarzeh na poziomie nie§wiadomosci, nie chece 1993, fragment zbioru. Repr. wg: Jacek

S ) yezny . ) p ) R N Wesotowski, Dziennik 1983-1993.
réwniez urzadza¢ popartowej demonstracji produktéw aktualnej cywilizacji Tagebuch..., s. 11

ani epatowa¢ fetyszami kultury masowej i podkultury kiczu. Wesotowski pew-
nie podpisatby sie pod stowami Richarda Huelsenbecka, nowojorskiego pisarza
i psychiatry, ongi$§ dadaisty, ktéry swego czasu tak wypowiedzial sie o sztuce
przedmiotéw: ,,Wszystko jest sztuka, co sie ze zmieniajgcego sie $wiata wykadru-
je i podda diuzszej obserwacji. Co dawniej byto starg, brudng bielizng, zmienia
sie w oczach ogladajacego [...] w mistyczny symbol materiatu. Stare buty, zdjete
ze stop umierajacego zebraka, zaczynaja méwic o cudzie bezkresnych wedréwek.
Okulary i binokle zawieraja trud oczu starzejacych sie ludzi [...] Chodzi tu o wy-
cinki z zycia, ktore przez obecno$¢ widza nabierajg czegos takiego, jak filozoficz-
ny czy estetyczny sens”®!. W asamblazach Jacka Wesolowskiego nie sposéb nie
zauwazy¢ wplywow polskiej sztuki, w ktérej wyksztalcita sie do§é specyficzna
odmiana asamblazu, ujawniajgca sktonno$ci do formulowania i konstruowania
plastycznych form wypowiedzi metaforycznej. Za przykiad niech postuzy cho-

ciazby twoérczo§¢ Tadeusza Kantora czy Wiadystawa Hasiora, z ktérymi prace
173/
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il.9 Jacek Wesotowski, Msza, 1989,
gips, tektura, emulsja, olej / benzyna
na ptycie pazdzierzowej, przedmiot,
(78 x 97 x 5 cm). Repr. wg: Jacek We-
sotowski, Arca..., s. 51
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Wesotowskiego sg niewatpliwie spokrewnione: przekraczaja niejednokrotnie
status pojedynczego obiektu, wychodzg w przestrzen, dotykajac wlasciwie en-
vironmentu. Trudno jest wskazaé terminy i kategorie, wedtug ktérych mozna
opisa¢ plastyczng zawarto$¢ Dzien-Nika. OKre$lenia asamblaz, environment
wyjasniajg niewiele i zwykle sg do§¢ nieprecyzyjne, a uzywane przy opisie kon-
kretnych dziet wymagajg komentarzy i uScislen. Zdaje sie, ze to wlasnie owa
nieokre§lono$¢ kwestii materiatowo-warsztatowych w duzej mierze charaktery-
zuje plastyczna zawarto$é Dzien-Nika. ,, Artysta kreuje, «ubiera» rzeczywisto$é
jak chce, «przebiera» jg w rézne kostiumy i wtasnie owo «przebranie» jest dla
niego konstytuantg sztuki. «Przebranie» musi by¢ wiasne, oryginalne, swoiste,
nie moze to by¢ kostium gotowy. Dlatego obrazy Wesolowskiego nie sg obrazami
w sensie Ingardenowskim czy techniczno-warsztatowym, jakim jest obraz olej-
ny, gwasz czy akwarela, cho¢ widzimy w nich elementy malarstwa, a calo$¢ jest
obwiedziona rama. Nie sg takze reliefami, cho¢ Wesotowski uzywa reliefu. Nie
sq obiektami, jakkolwiek w ich strukturze obecne sg «ready made» [...]. Trudno
nazwact je kolazami: nazwa ta przylgneta do obrazéw tradycji kubistycznej, jak
u Braque’a czy Picassa. Obrazy Wesolowskiego sg «obrazami Wesolowskiego».
«Przebranie» moze siega¢ takze poza obraz”®2. Pomimo wielu trudno$ci zwigza-
nych ze specyfikg warsztatu Wesotowskiego mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie,
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ze metafora to termin, ktéry w sposéb najbardziej wtasciwy charakteryzuje me-
tode, jakg artysta postuguje sie w swej sztuce. Pojecie to nie tyle okresla sam
warsztat, tlumaczy metode i technike, w jakiej powstaja poszczegblne prace,
co raczej daje ogdlny obraz tego, z jakim typem przedstawieniowym mamy do
czynienia. Po$rednio sugeruje tez strategie, jakg widz winien postuzy¢ sie przy
interpretowaniu.

Dzieta-Metafory Jacka Wesotowskiego, powstajace na skutek tgczenia przed-
miotéw z elementami plastycznymi, posiadaja szeroki margines podtekstow.
Charakterystyczna dla nich jest ruchliwo$¢ znaczen i migotliwo$é senséw, a me-
taforyczna aure dodatkowo wzmaga tytut lub tekst Dzien-Nika, stowny komen-
tarz towarzyszacy konkretnemu dzietu lub pewnej serii.

Rzeczywisto$é poetycko-plastyczna Wesolowskiego zorganizowana jest woko6t
kilku podstawowych tematéw, ktérych centrum wyznacza ,,Czlowiek”. Zakres
tematyczny od lat pozostaje niezmienny, réznig sie jedynie motywy i sposoby
prezentacji przewodnich probleméw. Zeby okresli¢ je mozliwie jak najdoktad-
niej, skrétowo i za pomocag haset, postuzmy sie stowami samego artysty: ,,Temat:
Czlowiek. (Ontologia i etyka:) «Czlowiek ten to» i «Czlowiek w ogdle», biografia
wobec historii i historia wobec biografii, czlowiek jako «podmiot» i cztowiek jako
«przedmiot». «Ja» 1 «ten drugi». (Estetyka:) Dzieto sztuki jako rzecz (towar) i dzie-
To sztuki jako przestanie od jednego do drugiego czlowieka. Sens twoérczosci”?.
Refleksja Wesotowskiego, oscylujaca pomiedzy kategoriami indywiduum i zbio-
rowosci, osobowosci i wspoélnoty, jednostki i spoteczenstwa, respektuje fakt, ze
jednostka i spoteczenstwo moga by¢ definiowane jedynie w oparciu o wzajemne
odniesienia. Bohater Wesotowskiego jest ,,[...] w swej istocie dwoisty: jest sobie
jednym, niepowtarzalnym bytem, ale zyje w zbiorowoSci, jest skazany na egzy-
stencje w zbiorowo$ci i w takim to charakterze jest tej zbiorowosci funkcjg: jest
«obywatelem», «ziomkiem», «cztonkiem». A wiec cztowiek to «<homo», ale czto-
wiek to <homo socius»”**. Artysta, wystepujac przeciw ttumowi, staje w obronie
pojedynczego czlowieka i stara sie - jak sam to okresla — wydoby¢ go z najgor-
szego ze zlych miejsc. Oswobadzajgc indywiduum, nadaje mu twarz, imie i na-
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z innymi [...]. Natura czlowieka jest blizsza naturze wilka niz mréwki - twierdzit
Huxley («Nowy wspaniaty Swiat»); czlowiek jest wolng istotg w «stadzie», a nie
niewolnikiem «mrowiska»"% — podkres$la Wesotowski.

Wesolowski, wyczuwajgc zagrozenie dla swego homo ze strony Heideggerow-
skiego Sie, napomina go: ,,Badz samodzielny. Nie pozwol sie wiezi¢ sam sobie
wsrod obaw, fatszow, konwencji. Nie szukaj usprawiedliwienia, ze «a co to be-
dzie», ze «musze», ze «tak wypada, tak trzeba [...].”* Réb tak, aby: ,,Uniknaé¢ losu
ofiary losu, nie da¢ sie ztapa¢ w sieci Historii, wymiga¢ sie [...].”** A wszystko
po to, aby: ,Nie by¢ «ofiarg», uchronié¢ sie przed rolg «oszukanego», «wieznia»,
«polegtego za» [...] Bohater sztuki Wesotowskiego nie ma ztudzen co do tego, ze
«Sie» ma od niego lepsze karty, ze moze uzy¢ najwyzszego atu. [...] Jest jednak
mozliwo$¢ samoobrony: we wiasnej §wiadomo$ci. A wiec w u§wiadomieniu sobie
alternatywy:

«homo» - cztowiek pojedyticzy lub «homo socius»
(Pva)

- oraz w usilnym dziataniu na rzecz tego pierwszego wsrod koniecznosci by-
cia tym drugim - lecz w «stadzie», a nie w «mrowisku».”* Dramatyzm i niepokdj,
jaki emanuje z dziet Wesolowskiego wynika z analizy konkretnej rzeczywisto$ci
spotecznej, politycznej, historycznej i jej nastepstw, a przede wszystkim z bacz-
nej obserwacji cztowieka jako jej najwazniejszego uczestnika.

Tworczos¢ Jacka Wesolowskiego, dostarcza silnych argumentéw na istnie-
nie metafory w obszarze sztuk plastycznych. Cato$ciowy oglad dorobku artysty,
obfitujagcy w przykiady wizualnych metafor, na nurtujagce znawcéw literatury
i sztuki pytanie: ,,Czy metafore mozna zobaczy¢?” — pozwala odpowiedzie¢ twier-
dzaco. Tak, mozna zobaczy¢. Mozno$¢ jej zobaczenia wymaga jednak spelnienia
pewnych warunkéw. Widz dostrzeze ja tylko wtedy, jesli ,,bedzie chcial”, a zin-
terpretuje - ,,jesli bedzie potrafil”. Odbiorczy sukces zalezy z jednej strony od
woli, z drugiej za$ od umiejetno$ci. W wyobrazni kazdego widza tresci i znacze-
nia metafor wizualnych fundowane sg w oparciu o wlasne skojarzenia. Sensy
sq zmienne, w duzej mierze zalezg od kontekstu, jaki zostanie obrany dla zin-
terpretowania danej struktury metaforycznej. Czasem wiec tytul-tekst stanowi
o kierunku interpretacji, ujawnia giéwny temat, wskazuje na mniejsze jednostki
tematyczne, odstania motywy i istotne dla cato$ci watki i ten sposéb wyznacza
droge, jakg widz powinien podaza¢, chcac odszyfrowaé tresci ujete pod postacia
wizualnej metafory. Nie zawsze jednak w interpretacjach odbiorczych tytul-tekst
pelni funkcje ,,drogowskazu”. Bywa i tak, iz ten dodatkowo utrudnia zinterpreto-
wanie senséw wizualnej artykulacji, wprowadzajac w jej obszar ,,nowy kontekst”
zmieniajgcy nastawienie odbiorcy wobec interpretowanych senséw przedstawio-
nych w sposéb ikoniczny. Bo przeciez stowo jest po to, aby odkry¢ lub po to, aby
ukry¢ obraz. Najlepiej wiec, po prostu:

,»1. Zobacz to, na co patrzysz.
2. Wyobraz sobie co$ innego, niz to, co dano ci do zobaczenia.
3.Cotojest?™



