Amerykanskie Madonny

Macierzynstwo w tworczosci Mary Kelly i Roberta Gobera

Anna Markowska

Malarz, tytutowy bohater opowiadania Teobald Henry Jamesa (1843-1916), patrzac na Ma-
donne della Sedia Rafaela w Palazzo Pitti, przyznaje, ze wielokrotnie kopiowal to renesansowe
arcydzieto i widzi je juz z zamknietymi oczami. O ile inne dzieta Rafaela mozna chwali¢ za
przerdzne zalety, o tyle stojac przed Madonng della Sedia, pozostaje juz tylko podziwia¢ i ko-
chaé. Jej kragte miekkoS$ci i harmonia powoduja, ze umyst widza rozpuszcza sie w pelnej na-
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il. 1 Mary Kelly, Post-Partum Document
/na poprzedniej stronie/

1 M. Atwood, Kocie oko, przet.

M. Konikowska, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1995 (ed.
princeps M. Atwood, Cat eye’s,
McClelland and Stewart, Toronto 1988).
Ttumaczenie nieznacznie zmienione
przez autorke.

2 |Ibidem, s. 318.
3 |Ibidem, s. 345.
4 |bidem, s. 305.

5 W 1976 roku Kelly w londynskim

ICA (Instytucie Sztuki Wspdtczesnej)
pokazata Post Partum Document,

cz. I-1ll, aw 1977 w Museum of Modern
Art w Oxfordzie Post Partum Document,
cz. I-1V; obu wystawom towarzyszyty
katalogi.

mietno$ci tkliwos$ci i zapachu kwitngcego macierzynstwa. Malarz nie byt odtad
w stanie niczego namalowac¢, bo wszystko musiatoby by¢ niedoskonate. Przestat
wiec tworzy¢ w ,wulgarnym sensie”, gdyz jego wyborem stato sie nie manifesto-
wac siebie poprzez niedoskonato$é. Dowodem na §wiadomo$¢é artystyczng stato
sie odtad niedodawanie niczego do $mietnika Swiata. Teobald chciatby wszakze
spotka¢ modelke i muze w jednej osobie, by namalowa¢ Madonne przyszlosci.
Ale przeciez i po spotkaniu Serafiny ptétno Teobalda pozostanie puste, biate.

By¢ moze za Henry Jamesem zgodzi¢ sie musimy, ze nie potrafimy juz tak
malowa¢ Madonny, jak to robit Rafael. Jednak inaczej niz jego Teobald, wielu
artystéow decyduje sie na szczeS$cie wyrazié to, co matczyne i ludzkie. Elaine Ris-
ley, malarke-bohaterke ksigzki kanadyjskiej pisarki Margaret Atwood (ur. 1939)
Kocie oko! poznajemy jako mtodg dziewczyne i towarzyszymy jej dojrzewaniu,
takze zawodowemu. Elaine nie zaprzata sobie glowy ideatami jak Teobald. Pyta
praktycznie: , Ciekawe, czego Maria uzywata na pieluszki? To by byta witasci-
wie relikwia: Swieta Pieluszka. Wiasciwie dlaczego nie ma obrazéw Jezusa na
nocniku? Gdzie$ tam przechowuja kawatek Swietego Napletka, ale co ze Swieta
Kupka?”?. Kolezanki, jak mozna sie domysle¢, reaguja na to okrzykiem ,,jestes
okropna”, jednak Elaine na dwa sposoby uzasadnia swoje wystgpienia: po pierw-
sze, lubi podokuczaé¢ kolezankom, i po drugie - ,niech widzg, ze jestem inna”.
Te innoé¢ charakteryzuje traktowanie Elaine przez kolegéw jako ,, honorowego
chlopaka”, przy ktérym mozna Swintuszy¢®. W ten sposéb Atwood znakomicie
oddaje klimat rodzenia sie powojennego artysty (i artystki) jako kogo$ niepogo-
dzonego z reprezentacjg Swiata w tradycyjnej ikonografii. Kolezanki Elaine chca
zosta¢ nauczycielkami wychowania plastycznego w gimnazjum. Jedynie Pan
Josef Hrbik, nauczyciel sztuki i uciekinier z Europy Srodkowej, nie boi sie ciata
i oSmiela dziewczyne do odwagi — rysowania zycia. Elaine zauwaza po jednej
zjego korekt: ,,Popelinit wykroczenie: ludzie nie méwig o ciatach, chyba ze chodzi
o chorobe™, ale to wta$nie niewprawng angielszczyzng wypowiedziana korekta
zakonczona konstatacjg ,,Jeste$§ niedokonczong kobijeta [...] ale my cie tu wykon-
czymy” staje sie powodem ostatecznej decyzji Elanie, by wytrwa¢ w postanowie-
niu zostania artystka. Elaine wie nie tylko, ze Pan Hrbik nie ma pojecia o tym,
ze ,wykonczymy” oznacza ,,zalatwimy na amen” i ze chce jej dodaé otuchy; chce
tez chyba nie ba¢ sie zycia i ,,zosta¢ wykonczona”. Ksigzka Atwood ukazala sie
w 1988 roku, za$ ,,Swiete pieluszki” wiasnego syna - fragment instalacji amery-
kanska artystka Mary Kelly pokazywata pod koniec lat 70.> w Londynie, za$ caty
Post-Partum Document ukazat sie drukiem w 1983 roku. Mozna wiec powiedzieé,
ze Atwood uchwycita ducha rewolty lat 70., a takze dekonstrukcje ikonografii
Matki Boskiej z Dziecigtkiem jako przedstawienia wyrazajgcego nie tyle poboz-
no$¢, co ukazujacego po prostu poszukujacy ,,macierzynskos$¢”. ,,Zmaganie sie”
z wizerunkami maryjnymi bywa bowiem, jak sadze, szczegdlnie trudne nie tylko
ze wzgledu na sprzeczno$¢ réznych rodzajow chrze$cijanskiej poboznosci i woli
chrze$cijanskiej jedno$ci, ale takze dlatego, iz ikona Marii nawet dla zdeklaro-
wanych agnostykéw (agnostyczek) jawi sie jako posiadajaca wielka site. Sama
Kelly nazwata jg empowering, a wiec dajaca site upowazniajgcg, uprawomocnia-
jaca, umocowujgcg czy wrecz umozliwiajacg zrobienie czegos.

W niniejszym tekScie chce oméwi¢ zmaganie sie z ikonografia Madonny,
a wiec prébe - trawestujac Henry Jamesa — ukazania Madonny czaséw dzisiej-
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szych - przez zaledwie dwdch artystéw i wskazaé na dwa zaledwie dzieta: Post-
Partum Document Mary Kelly oraz instalacje Roberta Gobera dla MoCa w Los
Angeles. Jest to niezwykle wprost zubozenie, gdyz inspiracje tematyka maryjng
obecne sg w sztuce amerykanskiej od jej poczatkéw. Socjolog Jézef Chatasin-
ski (1904-1979) pisatl, ze kobieta amerykanska, modelujac sie wedle wzoru Ma-
donny, odkrywata w sobie istote duchowa, opanowujaca seksualizm, i opierata
na tym poczucie duchowej przewagi nad mezczyzna. Nie bede sie tu zajmowata
tym aspektem, ktéry podnosi Chatasinski — mocg uszlachetniania zwierzecego
instynktu mezczyzny, czyli wyzwalania go od seksualno$ci, ,,po prostu od Sza-
tana”, a w konsekwencji tragicznymi skutkami sentymentalizmu, skupie sie
bowiem na relacji matki i syna. W Muzeum Sztuk Pieknych w Salt Lake City,
w stanie Utah, znajduje sie obraz Benjamina Westa (1738-1820), nazywanego oj-
cem malarstwa amerykanskiego. Pt6tno, pochodzace z okoto 1770 roku, jest wzo-
rowane na arcydziele Rafaela Madonna della sedia, tak podnoszonego p6zniej
- jak juz pisatam - przez Henry Jamesa. Ale obraz, cho¢ powtarza forme tonda,
pozy i kompozycje renesansowego obrazu, nie przedstawia Madonny, ale Zone
artysty i ich syna Rafaela. Mamy tu wiec zaréwno potwierdzenie tezy Jamesa,
ze nie potrafimy juz namalowaé¢ Madonny, jak i zaprzeczenie tej tezie - bo obraz,
chot¢ Swiecki, odbiera¢ tez mozemy jako przekroczenie, ubdstwiajace zardw-
no doczesno$é, jak i samego artyste’. West tworzy — poréwnujac go z Rafaelem
- ,,w wulgarnym sensie”; ,,madonna” ma reke jak z ciasta, nadmiar owlosienia
zdaje sie formowaé¢ w baczki i delikatny wasik; relacja matki i dziecka nie ma

il. 2 Benjamin West, Portret Zony arty-
sty z synem Rafaelem, ok. 1770, olej
na ptoétnie, Utah Museum of Fine Arts,
Salt Lake City

6 J. Chatasinski, Kultura amerykanska.
Formowanie sie kultury narodowej

w Stanach Zjednoczonych Ameryki.
Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1962, s. 327.

7 Kuratorom Utah Museum of Fine
Arts znane sa cztery obrazy Westa
wzorowane na Madonnie della Sedia.
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9 Barnett Newman: selected writings
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F. Mathews, [w:] Barnett Newman:
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s. 288.
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M. Radkiewicz ,Panopticum” 2005,
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ani niewyslowionej stodyczy, ani oddania. Przypomina sie uwaga Juliana Ursy-
na Niemcewicza, ktéry latem 1798 roku w czasie podrézy po Ameryce odwiedzit
dom generalostwa White w New Brunswick. Ich piecioletnia cérka, Lisa, byta
dzieckiem nader rozpuszczonym, ,,jak wiekszo$¢ dzieci amerykanskich”i,,styszy
sie, jak moéwi ona czasami do matki: »You damn’t bitch«”®. Nie bede oczywiScie
spekulowa¢, matkg i babkg jakiego artysty amerykanskiego mogta sie sta¢ doro-
sta Lisa. Wszak ten trop doczesno$ci i przekroczenia, zapowiedziany przez Westa
(i Niemcewicza) w XVIII wieku, bedzie kontynuowany przez dziela XX-wieczne,
na ktérych sie skupie. Pierwsze z nich, z 1976 roku, przetamuje tabu zwigzane
z macierzynstwem i sztuka nowoczesna, drugie, z 1997 roku - przetamuje tabu
zwigzane z macierzynstwem i meskoScig. Kelly oddziela i problematyzuje ko-
bieco$¢é i macierzynstwo; tropem rozdziatu podazy Gober. Dzieta te dzieli ponad
20 lat, jest to wiec oczywiscie do§¢ arbitralny wybdr. Jesli zdecydowalam sie na
wyjecie tych dwdch prac z wielkiej fali dziet odwotujacych sie do tradycji maryj-
nej, to z powodoéw, ze dla obojga artystéw ikona Marii nie przestata byé¢ zywym
stowem, mimo iz arty$ci maja mocne przes§wiadczenie, ze jej obraz nie powstat
cudownie, nie-ludzka-reka, lecz zostat uformowany poprzez procesy historyczne.
Formotworcza sita maryjnej ikonografii poddana zostaje jednak nie tylko racjo-
nalnej inspekcji, ale przede wszystkim artystycznej reinterpretacji. Piszac o du-
chowo$ci amerykanskiej, przychodzi mi w tym miejscu do glowy stwierdzenie
Barnetta Newmana: ,,Amerykanie przywotuja swéj §wiat uczué i fantazji przez
pewien rodzaj osobistego pisma bez podpoérek jakiegokolwiek znanego ksztalitu.
To jest akt metafizyczny. Natomiast europejscy abstrakcjoniSci prowadzg nas do
ich duchowego $wiata poprzez juz znane obrazy. To jest akt transcendentalny.
Ujmujac to filozoficznie, Europejezycy troszecza sie o transcendencje obiektow,
podczas gdy Amerykanie - o rzeczywisto$§¢ transcendentalnego do$wiadcze-
nia.”® Mimo ze juz w 1967 roku Newman zauwazyl, ze duchowo$¢ w dyskursie
artystycznym stala sie stowem nieprzyzwoitym?, to postaram sie réwniez zasta-
nowi¢, biorge za podstawe analizowane dziela, czy faktycznie mamy do czynie-
nia z rzeczywistym transcendentnym do$wiadczeniem.

Mary Kelly jest artystka oraz profesorem na UCLA, Uniwersytecie Kalifor-
nijskim w Los Angeles. Lata 60. i 70. spedzita w Londynie, gdzie przyjaznita sie
m.in. z Juliet Mitchell, autorkg wydanej w 1974 roku ksigzki Psychoanalysis and
Feminism. Freud, Reich, Laing and Women, oraz z Laurg Mulvey, uzywajacg psy-
choanalizy w refleksji nad sztuka filmowa, ktéra w 1975 r. na famach czasopisma
»Screen” opublikowata wptywowy esej Visual Pleasure and Narrative Cinemat.
Maz Mulvey, Peter Wollen, takze odegral wielka role w artystycznym formowaniu
sie Kelly (dzi$ jest zresztg emerytowanym profesorem na UCLA). Duze wrazenie
zrobita na Kelly takze, wydana w 1970 roku, ksigzka amerykanskiej pisarki i ak-
tywistki Kate Millett Sexual Policts. Artystka formowata swoja sztuke w kontek-
$cie poszukiwan sztuki lewicy, zwigzanej z marksizmem - inspiracji ptynacych
od filozofa Waltera Benjamina i artystéw: Jean-Luc Godarda, Bertolda Brechta
oraz pary Jean Marie Straub i Daniele Huillet. Wptywy filmowego my$lenia wi-
da¢ m.in. w formie, ktéra - jak zauwazyta Griselda Pollock - powstawata w duzej
mierze pod wplywem Brechta - zaréwno jesli chodzi o wzajemne oddziatywanie
tekstu, obiektu i obrazu, jak i brechtowskich sposobéw uzywania wielorakich
sposobOw reprezentacji, w tym przypadku - naukowego, medycznego, autobio-
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graficznego, edukacyjnego i teoretycznego itp. Z gruntu brechtowska jest tez
préba zawieszenia tworzenia ideologii poprzez wyobcowanie podmiotowog$ci oraz
sekwencja kolejnych sekcji, aktywnie stwarzajaca widza, ktéry z krytycznym
zaangazowaniem bedzie §ledzit relacje matki i dziecka i proces uspoleczniania.
Dzieto Kelly spelnia tez kryteria Wollena, zwigzane z podkre§laniem mechani-
zmow, ktére stwarzajg seksualne dyskursy umiejscawiajgce kobiety w okreslo-
ny sposéb w spoteczenstwie. Narracja artystki zdystansowala sie zaréwno od
ideologicznej kategorii ,,naturalnej matki”, jak i od voyeurystycznej eksploatacji
autobiografii'?. Ta pelna powS$ciggliwosci sztuka wiele zawdziecza tez formie Do-
nalda Judda, Carla Andre czy Josepha Kosutha, lecz jej celem byto robienie sztu-
ki adresowanej do kobiet i ich r6znorakich pragnien. Jej marksizm z pewnym
uproszczeniem mozna by stre§ci¢ w zdaniu: Kobiety wszystkich krajow tgczcie
sie! (parafrazujgc Woman of the world unite Judy Chicago, o ktérej istnieniu nie
miata wowczas pojecia). Praca Post-Partum Document pokazana zostala w lon-
dynskim Institute of Contemporary Art w 1976 roku (pokazano woéwczas trzy
pierwsze cze$ci), w USA po jej powrocie do Stanéw w 1983 roku m.in. w Yale
Center for British Art w 1984. To byt czas, gdy zakwestionowano esencjonalny fe-
minizm i zastanawiano sie nad tzw. spotecznym konstrukcjonizmem - co dla niej
w latach 70. nie byto wcale tak oczywiste. Sama jednak zdecydowanie zalicza sie
ideowo do tej drugiej generacji feminizmu. Post-Partum Document jest z jednej
strony refleksjg nad strategiami reprezentacji (i fetyszystyczng naturg wizua-
lizacji kobiecego ciata), z innej - przepracowaniem koncepcji Freuda i Lacana.
Artystka uwaza bowiem, ze utrata dziecka jest zenskim odpowiednikiem leku
przed kastracja; zauwaza tez macierzynski fetyszyzm (zbieranie loczkéw, buci-
kéw, rysunkéw), nie zgadzajgce sie tym samym, ze fetyszyzm jest jedynie meska
perwersja!®. Post-Partum Document ma forme pamietnika i skiada sie z szeciu
cze$ci, w ktérych pojawiaja sie diagramy, klasyfikacje, indeksy, oschie i meto-
dyczne analizy, takze §ladéw zostawionych przez ,,Swiete kupki”; artystka unika
za$ ukazywania ,,wzruszajacych” obrazéw matki i dziecka - siebie i syna: robi to
tylko raz!. Wiasnie §lady katu i oschly jezyk spowodowatly, ze praca Kelly oka-
zala sie tak szokujgca w latach 70., cho¢ pojawily sie tez glosy poréwnujace $lady
po niemowlaku oprawione pieczolowicie w ramy do pietyzmu, z jakim pokazuje
sie Catun Turynski. Dla zrozumienia, jakg metodg postuguje sie Kelly, pozwole
sobie na zacytowanie Kilku fragmentéw z kazdej z szeSciu czeSci Post-Partum

Document.
Dokumentacja I dotyczy etapu odstawiania dziecka od piersi. Sktadaja sie na 2 G. Pollock, Difference. Feminity.
nig elegancko oprawione, niczym drogocenne grafiki, opakowania pieluszek ze Feminism and the histories of art,

§ladami plam oraz dokladne opisy zwigzane z kazdg ,,grafikg”. Diariusz zaczyna ggustli%%e’ London & New York 1988,

sie 1 lutego 1974, kiedy dziecko jest w 6. miesigcu zycia, i pod ta datg czytamy:

13 Opieram sie gtéwnie na M. Iversen,

,,8.45 5 uncji mleka modyfikowanego ,,sma”, 2 tyzeczki ptatkéw zbozowych D. Crimp, H.K. Bhabha, Mary Kelly,

11.45 6 uncji sma, 1 Iyzeczka marchwi Phaidon, London 1997.

14.15 3 uncje pomaranczy 4 M. Kelly, Post-Partum Dokument,
.. . . , . . .. Verlag Silke Schreiber, Miinchen,

16.45 5 uncji sma, 2 tyzeczki platkow zbozowych, 3 fyzeczki jabtka Gene?a“ Foundation, Wien 1998

18451 uncja wody (przedruk z wyd. | z 1983, postuguje
.. sie jedynie dostepnym mi wydaniem

20.30 9 uncji sma niemieckim).

razem: 29 uncji ptynéw
8 tyzeczek pokarmoéw statych”.
1771
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Autorka zapisuje wiec doktadnie ilo§¢ spozywanych pokarmoéw i pokazuje w formie
graficznej fizjologiczne skutki ich spozywania. Zapis konczy sie 28 lutego 1974:
,,8.30 4 uncji sma, 2 tyzeczki ptatkéw zbozowych, 3 tyzeczki z6ttka jajka

10.20 2 uncje pomaranczy

12.30 7 uncji sma, 4 tyzeczki marchwi, 6 tyzeczek wotowiny

14.30 7 uncji sma, 3 tyzeczki ptatkéw zbozowych, 12 tyzeczek moreli

20.00 2,5 uncji napoju Ribena

21.00 8 uncji sma

razem: 36 uncji plynéw

30 tyzeczek pokarméw statych”.

W analizowanym czasie dziecko przybrato na wadze z 7,65 do 8,24 kilograma.
To wszystko zostalo powigzane z widokiem plam fekalnych i z oznakowaniem - po
lewej pojawia sie data, a po prawej cyfry od 01- 05, wedtug oznaczen stolca:

01 zatwardzenie

02 normalny

03 niespoisty

04 miekki

05 rozwolnienie. Na dokumentacji z 1 lutego mamy oznaczenie 01, a na 28 lutym 02,
raz pojawia sie 05 (3 lutego).

Z kolei w czeS$ci II - analizie prob wypowiedzi i do§wiadczen z méwieniem,
dokonywanej miedzy 26 stycznia 1975 a 26 kwietnia 1975, pod datg 26 stycznia 1975
roku czytamy:

,Wypowiedz /ma-ma/
Interpretacja: poméz mi, zobacz to, badz tu
Funkcja: istnienie
Wiek: 17 miesiecy, 26 stycznia 1975
Kontekst: M(atka) przygotowujac K(syna) do 16zka, godz. 21.20
Zdarzenie mowy (S)
1.1. M. Czy to dzieciaczek Kelly? (razem patrzac w lustro)
K. /ma-ma/ma-ma/
M. Co to? Kto to ten dzidzius§? (wskazujac na K)
K. da/ da/ da-da/ da-da (ojca nie ma w tym czasie obok)
M. Nie, to Kelly
1.2. K. /ma-ma/ (patrzac na przedmiot na biurku M.)
M. Co to jest?
1.3. K. /ma/ma-ma/ma (placzac i siegajac do biurka)
NAJCZESTSZA WYPOWIEDZ: /ma-ma/ da-da/ eh/ no/ dere/
SREDNIA DLUGOSC WYPOWIEDZTI: 1.42

Ostatnie notacje pochodzg z 6 marca 1975:

WYPOWIEDZ: /Siyeh jest jest tu/
INTERPRETACJA: Zobaczy¢ tu dziecko
Funkcja: istnienie

Wiek: 19 miesiecy”.

Calo$¢ wienczy zapis z 26 kwietnia 1975:

,,Kontekst: M(atka) ubiera K(syna), godzina 9.30 rano
Zdarzenie mowy: /siyeh jest-jest tu/ R23
23.1. K. /bu/bu/ (prébuje sie ubraé)
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M. Tak, dobrze, to buty

A co to jest (zdjecie K. z pierwszych urodzin)

K. /ah/ jest-jest tu/ jest- jest/ jest-jest/ jest-jest/ (podniecony)

/siyeh jest jest tu/

M. Odi6zmy to teraz (R.[ojciec] chce je zachowaé)

K. /te da jest-jest/te da jest-jest/

M. Juz nie ma

K. /ma-ma/ e da jest-jest / (ptacze)

M. Ciiii, cicho ( decyduje, ze pozwoli mu wzig¢ je)

K. /tu/e jest-jest/ e jest-jest tu/
NAJCZESTSZA WYPOWIEDZ: /te tu jest-jest/ sihey jest —jest tu/
SREDNIA DLUGOSC WYPOWIEDZI: 2. 38
W opisach ,,funkcji obok ,,istnienie” pojawily sie jeszcze: Nie-istnienie (gdy kotek
odszed? i woda splyneta do kanalizacji), powtorzenie (gdy widzi ponownie kotka,
spodziewa sie zobaczy¢ czerwony samochdd przed domem, chce odtworzy¢ ptyte
irzucenie pitka) oraz odmowa (nie dotykaé czego$, zwréci¢ cos).”

Dokumentacja IIT po§wiecona jest analizie rysunkéw dziecka. Zaczyna sie
schematem z nastepujgcymi oznaczeniami:

R1 Zapis mowy dziecka

R2 Zapis wewnetrznych monologéw matki w zwigzku z R1

R3 Drugie przepracowanie R1 z perspektywy tygodnia. Pojawiajq sie tez ozna-
czenia dotyczgce formy i kompozycji rysunkéow.

Pod R1, z 13 wrzeénia 1975, 25. miesiac, czytamy:

,Imie Kelly (patrzac na zdjecie z pierwszych urodzin)
Co to? (patrzac na moje korale)
Patrz, mamo! (robigc co$)
0d16z to (odktadajgc zdjecie na miejsce)
I$¢ do parku (odpowiada mi, kiedy sie pytam, gdzie chce i§¢)
Maty ptaszek, duzy ptaszek (przy czytaniu bajek)
Nic nie ma (odnoszgc sie do pustej kartki)”
Pod R2 pojawia sie adnotacja:
,,Nie jestem pewna, czy rozpoznaje swoje zdjecie.
Jest tak wiele i r6znych, ze mam trudno$ci z wyjasnianiem mu bez wprawiania
go w zaklopotanie.
Bardzo lubie, gdy przede mna wystepuje albo robi to, co powiedzial.
Chce mu pokazaé, ze ma dobra pamiec.
Prositam go, by powiedzial ,,ptak”, poprawiam swojg infantylng mowe.
Mysle, ze rozréznienie miedzy duzym, matym i niczym jest wspaniate.

R3, pisane pismem odrecznym, 20 wrze$nia 1975 roku zaczyna sie od stéw:
,,Bylam zdenerwowana jego pierwszym dniem w zlobku...”

Dokumentacja III konczyta sie na obserwacji 15 listopada 1975 roku i wspo-
minaniu zdarzen i odczu¢ 22 listopada 1975. Na tym pamietniku dodatkowo znaj-
duja sie rysunki dziecka, a przebieg otéwka analizowany jest w skali od S1 do S1.
Tak jak Dokumentacja V, oparta jest na wzorcach z muze6éw historii naturalnej.

. . . . L, . . . 15 M. Iversen, D. Crimp, H. K. Bhabha,

Dokumentacja IV sklada si¢ z gipsowego odcisku zaciSnietej w pigstke raczki Mary Kelly..., s. 43.
dziecka i tekstu na piétnie, z oznaczong data i wiekiem. Nazwano jg najbardziej
romantyczng reprezantacja wzajemnej mito$ci, utraty i upamietnienia®.
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il. 3 Mary Kelly, Post-Partum Zaczyna sie od 27 stycznia 1976 (wiek 2,5 roku): ,,Jego stowa sg teraz tak jas-
Document, Documentation V . . .. . . . . ,

ne... tak domagajace sie. Mniej uzmystawia sobie moje sztuki, ktére powtarzam...
il. 4 Mary Kelly, Post-Partum hie jeste$ dzieckiem, jeste$§ duzym chlopcem”. Wszystkie moje piosenki, zarty,

Document, Documentation V wierszyki, grozby... wydaja sie skupiaé na réznicy miedzy ,,dzieémi” i, chlopca-

mi”... Jest to r6znica wprowadzona przez R. i stopniowo przejeta przeze mnie.”
Ostatni zapis, z 2 maja 1976 roku, wiek 2,8 : ,,To chyba nowa faza ciekawoS$ci
seksualnej K., pokazujac nam swojego siusiaczka, etc, raz nawet go nazwat , kur-
czak z frytkami”. Kiedy czytat elementarz , ,,J jest jak Jabtko”, wskazal na mnie
i powiedzial ,,To jest piers, ta, to jest piers”. Zauwaza tez, co nosze... Lubi moje
,blyszczace” buty i ,,puchows” kurtke. Ciesze sie ta jego uwaga, ale tez czyni
mnie bardziej §wiadoma, ze za duzo go pieszcze. Czyni mnie tez bardziej §wiado-
ma siebie... i bycia kobietg”.

Dokumentacja V pokazuje z jednej strony seksualne rozbudzenie dziecka,
z drugiej - jego sublimacje w zwigzku z pojawieniem sie alfabetu. Ciekawo$¢
dziecka skierowana do ciata matki przenoszona jest na kwiaty, owady i §limaki
- ktére sg nazywane i klasyfikowane jako dowdd dystansowania sie od matczy-
nego ciata. Sklasyfikowane obiekty zebrane zostaly miedzy lipcem 1976 a wrze§-
niem 1977. Diariusz zaczyna sie od li§cia, na kawatku drewna, w poetyce obiektu-

poematu (poeme-objet André Bretona), opisanego nizej nastepujaco:
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,Nazwa naukowa: Ligustrum vulgare

Nazwa pospolita: ligustr

Data 9/7/76, zbieracz: K.B. lat 2,10

Habitat: znaleziony w wapiennej glebie w ogrodzie z tylu domu. LiScie proste,

podtuzne. Kwiat zapylony przez owady.

Potem pojawia sie ,,badanie 1, godz. 7.30 rano, wchodzac do naszego t6zka:

K. Mamus, gdzie twdj siusiak?

M. Nie mam siusiaka. Jestem dziewczynka, a ty jeste$ chiopcem. Jeste$§ jak

Tatu$. Wy dwaj macie siusiaka, a ja nie mam.

K. Pokaz mi.

M. Oh, Kel...”

Nastepnie pojawia sie indeks stéw A do Z, zestawiony z rysunkami anato-
micznymi ciata ludzkiego. Stowa na ,,a”, zaczynajg sie od abdomen (brzuch), i ko-
lejno czytamy: ,,anormalna cigza, aborcja, aborcja niecatkowita, aborcja septycz-
na, aborcja spontaniczna, aborcja terapeutyczna, afterbirth (fozysko), afterpains
(bole poporodowe), amniocentesis (punkcja owodni), amnion (owodnia), amniotic
fluid (ptyn owodniowy), anemia, anaesthesia (znieczulenie), anaesthetic (znieczu-
lajacy), analny otwor, ankles swelling (puchnace kostki), ante-natal (przeduro-
dzeniowy), ante-partum, anus, areola (otoczka), artificial insemination (sztuczne
zaplodnienie)”. W tej czesci zestawiono konkretne insekty, owady, muszle, licie,
motyle, kwiaty znalezione przez chiopca z rysunkami tychze znalezisk, zapisa-
nymi krétkimi rozmowami, w ktérych objawia sie zainteresowanie seksualnos-
cig dziecka (8 pazdziernika 1976: ,,Mamu$, masz dziure w brzuchu?, M. Nie; 18
pazdziernika 1976:” K: Czy przyjdzie zly i utnie mi siusiaka? M: Nie, oczywiScie,
ze nie”; 8 wrzeénia 1977: ,,MezczyZni nie tancza z mezezyznami, prawda mamo?,
M: mhm... to prawda.”).

Dokumentacja VI zwigzana jest z przyjmowaniem imienia ojca i wypowia-
daniem wlasnego imienia, a wiec z etapem kompleksu Edypa. Mamy tu zatem
wzmozone napiecie separacji. Zapis wzorowany jest na kamieniu z Rosetty,
sklada sie z trzech rodzajéw pisma: pierwszych préb dziecka, napiséw matki
i sporzadzonego na maszynie do pisania dziennika - jest to zapis 18. miesiecy,
miedzy styczniem 1977 a kwietniem 1978 (inaczej méwige, dziecko zaczelo pi-
sac¢, jak miato 3 lata i 5 miesiecy i dokumentacja trwata do czasu, jak ukonczyto
4 lata i 8 miesiecy). Ostatni zapis w pierwszym pasie ma dziecinne zapisy Kel-
ly Barrie, powtérzone kilkakrotnie, w drugim pasie czytamy: ,,B jak balon. To
jest pierwsza litera, ktéra napisat specjalnie po to, zeby napisaé¢ konkretne stowo
- swoje nazwisko. Rysuje ,,P” i starannie dodaje brzuszek. Uczac sie pisa¢ ,,Bar-
rie”, zauwazyt tez, ze ,,b” do géry nogami jest podobne do a. B jest jak aligator,
pekajace (bursting) balony, jak niedzZwiedzie (bears) granie na dudach (bagpipes),
w zespole (band). Dobranoc. B. Bertram, gil (bullfinch), jamnik (basset)”. Trzeci
pas brzmiat nastepujaco: ,,19 kwietnia 1978. Teraz Kelly chodzi do przedszkola
na cale dnie. Ray nalega, zeby jadl w przedszkolu kolacje. Twierdzi, ze Kelly jest
catkiem zadowolony i musze przyzna¢, ze to prawda, przynajmniej jak dotad.
Kiedy przychodzi do domu, prébuje go wypytaé¢, co robit w przedszkolu, co jadl
na lunch, ale zazwyczaj nie chce mi nic méwié¢, jest w strasznym poS$piechu, by
zmieni¢ ubranie i wyj$¢ bawi¢ sie z Ronnie’'m. Stali sie bardzo dobrymi przyja-
ciéimi. Raz powiedzial, ze nie wydaje mu sie, by potrzebowat tate ani mame, bo

1 23 456789

TR WO Ra T

o e oA o

123 4567E829Y9

Fig. Ba

LA, RESEARCH VIII llomo sapiens (F)

Age 332, Ock. 26, 1976

{1130 P.H. having tea)

K+ I can’t glve you a baby, maybe Daddy
can get you one in the shop.

H+  You wore my baby, now you're a big boy
rass but I don't want another baby.
Anyway, they don't come from nhopa .

il. 5 Mary Kelly, Post-Partum
Document, Documentation VI
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on i Ronnie moga mieszkaé¢ razem i troszezyé sie o siebie. Przyniést do domu
kartki z napisami w paru jezykach i wydaje sie, ze to zastepuje mu nasze sesje
nauki alfabetu i prowadzi tez maty notatnik w przedszkolu i jak tam péjde, to
moge na niego spojrze¢ od czasu do czasu. Wszystko sie zmienito i to szybko.
Kiedy powiedziatam Rosalindzie, ze zaczat chodzi¢ do przedszkola, odparta - to
teraz jeste$ juz prawdziwg matkg”.

A co to znaczy by¢ prawdziwg matka? Margaret Atwood wlozyta w usta swo-
jej bohaterki, malarki, Elaine, nastepujgcg definicje: ,,Poniewaz jestem matka,
potrafie sie zgorszy¢; przedtem nigdy ani niczym sie nie gorszylam” %, Kelly nie-
watpliwie stara sie ukaza¢ wlasnie te cze$¢ macierzynstwa, ktéra wigze sie nie
tylko ze wstydem, ale z tym co - z oczywistych wzgledéw - nie moglo sie pojawic¢
w przedstawieniach Madonny.

Matka Kelly jest przede wszystkim historyczna, gdyz postuguje sie obraza-
mi dokumentalnymi. Artystka dokonata interpretacji tradycji ikonograficznej
w duchu refleksji nad tezami Freuda o kompleksie Edypa, ktéry w latach 70.
byt szczegdlnie mocno dyskutowany przez pisarki-feministki. Przypomnijmy, iz
wedle Freuda w fazie fallicznej dziecko zauwaza, ze matka nie ma penisa i boi
sie kastracji jako odwetu ojca, zwigzanego z mitoscig do matki. Zastepczo wiec
dokonuje masturbacji i stopniowo przejmuje caty system przekonan ojca. Wielo-
krotnie podkres$lano, ze Freud nie byt w stanie zdefiniowaé kobiecych pragnien,
a jego pomyst z zazdroS$cig o penisa byt szeroko atakowany. Najstynniejsza moze
ksigzka tamtego czasu, pisang w perspektywie feministycznej, jest wydany
w 1975 roku Le Rire de la Medusa Hélene Cixous, przettumaczony juz rok pézniej
na angielski. Lata 70. to czas, gdy niezwykle aktywne i wplywowe sg dwie inne,
obok Cixous, francuskie poststrukturalistki: Luce Irigaray i Julia Kristeva. Ta
ostatnia za Melanie Klein (1882-1960), a przeciw Freudowi i Lacanowi podkre-
§la wazng role macierzynstwa i matczynej regulacji w prawa ojca w dostepie do
kultury i jezyka; podczas gdy Freud i Lacan widza wejScie w jezyk i kulture jako
spowodowane strachem przed kastracjg opuszczenie bezpiecznego matczynego
ciata, Kristeva jest zainteresowana konstruowaniem tozsamo$ci przed freudow-
ska fazg edypalng i lacanowskim stadium lustra. Powtarzajac lacanowskie pa-
rametry rozwoju psychoseksualnego, Kristeva dodaje poprzedzajace stadium
lustra, stadium chory'. Podobnie jak wiele innych pisarek, filozofek, artystek,
domagala sie nowego dyskursu o macierzynstwie, gdyz nie zadowalal jej ani
katolicki dyskurs macierzynskiej §wieto$ci, ani naukowy dyskurs redukujacy
matke do natury - a te dwa dyskursy dominowaly w kulturze Zachodu; uwazata
ponadto, ze funkcja macierzynstwa nie moze by¢ ograniczana do matek, kobiet
i kobieco$ci. W dyskursie feministycznym powraca ponadto motyw matkob6j-
stwa jako kulturowego wymogu spotecznej inicjacji (u Kristevej ztagczonej z abje-
ct do kobiecego ciata) czy nieodigcznosci cierpienia i macierzynstwa w kulturze
Zachodu. Na tworczo$¢ Kelly wypada popatrzeé jako réwnolegia do prob stwo-
rzenia écriture féminine, gdyz odwraca cielesng obecno$¢ i glosowa nieobecno$é,
uosabiajaca reprezentacje kobiety i wybrzmiewa z pozycji kobiecoSci, z pozycji
tradycyjnie milczacej, tak by widz §ledzil inicjacje dziecka w jezyk®®. Ale nalezy
takze doceni¢, iz autorka chciata rozszerzy¢ formy obrony kobiet przed utratg
i da¢ po prostu podstawe do wysublimowanej przyjemnos$ci w sztuce. Artystka
uzywa réznych sposobdw zapisu, przy pomocy metafory kamienia z Rosetty pod-
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kre§la zaréwno trudno$é odszyfrowania i zapisania na nowo relacji matkii syna,
ukazujac jg jak stary, zapomniany, cho¢ $§wiety jezyk. Kelly podkre§la w swojej
pracy, zgodnie z teza Freuda, polimorficzng perwersyjno§é nowo narodzonego,
z neofreudowskim [za Karen Horney (1885-1852)] przekonaniem, cho¢ niewyrazo-
nym expressis verbis, ze zazdro§¢ o penisa jest raczej zazdro$cig wiadzy. Matka,
w ujeciu Kelly, jest takze istotg polimorficznie perwersyjna; jej zainteresowania
seksualne, niewyczyszczone przez patriarchalng kulture, to domena paraphilia,
zachowan, ktére tamig normy kulturowe; w przypadku za$ odwolania do religii
- by¢ moze wrecz famig boski plan seksualno$ci cziowieka. Matka jest bowiem
fetyszystka pieluszki, nieobca jej kopro-, uro- czy mikrofilia. Kelly pokazuje
JwejScie w jezyk”, prébujac za Jacquesem Lacanem ukazaé rozdzwiek pomie-
dzy porzadkiem symbolicznym a emocjami oraz jak wiele jest tracone pomiedzy
tym, co pozostaje nieSwiadome i niewypowiedziane; pokazuje i upomina sie wiec
0 - méwigc wprost — kobiece pragnienia, ktére nie muszg od razu by¢ skazane na
anihilacje. Domaga sie powrotu wypartych popedéw w postaci nienerwicowej.
Zainteresowania Kelly wiodg do granicy lat 5., ktére Margit Mahler (1897-1985)
okreslita jako pozegnanie sie ze stanem symbiotycznym i wej$ciem w faze se-
paracyjno-indywidualizacyjng — narodzinami réznicy miedzy dzieckiem i mat-
ka, ,,peknieciem muszli”. Kelly skupia sie jednak na fazie symbiotycznej, ktéra
wprowadza w przestrzen publiczng; przestrzeh domu i rodziny tradycyjnie bo-
wiem cieszyla sie autonomig. Strukturalna transformacja sfery publicznej w la-
tach 70. obejmowala rézne dzialania artystyczne; ich najbardziej ekstremalnym
przejawem bylo Splitting Gordon Matta-Clarka z 1974 roku - przepolowienie pilg
Tancuchowa podmiejskiego domku w Englewood w stanie New Jersey, odczyty-
wanym czesto jako zamach na rodzinng prywatnos¢. O Splitting Pamela Lee na-
pisata, ze w zadnym razie nie moze by¢ pojmowany jako akt wandalizmu, raczej
jako akt wyzwolenia, a wprowadzenie §wiatta to nie tylko fascynujaca kwestia
estetyczna, ale tez jakby odkorkowanie hermetycznego zasobnika, wyjScie ze
spolecznego izolacjonizmu'’. Takiego odsloniecia dokonuje tez Kelly. Pytanie,
jakie stawia sobie na koncu - co zrobitam zle? - zawiera w sobie niepokdj zwig-
zany z utratg dziecka; inne pytanie - co zrobitam? - koi b6l po utracie. Brechtow-
ski Verfremdungseffekt (efekt alienacji), brak podziatu na edukacje i rozrywke,
a wiec pewna dydaktyczno$é¢ pracy Kelly oraz préba krytycznego i zdystansowa-
nego spojrzenia, zarazem scjentycznego, purytanskiego i racjonalnego, tworzg
konglomerat o duzym stezeniu antykatarktycznym. Niewatpliwie stezenie to
jest znacznie nizsze w pracach Roberta Gobera: u niego mamy podgladactwo, 19 por.: Pamela M. Lee, Object to be

dazno$¢ do empatii, patosu... Cheé zmiany §wiata zamiast kontemplacji samego destroyed. The work of Gordon Matta-
Clark. The MIT Press, Cambridge,

dzietla jest jednak tym, co tgczy obu artystéw. Podkresla sie, ze Kelly wniosta do Massachusets-London, England 2000:
sztuki podmiot i r6znice gender. Takze, konsekwentnie, Gober przenosi sprzecz- J. Habermas,The structural

L. . . . .. . transformation of the public sphere.
noSci gender od kobiecego i terapeutycznego rzemiosta do meskiej, profesjonal- Cambridge, MA, MIT Press, 1989: Tenze,
nej przestrzeni, gmatwajgc kategorie publicznego i prywatnego, ukazujac je jako Modernity, an incomplete project,

. 20 . . w: The anti-aesthetic, ed. H.Foster, Port

czasowe konstrukcje spoteczne®. Walka na gruncie reprezentacji jest tym, co Townsend, WA, Bay Press 1983.
zbliza Post-Partum Document do instalacji Gobera. 20 M. P. Sherlock, Arcadian elegy, LArts

Nad wystawa w The Geffen Contemporary w Museum of Contemporary Art Magazine”, Volume 64 no 1, September

w Los Angeles, ktéra miata miejsce od 7 wrze$nia do 14 grudnia 1997, Gober 1989.

pracowal dwa lata, a wraz z wstepnymi przygotowaniami - cztery, poczatkowo

my$lac o stworzeniu w galerii domu, do ktérego mozna by wejs$¢, z wnetrzem wy-
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1. Gwoli uczciwosci zaznaczam, iz
bardzo podobne do figury Gobera
przedstawienia okreslane bywaja jako
Niepokalana, brak kontekstu czyni
rozpoznanie trudniejszym.

pelnionym autorskimi obiektami rzezbiarskimi. Jak zauwazyl Paul Schimmel,
kurator projektu, Gober od lat 70. wykonywatl domki dla lalek, i to poczatkowo
tylko dla zarobku, nie traktujgc ich jak dzieta sztuki®. Metafora domu wydata sie
jednak arty$cie za mato pojemna i w rezultacie powstat rodzaj przydomowej ka-
plicy. Zaproszenie do wykonania instalacji, skierowane do Gobera w 1993 ., zwia-
zane bylo jeszcze z wnetrzem zwanym The Temporary Contemporary, a obecnie
- po renowacji przestrzeni dzieki funduszom Davida Geffena - znanego jak The
Geffen Contemporary. Zanim artysta wykonat konkretne obiekty, skupit sie na
ogromnym przedsiewzieciu robét ziemnych - usunieciu ziemi tak, by w galerii
mogt powstaé prawdziwy wodospad i duze, umieszczone pod posadzka zbiorniki
wodne. Te imponujace i kosztowne wykopy robione byty z cata §wiadomoscia, ze
diugosé trwania dzieta réwna bedzie dtugo$ci, jedynie trzymiesiecznej, trwania
wystawy. Posrodku surowego wnetrza stata Madonna, po jej prawej i lewej stronie
dwie skorzane, ciemne walizki, otwarte w strone Srodka pomieszczenia; na gtéw-
nej osi, za figurg Marii, zamontowano drewniane (cedrowe) schody, po ktérych
splywata kaskada wody do kratki $ciekowej. Motyw kratki §ciekowej powtarzat
sie kilkakrotnie - na niej stata figura Dziewicy, takze walizki, zamiast wlasnego
dna, ukazywaty kratki Sciekowe; pod nimi wykopano ziemie i wsadzono wielkie
pojemniki z wodg z zadziwiajacymi urodg podwodnymi pejzazami. Statua Marii,
odlana z betonu i niepolichromowana, byta naturalnej wielko$ci. Stata w pow16-
czystych szatach, z lekko pochylong, okryta welonem glowa i rekami utozonymi
do tokci wzdluz ciala, nizej rozwartymi, zapraszajgcymi, z otwartymi dionmi.
Powtarzala schemat, okre$lany powszechnie w literaturze amerykanskiej doty-
czacej Gobera jako Matka Boska Milosierdzia, w wersji kiczowatych figur, ma-
sowo produkowanych i powszechnie dostepnych w sklepach z dewocjonaliami
(a takze statue-fontanne Standing Kiki Smith, z 1998 roku, z University of Ca-
lifornia w San Diego). Nie bede rozwija¢ watku ikonografii figury Marii uzytej
przez Gobera, gdyz wymagatoby to osobnego studium. Zgodzi¢ sie mozna chy-
ba roboczo, ze mamy do czynienia z typem zwigzanym z oredownictwem Marii,
w przeciwienstwie do tego, ktéry pojawia sie w wydarzeniach zbawczych poprze-
dzajacych narodziny Chrystusa. Chodzi wiec o oredowniczke wszystkich wier-
nych, zwornik 1gczacy Swiat i zaswiaty, wigzacg KoSciét triumfujacy, walczacy
z cierpigecym, jako wybawicielke dusz czySécowych??. Twarz Marii odlana w be-
tonie, wzorowana na konkretnej modelce, sprawiata wrazenie surowosci, szla-
chetno$ci i smutku. f.ono przeszywata wielka rura, utozona prostopadle do pionu
ciata - dlatego z boku statua i rura (tej samej dtugosci co rzezba) formuja znak
krzyza. Szokujacy widok drenu w lonie Marii recenzentom kojarzyt sie m.in.
z odwolaniem do bandyty opisanego przez Jeana Geneta, zwanego Matka Boskg
Kwietna (Notre-Dame des fleurs)®. Statua i dren tworzyly razem forme krzyza,
zwielokrotnionego cieniem, ktéry ktad? sie na posadzce. Przez otwér w tonie zo-
baczy¢ mozna przeptywajace z tytu kaskady wody, spienione i gwattowne. Widok
z przodu byt zdumiewajacy: tradycyjna figura Madonny w pofaldowanej luznej
szacie zestawiona zostata jak preparat anatomiczny z rurg-drenem, z zupelnie
innej narracji - ,,szew” miedzy rura i szatg byt tylez bolesny, co bluznierczy. Ale
jeszcze bardziej zadziwiajacy byl widok przez rure - bo niczym przez lunete
widzieliSmy tam znowu co$ zupelnie innego: zatopione schody, mokre, niczym
z powodu jakiego$ kataklizmu. Zblizenie sie do Marii i spojrzenie w d6t réwniez
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zaskakuje: pod jej stopami i kratkg rozpo$cierat sie basen z woda, gdzie dostrzec
mozna bylo kamienie, ro$liny i monety z rokiem urodzin artysty. Podkreslano,
ze monety pelnity role wotywna — osobistej modlitwy artysty, pro$by o wstawien-
nictwo i przebtagalnego ukorzenia. Od tytu, gdy patrzyliémy od strony plecéw
Marii, nastréj wnetrza radykalnie sie zmienial: oko §lizgato sie po ,,minimali-
stycznym” wnetrzu, w szaro$ciach i bielach, z dominantg ambiwalentnych uczué¢
nostalgii i uspokojenia po katastrofie. ,,Bukoliczna fagodno$¢”? panowala z kolei
w basenach pod walizkami, gdzie rozpoScierat sie podmorski wyglad Arkadii, in-
nego i lepszego $wiata. Pod jedng z walizek mozna byto zobaczy¢ owlosione nogi
mezczyzny brodzgace w wodzie, a wyzej nogi niemowlaka, ujete tak, ze dostrzec
mozna bylo tez pieluszke. Cho¢ widzieliSmy tylko fragmenty ciala, domy$le¢ sie
mozna bylo, ze mezczyzna dzwiga przed soba dziecko, z bosymi stépkami wisza-
cymi w powietrzu. Dziecko, zastaniajgc krocze mezczyzny, mogto sprawiaé wra-
zenie, jakby wychodzito spomiedzy nég opiekuna. Ikonograficznie domy$laé sie
mozna bylo sceny z Jezusem i §w. Krzysztofem lub §w. Jézefem, lub - odchodzac
od przedstawien religijnych - sceny zupelnie §wieckiej: ojca z synem lub po pro-
stu (wracamy do pierwotnego rozpoznania) mezczyzny z dzieckiem. W aranzacji
catos$ci dominowatl kontrast miedzy gwattownym strumieniem (180 galonéw na
minute - jak mozna bylo przeczyta¢ w prasie), lejacej sie niczym wodospad wody,
okrutna penetracja figury Marii oraz tagodnym idyllicznym pejzazem podwod-
nym, widocznym ponizej walizek, poréwnywanym do nastrojéw tahitanskich
Paula Gauguina.

Waznym elementem w powstaniu figury Marii jest fakt, ze artysta zdecydo-
wal sie na samodzielne jej wyrzezbienie z gliny. Artysta opisal pragnienie rzez-
bienia jezykiem, ktéry Peter Schimmel nazwal szokujgcym idiomem wprost
z trzewiéw: ,,Chcialem zanurzy¢ w niej swoje rece i zrobi¢ jg, powtérnie jg wyko-
na¢”?. Cho¢ ostatecznie do rzezbienia postaci stuzyta modelka, to w trakcie pra-

cy nastapito swego rodzaju utozsamienie figury z artystg, gdyz autor uczynit jg 23 D, Joselit, Poetics of the drain
. . . . 4 s - Robert Gober, Los Angeles Museum
dolkladme swojego wzrostu. Ide.ntycz?le d?ug.a zreszta, JaI.{ wys?l?osc.Marll, b}lfla of Contemporary Art, Los Angeles,
tez sama rura odptywowa. Takie utozsamienie z figurg niewie$cig nie nastgpito California, ,Art in America”, December
po raz pierwszy; precedensem jest chociazby rozmiar sukni Panny Mtodej z in- 1997 - autor pisze o specyficznym
. . ) ] ) gejowskim erotyzmie Geneta,
stalacji Wedding Gown, Cat Litter, Sleeping Man/Hanging Man w Paula Cooper w ktérym morderstwo, zdrada i fizyczne
Gallery w Nowym Jorku w 1989 roku. W sukni panny mlodej artysta sam sie upodienie, jak réwniez analnosc, ktéra
. ] . . ) moze by¢ nazwana poetyka drendéw,
zresztg sfotografowal. Jesli natomiast chodzi o rury czy dreny penetrujace ciato, powiazane sa z katolicyzmem [sic!-
uzyl je tez w meskiej figurze prz ionej w Sl hanging Pain- przyp. A-MJ; pol. wyd. J. Genet, Matka
t? vl je tez w meskiej gu : e przedstawionej w S dfas of a Cha ‘g g Pa ‘ Boska Kwietna, przekt. | post.
ting (1982-1983). Jak stusznie pisano, Gober wskrzesza wielkie narracje, tradycje K. Zabtocki, Tenten, Warszawa 1994.
Courbeta i Gauguina, a takze dioramy, jeSli przyjaé, ze jest nia Wielka Szyba 2 Okredlenie samego artysty w wy-
Duchampa%. wiadzie Robert Gobert and Richard
. L. . . L. L, Flood, Interview, [w:] Robert Gober:
Ikonografia maryjna tradycyjnie zwigzana jest z obecno$cia wody, Zrddia, Sculpture and drawing, Walker Art
fontanny, studni, zbiornika na wode; woda wystepujaca w scenie Zwiastowa- (1399;;“ [kf§2'091 Minneapolis, Minnesota
,S. .

nia bywa interpretowana jako znak wcielenia w tono. Symbolika fontanny po-
jawia sie tez w przedstawieniach Niepokalanej, odnoszac sie do jej czystosci.
Maria bywa przedstawiana jako fontanna dajgca zycie. Woda odnosi sie réwniez 26 L. Lumpkin, Robert Gober - Museurn
do ,,zapieczetowanego zrédia” z Piesni nad Piesniami (4.12). Ale woda jest tez of Contemporary Art, Los Angeles,
uniwersalnym rozpuszczalnikiem, moze by¢ wiec calkiem $wieckg metaforg. California, ,Art Forum”, December 1997.
Z trzech standéw skupienia - statego, gazowego i ptynnego - pierwszy odnosi sie

do intuicyjnie do czego$ statego i stabilnego; drugi do sublimacji, a wiec meta-

25 P, Schimmel, Gober in the details..,
s. 46.
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il. 6 Robert Gober, Budowa instalacji
w The Geffen Contemporary w Mu-
seum of Contemporary Art, Los
Angeles, 1997

forycznie — duchowosci. Dlatego wilgotno$¢ jest czesto we wspodiczesnej sztuce
uzywana do wyrazania $§wiata materialnego, cielesnego, ale nie podlegajgcego
zwyczajowym kategoryzacjom. W sztuce amerykanskiej wilgo¢ i zmiana stanéw
skupienia akcentowana byla w sztuce land-artu. Robert Smithson z niechecig
moéwil o czym$ wysuszonym, czy byt to wysuszony umysl, czy autonomiczne,
o0 sprecyzowanych granicach, dzieto. Dlatego odszedl od geometrycznej estety-
ki minimal-art w strone entropijnych dziet z wilgotnego muiu. W religii i poza
nig woda jest ponadto tym, co oczyszcza. Niewatpliwie zatem woda w instalacji
Gobera odnosi sie tylez do ikonografii maryjnej, co do checi zapewnienia wil-
goci podziemnemu wizerunkowi mezczyzny z dzieckiem, by¢é moze ojca z dzie-
ckiem. Wizerunek mezczyzny z dzieckiem jest wiec wizerunkiem plynnym, kté-
rego widok moze ulec zatracie i ktérego normatywnos$é jest nieustabilizowana.
Przez wydarcie Dziecigtka Matce i wlozenie go w rece mezczyzny zauwazamy
z pewnym zdziwieniem, ze kontakt z dzieckiem, malutkim i bezbronnym, jest
kulturowo - ikonograficznie - przypisany niewie$cie. Tak jakby pieszczoty, tkli-
wo$¢ i czulo$¢ wobec dziecka byly naturalnie jedynie kobiece. W brutalnym
porwaniu dziecka w instalacji Gobera rozpoznajemy tesknote za tego rodzaju
wiezig oraz zastgpienie — dostownie i bluznierczo wedle autora - wyczerpanej
pobozno$ci maryjnej, , katakumbowym?”, bo dostownie podziemnym, obrazem-
marzeniem o odslonieciu tych jej watkow, ktére zostaly zmarginalizowane przez
wymogi struktur spolecznych. Jednym stowem, autor tradycje ikonografii ma-
ryjnej pojmuje jako ograniczajagcg mezczyzn i dysfunkcjonalizujgcg, powodu-
jaca, ze traktowani sg instrumentalnie i oddzielani od dziecka. Powie ktos, ze
jest przeciez w tradycji chrze$cijanskiej wiele czutych przedstawien §w. Jozefa.
A przede wszystkim, ze wystarczyloby ukaza¢ mezczyzne z dzieckiem, nie trze-
ba byto postugiwa¢ sie szokiem drenazu - brutalnego wyrwania dziecka matce.
By¢ moze autorowi chodzito jednak nie o budowanie sentymentalnej figury, ale
o ukazanie traumy oddzielenia. Gober, podobnie jak Kelly, ukazuje §wiat post-
partum, i podobnie jak Kelly u§wiadamia nam, jak naturalnie w spoteczenstwie
traktuje sie owo rozdzielenie z dzieckiem. W jednym i drugim przypadku akcent
postawiono na dramat rozdzielenia - Kelly pokazuje sposoby oswojenia sie z tg
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trauma, Gober po prostu wykrada dziecko, bezprawnie, tamigc spoteczne reguly.
O ile Kelly interesuje moment wydarcia dziecka dla spoleczenstwa, oddzielenie
od ciata matki (cho¢ takze, nieoczywisty w dyskursie nowoczesnym lat 70. fakt,
ze matka moze by¢ artystka), o tyle Gobera interesuje moment wydarcia dziecka
ojcu tuz po urodzeniu czy wrecz przed narodzinami, po poczeciu. Woéwcezas bo-
wiem mamy sytuacje, gdy cze$¢ meskiego ciata rozwija sie z dala; nastapito roz-
dzielenie; niekiedy trzeba wrecz prosi¢ nieprzyjaznego posrednika, by wyczu¢,
jak ,jego” ciato unosi sie w wodach plodowych. Trauma rozdzielenia i rado$é
poczecia ztgczone sg w jeden nierozsuptywalny wezel. Pytanie — gdzie jest reszta
mnie?? - nie jest zatem pytaniem odnoszacym sie tylko do fragmentéw meskie-
go ciata wychodzacych ze $cian, do obutych nég w skarpetkach wyrastajacych
z naroznikéw - tak czestego motywu wystepujacego w sztuce artysty. Ta ,reszta
mnie”, do ktérej mezczyzna w spoleczenstwie patriarchalnym nie ma prawa, to
takze niemowle. Obsesje amputacji ttumaczy sie niekiedy opowie$ciami matki
Gobera, ktéra jako pielegniarka uczestniczyla w traumatycznych operacjach
i musiata odktada¢ rece i nogi, oddawane jej przez lekarzy, co potem opisywata
synowi, nie mogac poradzi¢ sobie z tym do$wiadczeniem. Mozna wszak zauwa-
zy¢, ze matka jedynie dostarczyla synowi jezyka, by wyrazit wiasne odczucia.
W pracy z MoCA oddzielenie od dziecka traktowa¢ mozemy zatem w ciggu prac
Gobera nie tylko jako kolejng amputacje, ale tez jako nadzieje na wzajemne po-
Iaczenie. W ikonografii maryjnej czesto pojawia sie motyw przytulenia gltéw czy
policzkow (tzw. Eleusa); kadrowanie Gobera jest subwersyjne - mamy same nogi,
wspdlng motoryczno$é, jeden ruch. Zwisajace nogi noszonego dziecka i kroczace
owlosione meskie nogi jako znak zapomnianego czy wypartego przez kulture
przymierza ciala. Gober pyta o ple¢ za Foucaultem, ktory pokazywal, ze sek-
sualno$¢ jest konstruowana inaczej w kazdej kulturze. Fragmentaryzacja ciata
w wykopie pod walizkami de facto pozbawia je plci; domySlamy sie, ze widzimy

il. 7 Robert Gober, fragment instalacji
w The Geffen Contemporary

w Museum of Contemporary Art,

Los Angeles, 1997

il. 8 Robert Gober, fragment instalacji
w The Geffen Contemporary

w Museum of Contemporary Art,

Los Angeles, 1997

27 To pytanie zadane w eseju Hala
Fostera, The Art of Missing Part,

w katalogu Robert Gober. The Museum
of Contemporary Art, Scalo, Zurich-
Berlin-New York 1997.
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il. 9 Robert Gober, fragment instalacji
w The Geffen Contemporary

w Museum of Contemporary Art,

Los Angeles, 1997

il. 10 Robert Gober, fragment instalacji
w The Geffen Contemporary

w Museum of Contemporary Art,

Los Angeles, 1997

il. 11 Robert Gober, fragment instalacji
w The Geffen Contemporary

w Museum of Contemporary Art, Los
Angeles, 1997

il. 12 Robert Gober, fragment instalacji
w The Geffen Contemporary

w Museum of Contemporary Art,

Los Angeles, 1997

nogi meskie, cho¢ i damskie nogi bywajq przeciez owlosione. Przymierze cie-
lesne dorostego i dziecka dokonuje sie zatem bez sprecyzowanej kategoryzacji
plciowej, ktéra odsylataby do oczekiwanych spolecznie zachowan. Swiadom, ze
nieodlgcznym elementem dyskursu macierzyhstwa jest ramowanie ideologicz-
ne, artysta ukazuje nogi dwoch ludzkich istot, o ktérych nie jesteSmy w stanie
powiedzie¢ nic poza taczaca je wiezia, w ktérej zamiast ideologii mamy troske
objawiajaca sie w dzwiganiu. Brzemie w zwrocie ,,bycie brzemienng” nabiera
czesto radosci z mozliwo$ci dzwigania. Bukoliczny pejzaz, w ktérym mamy do
czynienia z radosnym dZwiganiem, jest zwigzany z istotg o owlosionych nogach
i stopach, ktére wygladaja raczej na meskie. Je§li wypowiem stowami to, co jawi
sie przy kontemplacji tego obrazu, brzmieé¢ to bedzie trywialnie, ryzykownie,
$miesznie. Ta meska istota jest nie tyle moze brzemienna, co dajaca zycie. Ma-
rzenie o byciu brzemiennym i rodzeniu, rado$¢ z dZwigania, jest skryte, jakby
zamkniete w walizce; jej odemkniecie i nieco nieuprawnione spojrzenie do jej
Srodka jest troche podgladactwem a troche moralnie podejrzanym przeszuka-
niem zawarto$ci cudzego bagazu. A przeciez my$l oddzielenia macierzynstwa od
kobieco$ci pojawia sie u poststrukturalistéw, wzbudzajac nawet niecheé¢ czesci
pisarek feministycznych do tego aspektu mysli Jacquesa Derridy. Czy kulturowa
amputacja od innego - rozigczenie §wiata meskiego od $wiata malutkich dzie-
ci - jest jedna z przyczyn nieradzenia sobie zachodnich spoleczenstw z innymi,
niekoniecznie dzieémi? Bo skoro meskim zadaniem jest jedynie funkcjonalne
wlaczenie innego w spoteczenstwo, to w tonie takiego spoteczefistwa narodzié¢
sie mogta my$l o funkcjonalnym jego wytaczeniu. Artysta, budujac przymierze
z dzieckiem przed fazg kompleksu edypalnego, buduje dla siebie i dziecka §wiat
wod plodowych, rodzaj Kristevowej chory i umieszcza ja we wnetrzu bedgcym
rodzajem domowej kaplicy. Ten niezwykty obraz ma jednak swoje antyczne pier-
wowzory - Zeus takze potrafil przeciez rodzi¢ z wiasnego ciata, a wizerunki Her-
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mesa bawigcego sie z malutkim Dionizosem przypominajg o radosci i beztrosce
obcowania z matym dzieckiem. W The Geffen Contemporary powstata jedno-
cze$nie cudowna i zbezczeszczona kaplica, metafora dobrego i petnego przemocy
domu. Juz weze$niej zwracano zresztg uwage na hybdrydalna, utopijno-dysto-
pijng przestrzen, aranzowang przez artyste?. Sam Gober wspominal, ze choé¢
niektoérzy odebrali instalacje jako kolejng akcje w rodzaju prowokacji przeciwko
Jerry Falwellowi®, to on sam zdecydowanie nie miat podobnych intencji. Dysku-
sje o spotecznych funduszach uciat za$, przeznaczajac na wykonanie dzieta takze
wlasne oszczedno$ci®. Mowil, ze naprawde chceiat zblizy¢ sie do Marii. Przewidu-
jac za$ inne zle odczytania, wyposazyl dziecko w pieluszke, by podkre§li¢ troske
o0 nie i opiekunczo§¢.

Instalacje Gobera ttumaczono jako nadzieje na zbawienie i metafore schytku
instytucjonalnej religii, nogi mezezyzny i dziecko brano za autoportrety artysty,
ktory rodzi samego siebie, tak jak byto to z w przypadku autoportretéw Fridy
Kahlo®. Sam artysta zwrocil uwage na pozytywna reakcje wtasnej matki, kté-
ra zinterpretowala prace jako ukazywanie wiasnych narodzin, a figure Marii
jako po prostu reprezentacje macierzynstwa®. Gdyby zestawi¢ propozycje ma-
cierzynstwa Gobera z dwoma historycznie uksztalttowanymi modelami kobiet
amerykanskich: pani-matki oraz dziewczyny glamour w kostiumie kgpielowym,
to zauwazy¢ mozna, ze artysta wchodzi ironicznie w sytuacje bezradnego zawie-
szenia amerykanskiego mezczyzny pomiedzy tymi dwoma modelami kobiety.
Dlatego kiedy cytowany juz socjolog Jozef Chatasinski, autor ksigzki o Kultu-
rze amerykanskiej i wyktadowca na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley,
wykrzykiwal retoryczne w odczuciu niemoznoéci: ,,Jak pogodzi¢ te dwa modele
kobiety w jednym malzenstwie?” 3, to Gober 1gczy je wrecz w jednej osobie, fi-
gurze rozebranego (by¢ moze do kostiumu kapielowego) mezczyzny, ktory jest
jednocze$nie panem-matka i boyem glamour. Chalasinski zwraca ponadto uwa-

28 M. P. Sherlock, Arcadian elegy. The art
of Robert Gober, ,The Arts Magazine”,
September 1989.

29 W sprawie Hustler versus Farwell

z 1983 roku chodzito o fikcyjna reklame
Campari, w ktérej Farwell przyznawat sie
do relacji z wtasna matka. Spreparowana
reklama byta parodia i méwiac oglednie,
mato wyrafinowana kpina z pasto-

ra, znanego z ewangelizacyjnych
programoéw telewizyjnych. To jedna

z kilku sadowych spraw pastora, ktory
ma tez na koncie nazwanie gejow
czescia systemu szatana, a chorobe AIDS
uwaza za nastana na nich kare boza.

30 R, Smith, Religion that’s in the details.
A Madonna and drain pipe radiate

an earthy spirituality, ,The New York
Times”, November 18, 1997 - suma
wydana przez muzeum to 200 tysiecy
dolaréw, zas sume wydana przez artyste
okreslono jako wieksza.

3L L. Lumpkin, Robert Gober - Museum
of Contemporary Art, Los Angeles,
California, ,Art Forum”, December 1997.

32 Interview. Robert Gober and Richard
Flood, [w:] Rober Gober: Sculpture and
Drawing.Walker Art Center, Minneapolis,
Minnesota 1999, s. 142.

33 ). Chatasinski, Kultura
amerykanska..., s. 352.
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34 B. L. Miller, Sherman’s mass appeal
- contemporary still-photo, visual artist
Cindy Sherman, ,Afterimage” Nov.-Dec.
1997.

35 L. MacRitchie, Ofili’s Glittering Icons

- work of Chris Ofili at the Brooklyn
Museum of Art, New York, ,Art in
America”, January 2000. Wystawa
wywotata gniew burmistrza Rudolpha
Giulianiego, ktéry odmoéwit finansowania
i zagrozit zamknieciem wystawy; sprawa
skonczyta sie w sadzie przegrana
burmistrza.

36 Dato to asumpt do natrzasania sie

z burmistrza Giuliani i chrzescijanskiej
koalicji Arthura C. Danto w recenzji

z wystawy opublikowanej w ,The
Nation” z 6 czerwca 2005 r.; nie
zachowujac symetrii, nie bede cytowac,
jak bolesnie wysmiewano sie z ksiazki
Arthura C. Danto, The Madonna of

the Future: Essays in a Pluralistic Art
World, Berkeley, University of California
Press, 2001 i jego poréwnan z sytuacja
nakreslona przez Henry Jamesa w Teo-
baldzie do dzisiejszej, a pustego ptotna
- do biatych monochroméw Rodczenki,
Malewicza, Rymana czy Rauschenberga.

37 A. Dtuzniewski, Odlot, Warszawa
2000, s. 39.

38 ], Romaine, Closer to Heaven: the art
of Robert Gober, ,Image: A Journal of
The Arts and Religion”, No 28, Fall 2000.

ge, ze stawianie kobiety na piedestale czcigodno$ci powoduje, iz Amerykanin
tym wiecej czci jej okazuje, im mniej jg lubi. Idge za my$la socjologa, mozna wiec
zauwazy¢, ze Gober chce zniwelowa¢ duchowa obco$é mezczyzny i kobiety jako
istot ludzkich. Elementy historycznie uksztaltowanej postaci Marii, majace swéj
odpowiednik w tradycji ikonograficznej, sg przez omawianych artystow ukazane
jako krepujgce. Dyskurs macierzynstwa jest we wspoéiczesnej sztuce niezwykle
obfity, korzysta czesto z przedstawien religijnych, przeksztatcajac dawne wzo-
ry: od Madonny Edwarda Muncha, poprzez Kruzlowq Aliny Szapocznikow, do
Madonny Cindy Sherman (ktérej wystawa w 1997 roku w Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Nowym Jorku sponsorowana byta zresztg przez Madonne, jak kpig-
co zauwazono - aktorke filméw Kklasy B, ktére wySmiewa na swoich zdjeciach
wlagnie Sherman®) czy Swietej Dziewicy Chrisa Ofili, pokazywanej w 1999 roku
w The Brooklyn Museum na wystawie Sensations: Young British Artists from the
Saatchi Collection i zaatakowanej tam przez wandala®. Zaréwno Mary Kelly, jak
i Robert Gober nie traktuja wymagan, jakie naktada macierzynstwo, jako cie-
zaru. Przeciwnie, ich sztuka pokazuje, ze jako spoleczenstwo nie radzimy sobie
z trauma rozstania z dzieckiem, gdyz tradycyjne role nie uczg nas bycia rozdzie-
lonym. Tradycyjne role, czysto fizyczna wiez matczyna, jak i meska, czysto cere-
bralna, zostaly poddane wielostopniowej rozbiérce. U Kelly — na fotografii swojej
i dziecka, wzruszajgcego wizerunku mtodej szczeSliwej matki i syna, pojawia
sie mediacja miedzy ich cialami w postaci najnowszej technologii - magnetofo-
nu. Miedzy cialo matki i syna wigczono maszyne, i ten po$rednik uzdrowi by¢
moze relacje, gdyz nauczy, ze nie musza by¢ to jedynie zwigzki dwéch jednakowo
bijacych serc. Matka wykreowana przez Kelly jest dobrg matka, cho¢ w sztuce
amerykanskiej pojawit sie ostatnio obficie réwniez watek okrutnych, karzacych,
niszczacych matek - silnie obecny chociazby w sztuce Mike’a Kelleya (ur. 1954).
W tym znaczeniu Mike Kelley kontynuuje wiec raczej Maxa Ernsta i jego obraz
Madonna karcgea Dziecigtko Jezus przy trzech Swiadkach: A.B., P.E. i artysty,
z 1926 roku, znajdujacy sie dzisiaj w Muzeum Ludwiga w Kolonii, a ktéry w USA
pokazano z okazji retrospektywy niemiecko-amerykanskiego surrealisty, w Me-
tropolitan Museum of Art w Nowym Jorku w 2005 roku®®. Cho¢ i w tym obrazie
warszawski artysta Andrzej Dtuzniewski (ur. 1939) dostrzegt potencjat sublima-
cyjny, skoro stwierdzil, ze dzieto budzi troche wstydliwg rado§é: ,,Jest jak obja-
wienie, jak dopuszczenie do czegos$, co nas podnosi we wiasnych oczach. On nas
ulepsza”®.

Analizujac prace Gobera, zauwazy¢ mozemy, ze narzedzia, jakie dawaly teo-
rie feministyczne, sg zdecydowanie niewystarczajgce i nalezy je raczej zastapic¢
queer theory. Jednak narzedzia wyjasniajgce dzieta wedle spotecznych schema-
tow otwieraja je tylko wedle tych oczekiwan. Meskie macierzynstwo czy matczy-
no$¢ queer, ktére wida¢ w pracy Gobera, przybralo forme i bluznierstwa, i mod-
litwy jednocze$nie.

Pozytywny aspekt macierzynstwa, jaki rozpoznajemy w sztuce Kelly, wyste-
puje takze u Gobera. U niego, w sielskim pejzazu, gdzie pojawili sie mezczyzna
i dziecko, nie ma zadnych poSrednikéw, gdyz tych posrednikéw wyprodukowata
- az za nadto - kultura. Scena, jakg zaprojektowal Gober, poréwna¢ mozna nie
tyle do Madonny della Sedia, wspominanej na poczatku niniejszego tekstu, ale
do innego dzieta Rafaela, do La belle jardiniére z Luwru. Pamietamy wszak cig-
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gle, ze ,,pieknego ogrodnika” - autoportret Gobera z The Geffen Contemporary
- ogladamy przez kratke $ciekowaq, ze jest to widok utkany nie tylko z marzen,
ale z kulturowych zakazéw i wykluczen.

Praca Mary Kelly odnosita sie do tego, co nieobecne bylo w reprezentacji
maryjnej macierzynstwa; Swiecka madonna wspotczesno$ci postuguje sie wy-
kresami oraz jezykowymi analizami. Takze Gober destabilizuje binarnosé rél
plciowych zwigzanych z macierzyhstwem. Szokujace i bluzniercze elementy
pracy byly jednak bynajmniej nie tylko potepiane przez amerykanskich kato-
likow, gdyz cze$¢ z nich wskazywata na zywo$¢ chrze$cijanskiej tradycji wizu-
alnej, gotowej ciggle generowaé przejmujgce obrazy. Wedle Jamesa Romaine’a
dziela Roberta Gobera skutecznie badajg ludzkie uwarunkowania, dojmujgco
ukazujac tesknote za niebem. Jego prace widzi jako repozytoria nadziei i leku,
za$ rury i dreny interpretuje jako posiadajace funkcje sakramentalne®, W dzie-
tach Kelly i Gobera wyraznie dostrzegliSmy, ze ojcostwo nie jest przypisane do
ojca-mezczyzny, a macierzynstwo do kobiety; co wiecej — niedoskonalo§é, inaczej
niz Teobald Henry Jamesa, artySci wpisuja dzi§ w nieprzypisane juz jednej plci
macierzynstwo. Wspotczesny Teobald szcze§liwie nie musi sie wiec zadreczaé
rozczarowaniem wobec Serafiny ani zadreczaé jej samej. Z pewno$cig miedzy
szokujacym brakiem idealizacji Marii w Smierci Marii Caravaggia a szokujacym
wizerunkiem Gobera istnieje paralela: to cheé ziemskiego przezycia tego, co nie
ma przeciez wymiaru jedynie historycznego, ale co przezyé mozna jedynie histo-
rycznie, temporalnie, dzisiaj. Dlatego, by¢ moze, zgodzi¢ sie trzeba z cytowanym
na wstepie Barnettem Newmanem, ze Amerykanom drogie jest transcendentne
do$wiadczenie, odnawiane w kazdym pokoleniu nowymi, pelnymi wigoru, jesz-
cze niewidzianymi obrazami, ktére nie czynig nas widzami, lecz wspétuczestni-
kami misterium zycia i rodzenia, a wiec - twércami.
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