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Interpretacje Szatu

Wiadystawa Podkowinskiego

w poezji mtodopolskiej

Justyna Bajda

Pokazywany na wiosne 1894 roku w Zachecie Szal Podkowinskiego, nad kto-
rym artysta pracowatl od jesieni poprzedniego roku, od momentu otwarcia wy-
stawy cieszyt sie ogromnym zainteresowaniem. Wiestawa Wierzchowska podaje,
ze juz pierwszego dnia ekspozycje odwiedzilo niemal tysigc oséb, a w kolejnych
pieciu tygodniach dzieto obejrzato okoto dwunastu tysiecy widzéw. Jednak pod
koniec kwietnia wystawa nagle zostala zamknieta, a prasa donosita o pocieciu
plbtna przez jego autora. Wszystko to przyczynito sie do snucia domystéw doty-
czacych obrazu i zwigzku jego zniszezenia z watkiem mitosnym - nieszezesliwym
uczuciem, ktérym Podkowinski darzyt podobno zamezng kobiete. Kilka miesie-
cy pozniej, po Smierci artysty obraz odrestaurowano w pracowni Urbanskiego
i pokazano go na poSmiertnej wystawie malarza. W 1901 roku ptétno zakupit Fe-
liks Jasienski, ktéry trzy lata pézniej przekazal je wraz ze swoimi zbiorami do
Muzeum Narodowego w Krakowie!.

Jan Biatostocki wyja$nial pochodzenie motywu ikonograficznego, ktéry zna-
lazt sie na obrazie Podkowinskiego, powotujac sie na XVI-wieczng tradycje em-
blematyczna, a dokladniej na dwa emblematy. Jednym z nich jest obraz nr 22
pochodzacy ze zbioru La morosophie Guillaume’a de la Perriere’a (Liyon, 1553),
przedstawiajgcy konia z rozwiang grzywa, wspietego, przednimi kopytami za-
wieszonego nad przepascia, z siedzaca na jego grzbiecie kobietg o wzburzonych
wlosach. Drugim - eikon Gillesa Corrozeta ze zbioru Hecatongraphie (1543), za-
tytutowany Lymage de Temerité (Zuchwalosé), ukazujacy naga kobiete na ko-
niu, z rozwianym wlosem, z wiencem na gltowie i wzniesionymi ku goérze rekami.
,,Okazuje sie - pisat Biatostocki - ze obraz nieokietznanego konia jest tradycyjnie
uzywany w moralizujacej ikonografii jako symboliczne przedstawienie ,,$lepego
pozadania” - cieco desio”?. Ostatecznie badacz stwierdza, ze w §wietle tradycji
emblematycznej Szat Podkowinskiego mozna okresli¢ jako ,,$lepa powolno$¢ wo-
bec namietnoéci i jej zgubnych skutkow”.

il. 1 Wtadystaw Podkowinski, Szat
uniesien, reprodukcja za: Galeria
Wydawnictwa Salonu Malarzy Pol-
skich w Krakowie nr 14, [b.r.w.],
wyd. Altenberga ,,Sztuka Polska”
- Drukarnia ,,Secesya” w Bochni

! Dane przywotuje za: W. Wierzchow-
ska, ,Szat uniesien” - obraz Wtadystawa
Podkowinskiego, ,Sztuka i Krytyka.
Materiaty do Studiéw i Dyskusji z Za-
kresu Teorii i Historii Sztuki, Krytyki Ar-
tystycznej oraz Badan nad Sztuka” ViI,
1956, nr 3-4, s. 88-103.

2 ). Biatostocki, Ikonograficzny rodo-
wod ,Szatu”, ,Rocznik Historii Sztuki”
1988, t. XVII, s. 440.

3 Ibidem, s. 441.
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4 To tytut, ktéry podaje w swoim artykule
Biatostocki (op. cit., s. 439). Obraz, po-
chodzacy z 1866 roku (olej na desce),
byt reprodukowany w ,,Chimerze” 1901,
z. 1, na osobnej wktadce ilustracyjnej,
jako Chimera. Pod takim tytutem zostat
tez sprzedany w 2004 roku do zbioréw
prywatnych przez Christie’s London
(www.artnet.com, pobrano 15.06.2007).
W paryskim muzeum malarza (Musée
Gustave-Moreau) znajduja sie takze inne
prace, na ktérych widoczne jest zainte-
resowanie Moreau tematem. Artysta co
najmniej dwa razy powracat do motywu
kobiety unoszonej przez mitycznego
stwora, por. rysunki Chimeére portant une
femme oraz Réve d’Orient (bez daty).

5 J. Biatostocki, op. cit., s. 437-438.

6 L. Szczepanski, Szkic do obrazu wspoét-
czesnego, [w:] idem, Srebrne noce. Lu-
natica, Wieden 1897, s. 69-73. Wiersz,
dedykowany ,Cieniom Podkowinskiego”,
stanowi odpowiedZ na utwor Adama
Asnyka Szkic do wspdtczesnego obra-
zu ofiarowany Jackowi Malczewskiemu
(prwd. ,Nowa Reforma” 1895, nr 57-58).
Marek Skwara wymienia ten wiersz

w grupie czterech innych utworéw na-
wiazujacych do Szatu - wierszy Gordziat-
kowskiej, Komornickiej, Iwanskiego, Wol-
skiego. Oprocz tych interpretacji Skwara
podaje takze wiersz zatytutowany Szaf,
opatrzony inicjatamiJ. Z., jako jeszcze
jedna ekfraze odwotujaca sie do obrazu
Podkowinskiego, por. idem, O niektérych
wtasciwosciach ekfrazy. Na przyktadzie
poetyckich recepcji Szatu uniesien Wta-
dystawa Podkowinskiego w wybranych
utworach mtodopolskich i nie tylko, [w:]
Perspektywy polskiej retoryki, pod red.
B. Sobczak i H. Zgétkowej, Poznan
2007, s. 204. Ostatni z wymienionych
utworow nie odnosi sie jednak do ptétna
Podkowinskiego. Zostat zamieszczony

w ,Biesiadzie Literackiej” (1894,

T. XXXVII, nr 14/953, z dn. 25.03/6.04,
jako poetycki komentarz do rzezby Et-
tore Ximenesa Szaf, ktérej reprodukcja
znalazta sie na stronie tytutowej numeru
periodyku (s. 209).

7 Z. Gordziatkowska, Szat (Obraz Pod-
kowinskiego), [w:] eadem, W samotnosci,
Krakéw 1910, s. 24.

8 Ibidem.

Motyw konia byt bardzo popularny takze w XIX wieku. W pierwszej potowie
stulecia symbolizowal mestwo i waleczno§¢, ale tez nieokielznane pozadanie,
opetanie i szalefnstwo, a takze nieczyste moce prowadzace ku zagtadzie. Z jednej
strony znane sg monumentalne i patetyczne konne portrety Napoleona pedzla
Davida (Bonaparte na Przeteczy Sw. Bernarda, 1800), dynamiczne sceny bata-
listyczne Théodore’a Gericault (Oficer szaseréw, 1812) czy naturalistyczne stu-
dia koni Juliusza i Wojciecha Kossakéw, z drugiej — zapowiadajacy romantyczng
fascynacje tajemnica i niedopowiedzeniem obraz Johanna Heinricha Fiisslego
Koszmar (namalowany w kilku wersjach, 1781, 1802), bedacy fantazjg na temat
gwaltu, w ktérej pojawia sie kon wsadzajacy teb pomiedzy kotary toza $pigcej
dziewczyny. I w koncu tez najblizszy czasowo ptétnu Podkowinskiego obraz
Gustave’a Moreau Uskrzydlony centaur i kobieta?, przedstawiajacy zawieszone-
go nad przepascig centaura z torsem i glowg mlodego mezczyzny z tulaca sie do
niego nagg, przepasang jedynie ozdobnym pasem kobietg. Zasadnicza réznica,
jaka dzieli prace Moreau i Podkowinskiego, to kierunek wyznaczany przez skok
zwierzecia. Na obrazie Francuza uskrzydlony centaur, odbijajac sie od skarpy,
zdaje sie gotowac do lotu. Kon Podkowinskiego wprost przeciwnie — za chwile
spadnie w blizej nieokre§long przepas$¢. Biatostocki pisat:

[...] czarny kon Podkowinskiego staje sie jakby czarnym koniem Platona, kt6-
ry w Fajdrosie uosabia negatywne popedy duszy, przeciwstawiajac sie jej stronie
pozytywnej, wcielonej w konia biatego.

Totez kon nie moze unosi¢ dziewczyny w ,,dal, w bezkres pozadan” [odwotla-
nie do artykutu Kazimierza Tetmajera - J. B.]. To nie wzlot, lecz upadek®.

I tak tez wta$nie obraz Podkowinskiego byt interpretowany w wiekszosci in-
spirowanych przez niego mtodopolskich utworéw poetyckich. Udato sie odnalezé
siedem interpretacji ptétna, ktére wyszly spod piér: Marii Komornickiej, Wac-
tawa Wolskiego, Jana Iwanskiego, Zofii Gordziatkowskiej, Wactawa Hordysza,
Michata Poznanskiego i Wandy Stanistawskiej. W kregu tych wierszy mozna
tez umiesci¢ utwér Ludwika Szczepanskiego, nieodwolujacy sie bezposrednio
do obrazu, ale dedykowany Wiadystawowi Podkowinskiemu i po§wiecony zagad-
nieniom sztuki wspoélczesnej®. Wszystkie te wiersze nawigzujg do odezytywane-
go jednoznacznie przestania, méwigcego o poddaniu sie sile erotyzmu, mogacej
decydowac o losie jednostki.

Najblizszy tradycyjnej, opisowej ekfrazie jest wiersz Zofii Gordziatkowskiej’,
w ktérym pojawiaja sie przede wszystkim motywy ikonograficzne obrazu, do-
okreSlone poprzez szczegdély dostrzezone na pldtnie (ale tez ,,wmontowane”
w przedstawienie), wprowadzajace dynamizm do poetyckiej prezentacji. Leitmo-
tivem jest sam kon: pedzacy z rozwiang grzywa, o zelaznych kopytach, buchaja-
cych ogniem nozdrzach i nabiegtych krwig, oszalatych oczach. Dopiero po chwili
wprowadza poetka kobiete, charakteryzowang gtéwnie przez swojg nagos¢ i roz-
rzucone wlosy. Gordziatkowska eksponuje szczegdlnie erotyczny wymiar kobie-
cego portretu, emocje, ktére réwnoczesnie sg ,,rozkoszg upojenia” i ,,mekg”®. Ca-
10§¢ obrazowania zblizona jest do trzecioosobowej, zaangazowanej emocjonalnie
relacji z ogladanego spektaklu, co pozwolito na wprowadzenie ulubionych przez
poetke wypowiedzen komentujgcych akcje, bezposredni zwrot do bohateréw
obrazu i postawienie ostatecznego pytania retorycznego:
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- Pedza... wicher gna ich. - ,,Stdjcie! Przepa$é bliska,
Scian skalnych nagie ztomy, ocieknie krew §liska,
Rozszarpanych ciat szczatki zawisng w krawedzi”.
Kobieta targa grzywe - a konh dalej pedzi.

‘77

- ,,Stojcie!” - deba wspial sie, krwawg piang broczy!
Zachwial sie — w ty! runie, albo w przepas¢ skoczy?!°

Podobna graniczna przestrzen miedzy zyciem a $§miercig w rozkoszy zostata
okres§lona w wierszu Marii Komornickiej. Jest to jeden z pierwszych utworéw
poetyckich, jakie powstaly pod wplywem Szatu Podkowinskiego, niedtugo po
$mierci malarza'®. Wiersz znalaz! sie w pisanych razem z Wactawem Natkowskim
i Cezarym Jellentg Forpocztach, wydanych w 1895 roku. W tytule pojawia sie wy-
razenie ,,pod wplywem”, ktére sugeruje nie tyle che¢ podjecia detalicznego opisu
obrazu, co raczej podzielenia sie refleksjami nasuwajgcymi sie po jego obejrze-
niu. Poetka przyjmuje tez inng perspektywe, wprowadzajac meski podmiot, kt6-
ry mozna chyba utozsamié z samym malarzem. Tym razem to nie emblematycz-
na figura konia wraz z postacig kobieca sg bohaterami utworu. Wiersz w catosci
poswiecony zostal pragnieniom ,,szatu mito$ci” prowadzacego ostatecznie do
$mierci. Inaczej niz wszystkie pozostate ekfrazy odwotujace sie do Szatu, a takze
inne mlodopolskie opisy dziet sztuki, utwoér zostal napisany w czasie przesziym,
co wydaje sie wskazywa¢ na che¢ podkreslenia dystansu, dzielgcego piszaca go
poetke od zmartego juz artysty:

Pragnatl uéciskéw - gdzie zycia kona,
Cialo drzy w febrze, wlosy sie jeza!
Pragnat w rozkoszy mak Laokoona,
Czaréw, od ktérych trwogi nas strzega —

il. 2 Jan Matachowski, [w:] M. Poraska,
Na jawie i we $nie, Krakow 1907,
s. 113

o Ibidem.

10 Wiadystaw Podkowinski zmart 5 stycz-
nia 1895 roku. Wiersz Komornickiej, wraz
z kilkoma innymi utworami zamieszczo-
nymi w Forpocztach, zostat opatrzony
podpisem: ,Cambridge 1895”, por.

W. Natkowski, M. Komornicka, C. Jel-
lenta, Forpoczty, Lwéw 1895, s. 203.

/41]
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Nad tez otchtanig pragnat blogosci,
Chaosu wyznan o dzikiej nucie,

Ponurych zadum w nerwéw pokucie...
Szalu mitosci.

Pragnat znikniecia bez nedz konania,

Ciemnego piekla pieszczot i kwiatéw...

Doskonalego dusz i ciat zlania,

Skonu w zamecie gingcych Swiatow;

Pragnat zagtady w szale mtodosci,

SzczeScia - z pucharem trucizny w reku,

Zbawienia - w skoku w przepas¢ - bez leku -
Smierci w milo$cil®.

To sytuacja, ktéra przypomina Tetmajerowy erotyk Ja, kiedy usta... i che¢
zatrzymania najwyzszego mitosnego uniesienia poprzez $mier¢:

Blogostawiona $mier¢, gdy sie posiada

1 M. Komornicka, Pod wptywem ,Szatu” czego sie pragnie nad wszystko gorecej,
Podkowinskiego, [w:] W. Natkowski,

M. Komornicka, C. Jellenta, Forpoczty, nim twarz przesytu bojawl sig blada’

op. cit., s. 200. nim sie zazada i znowu i wiecej...2.

12 K. Tetmajer, Ja, kiedy usta..., [w:] . » . . . L . .

idem, Poezje, Warszawa 1924, t. |, s. 87. Jako jedno$¢ zatracenia w milosnej ekstazie i réwnoczesnej $mierci obraz
o . . N .,

5 ). A, Kisielewski. W sieci, [w:] idem. Podkow1n§klego 1nterp.r(.etowany. byt takze przez ,,szalonac' Julke Chominskg

Dramaty, oprac. T. Taborski, Wroctaw w dramacie Augusta Kisielewskiego. Tym razem czytelny jest watek ztudnych

1969, s. 95.

marzeh o checi wyrwania sie z konwenanséw drobnomieszczanskiej ,,sieci”,
w ktérag uwiklana jest bohaterka. Jak wiadomo, ostatecznie Julka nie zdotata
zrealizowa¢ swoich zamierzen ,runiecia w przepa$¢... na wieczne, wieczne zatra-

cenie... w §mieré”,
142/
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Wiersz Komornickiej mozna tez odczytywaé w kontek$cie innego jej tekstu
zamieszczonego w Forpocztach. W Przejsciowych' autorka wyszczegélnila ce-
chy osobowos$ci mtodych, pragnacych, jak wszyscy, szcze$cia, choé¢ niemogacych
go osiggnaé. Pisata miedzy innymi o niemozno$ci realizacji potrzeby mitosci,
poniewaz zdolno§¢ kochania pokolenia ,,nerwowcéw” jest rézna od pozostalych
ludzi; rzadzi sie wiasnymi prawami. Dgzenie do osiggniecia prawdziwej mitosci
jest nieosiggalne, jezeli pragnie sie ja otrzyma¢ od ludzi niepotrafigcych zrozu-
mie¢ ,,przej$ciowych”:

Prawo mito$ci dziata w nas, jak we wszystkich. Jest ono niezachwianym. Lecz
my, stanowigc minimalny procent ludzkos$ci, wigzemy sie najczes$ciej z istotami
odmiennego gatunku. Nasza zdolno§¢ kochania rézni sie gteboko od spotykanej
w przedmiocie milo$ci naszej; jest bardziej ztozona, ogdlniejsza, bogatsza; roz-
szerza sie ona wszystkimi wtadzami duszy; obudza nowe procesy refleksji i nowe
ksztalty wyobrazni; kaze drga¢ nowym strunom uczucia, ré6znorodnie zabarwia
naszg tesknote, stwarza marzenia nieznane; rozwija sumienie, wywotuje walki,
fantastycznymi §wiattami i widmami rozjasnia lub mroczy dusze, popycha ja do
bohaterstwa, budzi wspélczucie, intuicje, zdolno$ci, rozwija w nas zycie paradok-
salne, bujne, natezone, gorace i, rzecz prosta, kaze pragna¢ tej samej sity i roz-
norodno$ci uczucia w istocie kochanej. Czy pragnac, jesteSmy logiczni? Dwojaka
odpowiedz: t a k, bo pragnienie wzajemnosci jest prawem wszelkiego uczucia;
i temu prawu podlegamy jak wszyscy; tylko ze ich mito§¢ jest cias$niejszg, wiec
tez szybko osigga szczeScie. N i e, bo nasze uczucie wola wzajemnos$ci rownej
sobie pod kazdym wzgledem, a tej od ludzi nie naszego gatunku nie podobna
wymagaé. Gdyby$my ja znalezli, bylibySmy takze szcze$liwi. Céz dziwnego, ze
wtedy, cialem ptacg nam za dusze, czujemy tylko wstret i préznie i uciekamy od
widma mito$ci, i wyrzekamy sie jej? Czy wyrzekamy sie jej rzeczywiScie? Nie,
my odrzucamy tylko nie nasza mito$¢®.

il. 3 W. T. [Wtodzimierz Tetmajer?],
[w:] W. Tetmajer, Marsz Skrzyneckiego.
Poezje, Krakow [1916], s. 86

il. 4 Jan Bukowski, [w:] Liliana [Flora
Hufnagel], Ptomienie, Warszawa 1905,
s. 11

4 M. Komornicka, Przejsciowi,
[w:] W. Natkowski, M. Komornicka,
C. Jellenta, op. cit., s. 127-134.

5 |bidem, s. 132.

JAN BuRADW I
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16 J. lwanski, Szat, [w:] idem, Sonety,
Warszawa 1899, s. 32.

7 Ibidem.
8 Ibidem.

19 K. Tetmajer, Lubie, kiedy kobieta...,
[w:] idem, Poezje. Seria druga, Warszawa
1924, s. 203.

20 W, Gutowski, Erotyczne bestiarium
Mtodej Polski, [w:] idem, Mit - Eros - Sac-
rum. Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz
1999, s. 66.

21 W, Wolski, Szat (Przed obrazem Wt.
Podkowinskiego), [w:] idem, Nieznanym.
Poezje. Seria pierwsza, Warszawa 1902,
s. 223-226.

22 |bidem, s. 223, 226.

23 |bidem, s. 223.

Bohater wiersza Komornickiej podobnie pragnie idealnej harmonii, ,,dosko-
natego dusz i cial zlania”, osiggniecia stanu ekstazy i ostatecznego utrwalenia jej
poprzez $§mier¢.

Wspdtistnienie Erosa i Tanatosa wystepuje takze w sonecie Jana Iwanskie-
go'®. Tu jednak na pierwszym planie, podobnie jak w wierszu Gordziatkowskiej,
sytuowany jest ,rumak uniesien”, tworzacy niemalze jedno$¢ z kobietg, ktéra
,,ha szyje ramiona / Mu zarzucila, wezlem go oplata”’. Milosne uniesienie przera-
dza sie wrecz w przezycie o charakterze metafizycznym:

Rozkosz zabija, z rozkoszy wiec kona
I zapomina o istnieniu §wiata
Poganska dusza przepieknej kobiety®.

Taki sposbb przezywania ekstatycznych uniesien mitosnych w kontekscie
obrazu Podkowinskiego znajdzie sie p6zniej w wierszu Wactawa Hordysza, a kil-
ka lat wczeéniej o apoteozie chwili mitosnego upojenia pisat tez Kazimierz Tet-
majer:

Lubie to - i te chwile lubie, gdy koto mnie
Wyczerpana, zmeczona lezy nieprzytomnie,

A my$l moja juz od niej wybiega skrzydlata

W nieskonczone przestrzenie nieziemskiego §wiata'.

Pojawiajaca sie zar6wno na obrazie, jak i w jego poetyckich transpozycjach
wizja pedzgcego, zawieszonego tuz nad przepascig konia wyrazata, zdaniem Woj-
ciecha Gutowskiego ,,energie przekraczania granic i tamanie norm moralnych
[...] ale tez ryzyko egzystencjalnej przygody”?. Lamanie zwyczajowych kon-
wencji zachowan i obyczajowego tabu w kontek$cie pokazywanego w Zachecie
pldétna znalazlo swoje reminiscencje w wierszu Wactawa Wolskiego Szatl (Przed
obrazem W1. Podkowiiiskiego), zamieszczonym w cyklu Impresje, dedykowanym
,,Cieniom Wiladysiawa Podkowinskiego i Leonowi Wyczétkowskiemu”?'. Wolski
stworzyl utwér o klamrowej kompozycji, rozpoczynajac go i konczac tg sama
strofg, poSwiecong nie tyle dzietu, co ogladajacej go zréznicowanej publiczno$ci
i wnetrzu, w ktérym byto eksponowane:

... W pétmroku sali pochwalne szmery,
Thumione kroki, pétgio§na mowa

I chléd filistréw, i zachwyt szczery,

I zapat, co sie wstydliwie chowa?.

Pozostate strofy oddajg ogdélne wrazenia, jakie wywotuje ,,potezne malowid-
10”; kilkakrotnie zostata wpleciona w wersy apostrofa skierowana do widzoéw:
patrzcie!”. Wskazuje sie na mistrzostwo wykonania, natchnienie, wymykajace
sie sztywnym ramom akademickich regul, znaczenie wielko$ci przekazywanej
przez obraz mysli, ,,zakletej w szale barw”?, Dopiero w nastepnych strofach po-
jawia sie bezposSredni opis obrazu, przekazywany z pozycji pierwszoosobowego
podmiotu - widza odwiedzajacego galerie Zachety:
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Spojrzalem w obraz ten rozhukany,
Rozpierajacy zatobne ramy,
Rozwalajacy Zachety $ciany,

W ten obraz, szalem pijany!

Na wéciektej bestii - kobiece zwierze
Plomiennych wloséw zarem sie pali...
Naga, rozkoszy pozada szczerze

Iw przepa$¢ wali! %

Wiersz Wolskiego silnie eksponuje zywiotowa postaé¢ kobieca. To juz nie ro-
mantyczna kobieta-aniot a istota zrywajaca ,,Judzkiej obtudy peta”, posiadajaca
cialo zadne miloSci, pragnaca ,,z rumakiem spolem /W dét runaé, w szal namiet-
nosci”?. Wolski posunat sie nawet dalej, przypisujac kobiecie determinujacy jej
zachowanie poped:

Z koniem spienionym w uscisk zroénieta,
Szyje potwory namietnie dusi,

Porwata ludzkiej obtudy peta,

Bo szale¢ musi!

Musi! - to poped silny i zdrowy,
Ciato przepyszne mito$ci wota,
A tu jej przesad kaze wiekowy
Odgrywac role aniota...2

Podobnie jak inni poeci, Wolski szczegélnie eksponuje nagie cialo kobiety
i bedace symbolem mitosnego uniesienia wlosy. Tutaj jest to wrecz ,,plomien
wlos6w”, dobywajacy sie ,,z glowy szalem rozognionej”?". Iwanski podkreslat
blisko§¢ kobiety i zwierzecia, dla Wolskiego kobieta (sama nazywana ,,zwierze-
ciem”) stanowi z nim niemal fizyczng jedno$¢, doprowadza rumaka do szalen-
stwa: ,,za szyje go Sciska”, oplatajac go bialtymi ramionami jak zmijami, wpijajac
sie w ,,nieksztaltng potworu szyje” tak mocno, ,,az z orbit wyplywa oko”%. Site
wyrazu spojrzenia zwierzecia zauwazyla tez w swoim wierszu Zofia Gordziatkow-
ska, ale Wolski nadaje mu range motywu znaczacego, petnego rozpaczy, bolesci,
wolajacego o lito$¢. Spojrzenie zwierzecia przywoluje tez na mys$l inne drama-
tyczne przedstawienia pochodzace z wizji Dantego, Ariosta, Bocklina i Poégo®.
Bezpo$redni, najbardziej dojmujacy kontakt widza z obrazem to wiasnie to kon-
skie oko, ,,patrzace z obrazu”:

Ach, oko, oko!... Ile wyrazu

To konskie oko potworne mieSci,
Ile rozpaczy, ile bolesci...

Ach, ono patrzy z obrazu!®.

Owa jednoczaca kobiete i zwierze fizyczng ekstaze, owladniecie szalehstwem,
ale tez wyznaczenie wspdlnego pragnienia, przeobrazajgcego sie w jeden ped, ,,we
wspdlny szal”, podkres§la krétka poetycka interpretacja Michata Poznanskiego:

24 |bidem

,S. 224.

2> |bidem.

26 |bidem.

27 |bidem

,s. 225.

28 |bidem.

2% |bidem

, 5. 226.

30 Ibidem.

145/



C’Quart Nr 3(5)/2007

= jl. 5 M. B. / Sieben, [w:] Astarot
[K. H. Wachtel], Fin de siécle,
to6dz 1899, s. 71

SPORT MILOSCT,

146/



Justyna Bajda / Interpretacje Szatu Wiadystawa Podkowinskiego w poezji mtodopolskiej

We wspdlny lot, we wspdlny szat

Dwa loty zwarte, szaty dwa.

Jej wlos sie z grzywa konia zwiat
We wspoélny lot, we wspdlny szat.
Wiatr im melodie dzikg grat -

I nagle zmilkt; i cisza trwa...

I tylko lot, i tylko szat,

Dwa loty zwarte, szaty dwa?.

Zdecydowanie najwiecej elementéw opisujacych stan milosnego uniesienia
kobiety na obrazie Podkowiniskiego zostato wymienionych w sonecie Wandy Sta-
nistawskiej, cho¢, podobnie jak w poprzednio omawianych utworach, tutaj réw-
niez najpierw pojawiajg sie cechy charakteryzujgce wizerunek konia. Po krétkim
wprowadzeniu wzrok ogladajacej zatrzymuyje sie na postaci kobiecej, ktérej opiso-
wi po§wiecono kolejne wersy:

Para spienionych §lepiéw mrok roz§wieca,
Spieniona paszcza, prujg powietrze kopyta.
Cudna, biata na grzbiecie potworu kobieta
Zwisa cialem, przepiekna szalu niewolnica.

Od nadmiaru rozkoszy pobladle ma lica,

Mknie w chmurze wloséw, grzywa na poly okryta,
Usta, na ktérych u§miech mdlejacy wykwita,

Zda sie szepca: ,,Jak wicher pedz! jak biyskawica!

Plonace moje oczy mgta zadzy powlekia,
Nie widze nic! Gdzie§ w przepa$¢ odlatam od ziemi!
Szyje twg ramionami owijam biatymi,

Twojam jest! Twoja cala, wszystka - bestio wéciekta
Szatu!l... Boga ni $wiata przed oczami mymi,
Nie$§ mnie potego straszna - cho¢by na dno piekta!...”s2.

W sonecie znalazly sie wszystkie wskazywane poprzednio modernistyczne
zabiegi oddania chwili milosnej ekstazy. Mocno podkre§lone zostalo catkowite
oddanie sie, wrecz zniewolenie przez chwilowe uniesienie (,,przepiekna szatu

. s . e . "
nlewolnlca )i ﬁzyczne”zespo}eme l.{oblety i zwerzema '(,,g.rzyw'a: na ppiy okryfua , 51 M. M. Bozawola—Poznatiski, Przed
,,SZyje twa ramiona owijam biatymi”), catkowite oddanie sie pozadaniu (,,Twojam ,Szatem” Podkowinskiego, [w:] idem, Go-
: I Twoi 1 zvstka”). P nie iak w innveh wierszach poiawia si iden- tebie (Triolety. Akordy), Warszawa 1923,
jest V\./'O‘]a (.:a a,\ys ystka”) odob’ eja w yF wierszac pOJav,v/as Q1fu de . 38. Prwd. utwore: .Sfinks” 1908, t. 11
tyfikacja mitosnej ekstazy z szalenstwem i checig skoku w przepa$¢, cho¢ po raz z.5,5.292.
pl‘erwszy tak jednoznacznie zostata .ona utozsamlonz.i.zej sf.erac zIa/. W dyvoch os‘Ea‘F- % W, Stanistawska, Szaf (Przed obrazem
nich strofach sonetu zarysowano nie tylko obraz blizej nieokre§lonej przepasci, Podkowiriskiego), [w:] eadem, Szare kart-
ktéra wystepuje takze w innych poetyckich interpretacjach, ale tez przestrzeni ki. Poezje, Krakéw 1907, s. 117.
piekla, ku ktéremu prowadzi¢ ma niemalze apokaliptyczna ,w$ciekla bestia”.

Niekontrolowany szal, powodujacy najpierw jedynie zniewolenie fizyczne, osta-

tecznie staje sie ,,straszng potegy”, funkcjonujgcg w oderwaniu od Swiata i Boga.
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3 W. Hordysz, Szat. llustracja do obrazu
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34 Por. ). Biatostocki, op. cit., s. 437-438.

35 K. Przerwa-Tetmajer, Obraz Podko-
winskiego, ,Kurier Codzienny” 1894, nr
77 (zdn.6/18 1), s. 2.
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Najpdzniejszym z utworéw interpretujacych obraz Podkowinskiego jest Ilu-
stracja Wactawa Hordysza. Wiersz odbiega od proponowanych weze$niej opiséw
pierwszoosobowg formg wypowiedzenia, co nie bylo zabiegiem typowym dla
miodopolskich ekfraz. Od pozostatych wierszy odwolujacych sie do Szatu rézni
go takze catkowite pominiecie opisu zwierzecia i skupienie sie na postaci kobie-
ty, ktorej cialo zostato pokazane jedynie poprzez wskazanie miejsc erogennych
i nacechowanych zmystowoS$cia. Sq nimi: $niezne ramiona, nagie piersi, fono,
usta, pobladte lica, rozztocona rozwiej wioséw. Pomingt takze poeta pojawiajacy
sie w wiekszoS$ci pozostalych ekfraz motyw skoku w przepasé, sytuujac dozna-
nia podmiotu na przeciwlegtym krancu - w sferach niebieskich.

Sonet jest nie tyle biernym, estetyzujacym opisem obrazu, ile raczej ekspre-
syjnym zapisem emocji towarzyszacych wybuchowi namietno$ci. Wielokrotne
wykorzystanie konstrukeji trybu rozkazujgcego (dla trzeciej osoby liczby poje-
dynczej) w drugiej i kolejnych strofach pozwala na antycypowanie majgcych
nastapi¢ wydarzen:

Grzmij pieéni nad pie$niami! W $niezne me ramiona
Jak w kleszcze szeleszcezgce zarem niech pochwyce
Obted zmystéw zogniony w szatu btyskawice

I przytule do nagich mych piersi i fona!

Niech z twarzy krew mi zbiegnie zagdzami zwelniona
I usta sie rozchyla bezwiednie; Zrenice

Niechaj mgta mi przestoni; pobladle me lice

Niechaj okoli rozwiej wlosow rozziocona!

Niech zda mi sie, ze roztop palacych promieni
Wichurg ognia z ciata w przestrzen sie wyrywa,
Gdzie krazy cisza jaka$ chlodna, lodogrzywa!

Niechaj sycenie zadzy tak mnie ubezdeni,
By mi sie cho¢ raz zdalo, ze w boskim zachwycie
Kolysze sie w oblokach na czystym blekicie!...

W podobny sposéb odbierat obraz takze Kazimierz Tetmajer, ktérego re-
cenzja ukazala sie w ,, Kurierze Codziennym” tuz po otwarciu wystawy. Poeta
odezytywal Szal uniesien jako lot w ,,bezkres pozadan” i ,,zadz zmystowych”,
ktorag to interpretacje podwazal w swoim artykule Bialostocki?t. Tetmajer pisal
miedzy innymi:

Na rozhukanym olbrzymim koniu, na jakiej§ apokaliptycznej bestii rzuco-
nej w chaos, w zamet wichrzgcych sie tumanéw chmur i mgtawic na wpoét lezy
naga kobieta oplétiszy koniowi kark ramionami, tulge sie don twarza, piersia,
korpusem, cisngc mu konwulsyjnie boki nogami. Biegun powietrzny w szalo-
nym pedzie rwacy kopytami przestrzen, tak ze zda sie spod kopyt nie iskry,
ale blyskawice wytrysna, szalony rumak godny na grzbiecie na bajeczne boje
olbrzymie Kréla Ducha nie§¢ widmo, wiszacy nad otchlanig rozkielznanych
odmetéw niesie te nagg kobiete w dal, w gigb, w bezkres - bezkres pozgdan
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il. 6 Henryk Weyssenhoff, [w:] J. Weyssenhoff, Erotyki, Warszawa 1911, oktadka

- w bezkres zadz zmystowych. Ona plonie - ten rumak szalony to szalenstwo jej
pragnien, wulkan jej namietno$ci lawg zionacy i wichrem ptomieni, to szat jej
krwi, jej wyobrazni, jej ciata®.
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il. 7 J. B. [Jan Bukowski], [w:] W. Stani-
stawski, Szare kartki. Poezje, Krakow
1907, oktadka

36 Nigdy natomiast w tych swoistych
przypisach odautorskich nie pojawita sie
nazwa muzeum czy galerii. Jedyne bez-
posrednie odwotanie do miejsca prze-
chowywania obrazu znajduje sie w wier-
szu Wactawa Wolskiego ,Szat” (Przed
obrazem Wt. Podkowinskiego), op. cit.:
»Spojrzatem w obraz ten rozhukany, /
Rozpierajacy zatobne ramy, / Rozwalaja-
cy Zachety $ciany, / W ten obraz, szatem
pijany!”.
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Utwory interpretujace Szat uniesien Wiadystawa Podkowinskiego wpisujg sie
w obszerng grupe mtodopolskich ,wierszy o obrazach”. Nie sg to teksty jednolite
ani pod wzgledem formalnym, ani pod wzgledem czytelnych w nich preferencji
artystycznych i estetycznych éwezesnych odbiorcéw sztuki. Mimo to mozna wy-
rézni¢ pewne elementy charakterystyczne dla wiekszo$ci tych utworéw, w tym
takze poetyckich interpretacji obrazu Podkowinskiego. Sg to:

1. Oznaki metajezykowe, bezpos$rednie wskazanie na tytut dzieta plastycz-
nego, dane topograficzne (umieszczanie pod tekstem nazwy miasta®, w ktérym
dzieto jest przechowywane) badZ odnalezienia (Wenus z Milo; Afrodyta z Knidos),
nazwisko tworey. Cze$§¢ wierszy odwoltywata sie do popularnych prac plastycz-
nych przetomu wiekéw, inne przywolywaty prace powstate wezesniej - na tyle
jednak powszechnie znane, ze w wiekszo$ci przypadkéw niesprawiajace klopo-
téw z jednoznaczng identyfikacja.

2. Opis obrazu, ktory byt zasadniczym $rodkiem pozwalajacym na dokona-
nie transmutacji warstwy ikonograficznej dziela na jezyk mowy wigzanej. Nie
oznacza to jednak, ze pojawial sie on w réwnym stopniu we wszystkich mtodo-
polskich ekfrazach. Niewatpliwie stanowit podstawe utworéw nastawionych na
bierne oddanie odbiorcy §wiata przedstawionego dziel. Prowadzony najcze$ciej
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w czasie terazniejszym, przejmowal funkcje unaoczniajaca, stawiajgcg widza
w bezpos$rednim kontakcie z opisywanym dzietem. Mniej precyzyjny byt wow-
czas, kiedy obraz czy rzezba stanowity jedynie pretekst do rozwazan egzysten-
cjalnych czy religijnych.

3. Obok estetyzujacego opisu najczestszym zabiegiem wystepujacym w mo-
dernistycznych wierszach o sztuce byta fabularyzacja utrwalonego w malarstwie
czy rzezbie momentu. Opowiadanie rozbijato jedno$¢ czasowa opisu, wprowadza-
o elementy retrospekcyjne i antycypujace w stosunku do opisywanej sceny, od-
sylalo czytelnika do zdarzen spoza samego dzieta sztuki. Przedstawienie, ktére
podlegalo bezposredniemu opisowi, najezesciej stawato sie punktem kulmina-
cyjnym snutej woko! niego fabularyzacji.

4. Zgodnie z zasadg dramatyczno$ci, wymagang przez retoryke epideiktycz-
ng, odbiorca ekfrazy miat sie sta¢ naocznym §wiadkiem opisywanej sceny, a nie
tylko stuchaczem opowiesci. Takze w mlodopolskich wierszach o sztuce czesto
stosowano udramatyzowanie tekstu poprzez dialogizacje oraz liczne apostrofy,
podtrzymujace kontakt miedzy autorem (a nawet podmiotem wypowiedzi) a czy-
telnikiem, ktéry stawat sie potencjalnym widzem opisywanego dzieta. W utwo-
rach tych réwnie czesto zwroty apelatywne kierowano bezpos$rednio do bohate-
réw opisywanych dziet, wprowadzano takze miedzy nimi dialogi.

5. W Salonie 1846 Charles Baudelaire pisal, ze skoro ,,piekny obraz jest natura
przemys$lang przez artyste, dobra krytyka bedzie 6w obraz przemyS$lany przez
umyst inteligentny i wrazliwy. Tak wiec sonet czy elegia moze by¢ najlepszg re-
cenzjg obrazu”¥.

Wiersz o sztuce przejmuje na siebie role interpretatora, recenzenta dzieta
sztuki, cho¢ w przypadku ekfraz mtodopolskich trudno jest méwié¢ o znamio-
nach fachowej krytyki artystycznej ujetej w forme poetycka. Poetéw gtéwnie
interesowala warstwa ikonograficzna dzieta, stanowigca podstawe transpozycji
obrazu czy rzezby na jezyk mowy wigzanej oraz fabularyzacji i dramatyzacji sa-
mego tekstu. Chetnie odwolywano sie takze do uksztaltowania kolorystycznego
dzieta, czasami do uktadu kompozycyjnego, cho¢ zabiegi te nie tyle miaty na celu
pokazanie konstrukcji pracy, co uzupeinienie warstwy ikonograficznej. Nigdy
wiersze te nie byly opisami formalnymi, cho¢ zdarzaly sie nieliczne odwotania
do sity oddziatywania wykorzystanych materialéw i Srodkéw technicznych (np.
utwory Tetmajera: W kaplicy Sykstymnskiej oraz poetycki dyptyk Michal Aniot).
Pojawiajaca sie w nich interpretacja, oprécz ikonografii, dotyczyta wprowadzane-
go przez dzielo nastroju, czesto metarefleksji dotyczacych samego aktu kreacji,

w koncu takze umieszezenia pracy w szerokim kontekscie rozwazan o charakte- ¥ Ch. Baudelaire, Salon 1846, [w:] idem,
R L. Rozmaitosci estetyczne, wstep i przektad
rze estetycznym, egzystencjalnym, religijnym. J. Guze, Gdanisk 2000, s. 76.

dr Justyna Bajda

Literaturoznawca i historyk sztuki. Adiunkt w Zaktadzie Literatury Polskiej XIX w. Instytutu Filologii Pol-
skiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Jej zainteresowania badawcze skupiaja sie na epoce Mtodej Polski,
europejskiego modernizmu i na zagadnieniu korespondencji sztuk. Autorka ksiazek: Poezja a sztuki
piekne... (2003), Na przetomie wiekéw (2002) oraz Mtoda Polska (2003).
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