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Luxus niezaleznosci

w potransformacyjnej Polsce

Piotr Stasiowski

Sensacyjny wywiad z Piotrem Rypsonem

Pawet Jarodzki

- Jedynym kryterium w sztuce jest prawda
Piotr Rypson

- Nieprawda.!

Jedli lata 80. sg dzi$, z tak krétkiej perspektywy czasu, okre§lane jako okres
heroicznych wyboréw i czynéw, nastepna dekada nie zapisuje sie juz tak w zbio-
rowej pamieci. Gdy ucicht zgrzyt wytaczanych na ulice miast czolgéw, gdy do
krasnali malowanych na murach zaczeli przyznawaé¢ sie prowodyrzy ruchéw
kontestujacych system, a na placach targowych wyrastaly pierwsze blaszane
szczeki - symbol poczatkéw kapitalizmu III RP, obywatele z wiarg godna ame-
rykanskiego pioniera poczeli budowaé nowg Polske. Niestety, swoja wizje kapi-
talizmu Polacy takze zaczerpneli raczej z konwencji amerykanskich westernéw,
przynajmniej w jej poczatkach. Ogromne fortuny powstajace nie wiadomo skad
i kiedy, nowomowa realizujgca postulaty aktualnych ideologii, biznesmen zakla-
dajacy biate skarpetki do pistacjowego garnituru i tajwanski tani zegarek, be-
dace odpowiedzig na gtéd estetycznego przedmiotu-towaru, staty sie symbolami
nowo odzyskanej wolno$ci i poczatkéw wolnego rynku. Programowy optymizm,
kult pienigdza zasadzajacy sie na glodzie sukcesu, pracowito$§é, ktéra graniczy
z dorobkiewiczostwem - to koszty narzedzi transformacyjnych. Sytuacja nie-
malze socjologicznego eksperymentu odcisneta swe pietno réwniez na sztuce lat
dziewiec¢dziesigtych. Cho¢ nie uczynita tego w taki sposéb, ktérego sie po niej
spodziewano.

Jan Michalski zapytywal: ,,Prawda! Warto$ci! - krzyczaty lata 80. Duch! Wol-
no$¢! Co z nich pozostato? (...)”2. Mimo tak katastroficznych wizji trzeba przyznaé,
ze troche jednak pozostalo. Przede wszystkim, wytworzenie sie alternatywnych
do oficjalnego obiegu sztuki form w poprzednich latach spowodowalo wielo§é
i r6znorodno$¢ jej doSwiadczen, przeniesiong w nastepng dekade. Obok uzna-
nych artystéw, debiutujacych we weze$niejszym systemie, a w obecnej sytuacji
czesto rewidujacych swe polityczne poglady czy sympatie, mieli szanse zaistnieé¢
w szerszym obiegu arty$ci , krucht”, a co wazniejsze dla tej pracy, takze artysci
rzeciego miejsca”, jak okreslil ich Piotr Piotrowski®. Oczywiscie, nie stalo sie
to ad hoc. Nowa sytuacja oznaczata takze nowe liczne putapki. Wraz z reforma
gospodarczg Leszka Balcerowicza jesienig 1989 roku zmienit sie system dotacji

il. 1 Luxus, Kotek o gtupim wyrazie
twarzy, rzezba, 1993
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w 1989 roku na fakcie, ze przez caty
rok 1990 nie miata ona zadnej wy-
stawy, a dwie pdzniejsze okreslane sa
mianem ,muzealnych”. Gruppa 1982-
1992, kat. wystawy, opr. M. Sitkowska,
X1 1992 - 11 1993 Galeria Zacheta,
Warszawa 1992.

panstwowych dla wystaw artystycznych. Rzecz nie bez znaczenia dla tych z ar-
tystow, ktorzy swojgq kariere oparli na kurateli finansowej panstwa. Postawieni
w nowej sytuacji, gdy artystyczne poszukiwania regulowaty mechanizmy popytu
i podazy, musieli czesto przewarto§ciowywac swe dazenia, tak by odpowiadaty
prywatnemu odbiorcy sztuki, galerii, sponsorowi wystawy. Sytuacje dodatkowo
komplikowat fakt oczywistego braku prywatnego rynku sztuki w Polsce, ktory
to problem przetamywany jest dopiero w ostatnich latach. Grzegorz Dziamski
tak komentowal te sytuacje: ,W dzisiejszej Polsce rynek zapelnit sie towarami
wezes$niej niedostepnymi, ktére kupowane sg w pierwszej kolejno$ci. Dopiero
po zaspokojeniu rozbudzonych potrzeb konsumpcyjnych przyjdzie czas na ku-
powanie dziet sztuki™. Jednak na poczatku lat 90. nastapil pewien charaktery-
styczny impas w tym wzgledzie. Sukcesy tendencji nowej ekspresji na Zachodzie
pozwolily wierzy¢ polskim galernikom w ozywienie rynku, co spowodowato po-
wstanie na poczatku lat 90. licznych niewielkich galerii komercyjnych. Produkt
nie spotkat sie jednak z zainteresowaniem odbiorcy, co poskutkowalo upadkiem
wiekszo$ci z nich jeszeze przed polowa dekady. Sztuka zepchnieta zostata na
margines zainteresowan spolecznych. To z kolei stato sie powodem radykalizacji
postaw tworczych.

Jednym z oczywistych tego przykiadéw jest narastanie przez cate dziesiecio-
lecie tendencji ,,sztuki krytycznej”, czy jak chce Luukasz Gorezyca, ,,sztuki rea-
gujacej”. Jej zreby tworzyli arty$ci wywodzacy sie z trzeciego miejsca w sztuce
lat 80. - Zofia Kulik (z Pawlem Kwiekiem jako KwieKulik w latach 1970-1987),
Zbigniew Libera (znamienna dla tego nurtu jest jego praca z 1984 roku ,,Obrzedy
intymne”), Jerzy Truszkowski i inni. Charakterystyczne jest przy tym, ze wias-
nie przetom lat 80. i 90. stanowil moment usamodzielnienia sie wielu cztonkéw
grup alternatywnych. Najwcze$niej, bo w 1987 roku, zakonczyta swa dziatalno$é
grupa Neue Bieriemiennost. Nastepna, w 1989 roku, byta Gruppa, z ktérej naj-
bardziej aktywnymi twoérczo zostali w nowej rzeczywistosci Marek Sobezyk, Ry-
szard Wozniak i Jarostaw Modzelewski®. Kultowa grupa ¥.6dz Kaliska, pomimo
oficjalnej dziatalno$ci po dzi$ dzien, zaczeta by¢ spychana na poczatku poprzed-
niej dekady w zapomnienie z racji swych nieprawomy$lnych dziatan, atakujacych
wartoéci ,,prawdziwego” Polaka i katolika. Kolo Klipsa definitywnie rozpadto sie
w 1990 roku. Podobny los czekat inne grupy. Jednocze$nie w ich miejsce pojawia
sie nowa fala mtodych, gotowych kontestowa¢ paradoksy nowego systemu. Taka
fala zrodzila sie przede wszystkim w autorskiej pracowni na Wydziale Rzezby
warszawskiej ASP prof. Grzegorza Kowalskiego, dzi§ kojarzonego z kuznig ta-
kich indywidualno$ci artystycznych, jak Katarzyna Kozyra, Pawel Althamer,
Katarzyna Gérna czy Artur Zmijewski.

Ewenementem pozostata w tej sytuacji wroctawska grupa Luxus, ktéra z r6z-
nym natezeniem i czestotliwo$cia dziatata az do 1997 roku. Byé moze spowodo-
wane byto to faktem, ze ze Srodowiska wroctawskiego nie wyodrebnilo sie w tym
czasie bardziej radykalne pokolenie mtodych artystéw. Luxus wcigz zajmowat
pozycje buntujacych sie mtodych, mimo oczywistych proceséw akademizacji
jego czlonkéw. Oczywiscie i tutaj nastapity pewne zmiany. Adam Sobota wspo-
mina na przyktad o powrocie Luxusu do warto$ci malarskich, z ktérych de facto
wyroSli jego cztonkowie w swych akademickich specjalizacjach (zaréwno Jarodz-
cy, Ciepielewska, jak i Kosatka koniczyli studia na katedrze malarstwa). Z drugiej
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strony, zrazu powoli, ale narastajaco, Luxus tracit pozycje subkulturowych idoli,
a to poprzez range wystaw, tworzonych z coraz wiekszym nakiadem pracy i fun-
duszy. Réwnocze$nie w ten sposéb zyskiwat na legendzie kontrkulturowej grupy,
ktoérej dziatania plastyczne i muzyczne utozsamiane byly z anarchig lat 80.

Zmienit sie takze nieco skiad grupy. W wystawie w Galerii Miejskiej w 1991
roku pierwszy raz wziela udzial Malgorzata Plata, studentka wydziatu architek-
tury Politechniki Wroctawskiej. Petna niespozytej energii i witalno$ci, wniosta
nowego ducha do dziatan Luxusu. W tym samym roku we wcze$niejszej wysta-
wie w Zachecie wystapili po raz pierwszy w formacji Luxus Stanistaw Sielicki
i Jacek Jankowski - ,,Ponton”, uprawiajacy wewnatrz grupy wiasny kierunek,
nazywany ,,sztuka zenujacg”’, polegajacy na maniakalnym przebieraniu sie w ko-
stium misia i wybrykach wéréd publicznos$ci (rzucanie pomidorami itp.) Trzon
grupy w skiadzie: Ewa Ciepielewska, Bozena i Pawet Jarodzcy i Jerzy Kosatka
pozostal jednak niezmienny i to on nadawal rytm kolejnym zdarzeniom arty-
stycznym, a takze stawat sie ostatecznym kuratorem poszczegélnych wystgpien.
W dyskusjach dotyczacych wystawianych prac czesto nastepowaly réznice zdan,
ktére zazwyczaj rozwigzywane byly na drodze porozumienia. Aczkolwiek zda-
rzaly sie interwencje wewnatrz grupy, jak na przyklad niedopuszczenie do wy-
stawy dwoch instalacji Jankowskiego w Sopocie w 1993 roku.

Pewnego rodzaju przetomem, czy moze zwiastunem nowej sytuacji Luxusu

w potransformacyjnej Polsce, stata sie wystawa w Galerii Miejskiej w sierpniu
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il. 3 Jacek Jankowski, Tort militarny,
instalacja, 1991

1991 roku. Zatytulowana ,,Pokaz wyrobéw cukierniczych o przedtuzonym okre-
sie trwalo$ci”, byla jednocze$nie imprezg inaugurujgca dzialalno$é tej preznej
do dzi$ na lokalnym rynku placéwki wystawienniczej, ktorej szefowa od samego
poczatku jest Teresa Kukuta. Jej otwarcie zbieglo sie z czasem trwania festiwalu
,Vratislavia Cantans”, na wernisazu zebralo sie grono miejscowych oficjeli: prezy-
dent miasta, dyrektor wydziatu kultury, dyrektor festiwalu muzycznego i towa-
rzyszgca im mniej lub bardziej znaczaca w mieScie Swita. Z tej okazji zamknieto
dla ruchu kotowego ulice Kietba$niczg. Jednocze$nie, zwabieni obecno$cig na
tym wydarzeniu grupy Luxus, zjawili sie wroclawscy grouppies, ktérzy mocno
odznaczali sie od oficjalnych goéci. Ekspozycja oparta sie na rozbudowanym po-
my$le tortu militarnego Jacka Jankowskiego. Grupa artystyczna postanowita
urzadzi¢ elegancki bankiet i podja¢ nim szacownych goSci w progach galerii.
Sytuacja ta, niejako au rebours przesuneta znaczenie dziela sztuki z oczekiwa-
nej w miejscu galerii ekspozycji prac plastycznych do sytuacji wernisazu, kté-
ry ma uswieca¢ swg forma ewentualng wystawe. Bankiet Luxusu miat jednak
swoj specyficzny charakter. Wiekszo$¢ z serwowanych na nim frykaséw zrobiona
byta z niejadalnych tworzyw, jak masy solne czy gips. Ewa Ciepielewska wyko-
nala na te wystawe wielokrotne odlewy swojego palca z masy solnej i podata je
jako ,,stone paluchy”. Malgorzata Plata wypelniala kolorowym kisielem worki
od lodu. Na wystawie znalaz! sie tort Jankowskiego ze sterczgcymi do géry ku-
rzymi lapkami. Ryszard Ziarkiewicz przejmujaco opisuje charakter ekspozycji:
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W tym bajkowym §wiecie kunsztu kucharskiego, w przepychu form i inspiracji
cuchnie tort z kurzymi tapkami. Mate faux pas, na ktére kazdy przymyka oko.
I tak wszystkie te ciasteczka, babeczki, galaretki, torciki, male i Srednie cacusz-
ka sztuki odlewniczej w gipsie i innych materialach, cata ta cukiernicza gipsatu-
ra bizuteryjna jest tylko przygrywka, zakaska pobudzajacg apetyt - zapowiedzig
gléwnego dania: monumentalnych, ale bez przesady, Tortéw na rézne okazje”.
Wsréd nich znalazt sie m.in. Tort Biaty — wyposazony w system elektroniczny,
skonstruowany z biatego plastiku, przywodzgcego na my$l lukier, zwienczony
pekiem sztucznych tulipanéw oraz dwiema figurkami Neandertalczykéw z patka
idzida, czy Tort z Pletwonurkiem, ktéry ustawiony zostat pod palma... Najwieksze
wrazenie robit jednak Tort Militarny. Ustawiony w piwnicy galerii, swoim brze-
czeniem i mruczeniem zachecal uczestnikow wystawy do zejscia po schodach do
piwnicy. Jego podstawa byl beben wymontowany z pralki automatycznej, na nim
wznosil sie chromowany i podziurawiony walec, pochodzacy prawdopodobnie
z urzadzenia kuchennego. Jeszcze wyzej — mniejsza, karbowana puszka. Cato$é
konstrukeji, najezona ostrymi wypustkami, doczepionymi tyzkami, puszkami
i modelami zolnierzykéw, obracata sie wokét wiasnej osi. Dodatkowy efekt dato
umieszezenie wewnatrz tortu zrédia Swiatla, ktore przeSwiecajac przez podziu-
rawiong niczym kulami z pistoletu powierzchnie, rzucalo poruszajace sie reflek-
sy na $ciany piwnicy. W odartych z tynku pomieszczeniach galerii taka insta-
lacja robita wrazenie niezwykle przemys$lanej miny, ktéra lada moment gotowa

il. 5 Luxus, Tort, rzezba-instalacja,
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
1991

il. 4 Jacek Jankowski, Tort militarny,
instalacja, 1991

6 R. Ziarkiewicz, ,Ciastko wiecznie
zywe” za 1,5 tysiaca ztotych od kaz-
dego kilograma wagi kupujacego (oso-
by kupujacej/klienta), ,Obieg” 9-10
(1991).
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il. 6 Stanistaw Sielicki, Drzwi, 1991 jest wybuchna¢ i pozbawi¢ zycia notabli miejskich, fetujacych otwarcie kolejnej
placéwki kulturalnej. Bankiet, uzupetniony kanapkami i alkoholem, serwowa-
nymi w ramach sponsoringu przez restauracje Dwér Wazéw, oraz udekorowany
bujna roslinno$cig innego sponsora wystawy — hodowey kwiatéw doniczkowych,
nabieral niezwykle egzotycznego i ekstrawaganckiego charakteru. Mimo to, gdy
zgietk wernisazu ucicht, a go$cie wyszli, wystawa, pozbawiona charakteru przy-
jecia, wygladala zato$nie. Cze$¢ instalacji gipsowych zostata mocno zniszczona,
tort z kurzymi fapkami zaczat cuchngé. Wtedy ta skomplikowana aranzacja na-
brata nowego charakteru environment - razacego $mietniska kultury.

Kolejnym razem luxusowy ,,Tort” pojawit sie w plenerze w listopadzie 1991
roku, na trawniku przed CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie. Ztozony z trzech
ogromnych, nalozonych na siebie stopniowo walcéw groteskowo rysowat sie na
tle zabytkowej budowli. Przekrzywione $wiece dodawaly komizmu tej instala-
cji. Na wystawie w CSW ,,KsigzKi i strony”, ktérej kuratorem byt Piotr Rypson,
dotyczacej publikacji artystycznych, oprécz stron magazynu ,,Luxus”, zaistniat
takze projekt Stanistawa Sielickiego, ktéry na serie drzwi, pokrytych emulsja fo-
tograficzng naniést kolaze czlonkéw Luxusu. Stylistycznie projekt ten stanowit
nawigzanie do ,,Drzwi dziewczat” Petera Blake’a z 1959 roku (Blake pokrywat
plyciny drzwi zdjeciami modelek i aktorek). W ,,Drzwiach” Luxusu siegnieto po
szeroki wachlarz ikon kultury. Zdjecia modelek i reklamy powycinane z zachod-
nich pism mieszaly sie z autorskimi komiksami Jarodzkiego. Szablonowo odbity
wizerunek Cecilii Gallerani z obrazu Leonarda da Vinci z 1490 roku uzupetniony
zostat fotografiami Krzysztofa Ktosowicza ,,Kamana” i rysunkami Jankowskie-
go. Najbardziej niesamowite zlozenia budowaly abstrakcyjny S§wiat, ktéry miat
sie zi§ci¢ za symbolicznymi w tym konteks$cie multiplikowanymi drzwiami.

Pewnego rodzaju nawigzaniem do ,,spozywczych” realizacji Luxusu stata sie

instalacja Czechowskiego, wykorzystana na wystawie w Galerii Zderzak w Kra-
/58/



Piotr Stasiowski / Luxus niezaleznosci w potransformacyjnej Polsce

kowie w lutym 1992 roku. ,,Prawdziwy LUXUS w Krakowie” skupil w zabyt- il. 7 Marek Czechowski, Jak zu¢?,
kowych pomieszczeniach galerii przy Florianskiej ttum mlodych ludzi, ktérzy 1992

przyszli tam nie tylko ogladaé realizacje wroctawskiej grupy, ale takze bawi¢

sie na koncercie debiutujacego w owym czasie Macieja Malenczuka, zespotu

Kamana i Kormoranéw. Oprécz wyrobéw cukierniczych i obrazéw pokazanych

przez Luxus Czechowski wystawil specjalny rodzaj skrzyni, w ktérej sam stanat

iprzez niewielka szybke umieszczong na wysoko$ci umalowanej na biato twarzy

uczyl! przezuwania pokarméw... (,,Jak zué”).

Environment ,,cukierniczy” pojawil sie w dziele Luxusu jeszcze raz, w trakcie
obchodéw nocy $wietojanskiej w polskiej ambasadzie w Pradze, w roku 1992.
Janusz Bogucki i Nina Bogucka-Smolarz, na specjalne zaproszenie ambasadora
RP Jacka Balucha, stworzyli w ogrodach Patacu Fiirstenbergéw oprawe $wieta.
Zlozylo sie na nig kilka realizacji r6znych artystéw. Swoj wystep miata m.in. tru-
pa studentéw polonistyki, ktéra odegrata fragmenty ,,.Snu nocy letniej”. W hap-
peningu Eugena Briksiusa komandosi, skaczac na spadochronach, dostarczyli
wielkie bochny chleba. Maria Komorowska w ogrodach patacu utkata materie
z naturalnych traw, kwiatéw i liSci. Jerzy Kalina ustawit na trawniku duzy stoéf,
przy ktérym na podcietych nogach ,,uklekly” dwa mniejsze. Swojg instalacje
,Wieze Gnozy” wystawil Grzegorz Klaman. Wéréd wielu artystéw, biorgcych
udziat w obchodach nocy wymienié nalezy czeskg grupe wigzang z nurtem no-
wej ekspresji ,,Tvrdohlavi”, rosyjski zesp6? teatralny ,,Dieriewo”, ktéry stworzyt
oprawe muzyczng nocy, przygrywajac na bebenkach, i zespoly muzyczne z Sejn...
Grupa Luxus na dtugich stotach rozstawionych wzdtuz ogrodzenia, porozktadata
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swe ,,Produkty cukiernicze o przedltuzonym terminie trwalo§ci”. Stot przykryty
zostal czarng tkaning, na ktérej upieto koronkowe girlandy. Jacek Jankowski
wykonat napis SLASKE LUXUSNE UZENINY - §laskie luxusowe podroby.
Znalazl sie wérod nich tort bedacy testerem uczeciwos$ci, do ktérego nalezalo
wlozy¢ dlonie. Specjalnie spreparowane rurki z kremem Marka Czechowskiego
okazaty sie pocietym wezem ogrodowym. Pierwszy raz pojawila sie wtedy rzez-
ba zatytutowana ,,Madness”, przedstawiajgca trupioblada lalke o czerwonych,
skreconych w loki wlosach w objeciach z bialym bujanym konikiem, ktéremu
odebrano bieguny. Matgorzata Plata zrobita z ogromnej opony hamburgera w sty-
lu gipsowych, powiekszonych sandwiczéw Claesa Oldenburga (ich serie artysta
skonczyt w 1961 roku). Matgorzata Szejnert, uczestniczka przedsiewziecia, pisata
o stotach Luxusu: ,,Sq zastawione, ale zastoniete bialymi ptétnami. Uchyliwszy
tych opon widzimy biate, r6zowe, ztocone, naprowadzajace §linke do ust wyro-
by z kremu, pianki i lukréw, miesa i wedliny. Oszukano nas jednak, to ‘wyroby
o przedtuzonej trwalo$ci’, tort zrobiony jest z pralki, rolada z gabki, serdele z be-
tonu. Powinien nas ostrzec hamburger z opony lezacy przy Sciezce””. Mimo ztych
warunkéw pogodowych bawiono sie do péZna w nocy w ogrodach patacu.

Wystawa, ktéra mozna by uznaé¢ za podsumowujaca pewien etap w twoérczo-
$ci Luxusu, byta duza, indywidualna ekspozycja grupy ,,Milo§¢ to nie wszyst-
ko” w Sopocie, na przelomie lipca i sierpnia 1993 roku. W jej organizacji pomoégt
Robert Rumas, jeden z artystéw sytuujacych sie po stronie sztuki krytycznej.
Znamienne jest, ze po raz pierwszy w odniesieniu do wystaw Luxusu uzyto okre-
§lenia retrospektywa. Jednocze$nie wystawa ta przygotowana zostata w oparciu
o0 do§¢ szczegblowy scenariusz poszezegdlnych events oraz naktadem pokaznych
srodkéw finansowych ze strony galerii. W bogato ilustrowanym katalogu tej wy-
stawy mozemy przeczyta¢ miedzy innymi:

,CEL WYSTAWY. Tu sie pojawia problem. Wiadomo przeciez,
jaki jest cel. Jest nim okreslenie logiki relacji sztuki i rzeczywi-
stosci. Wystawa jako catosé moze byé okreslana jako gigantycz-
na instalacja wykonana wspélnie. Swiadoma rezygnacja z in-
dywidualnosci. Wizualna rzeczywistosé tak szybko sie zmienia,
1 to w tak dziwnym kierunku, ze chcemy, aby ta wystawa, data
temu obraz. Skiadac sie ona bedzie z szesciu sal przedstawiajo-
cych szes¢ waznych aspektow zycia (poza mitosciq) w nastepu-
jacej kolejnosci:

1. SALA OLTARZY - 20 instalacji w formie oltarzy symbolizu-
jacych tylez samo form bytéw religijnych.

2. SALA DOBROWOLNEGO KATHARSIS (zwana tez salq au-
toportretowq) - sala wytapetowana recznie kolorowanymi od-
bitkami ksero symbolizujgcymi tapete biedermayerowska. Na
Scianie w dyscyplinie muzealnej wiszqg obrazy, zdjecia nawiqg-
zugacee do pojecia ,autoportret”.

3. SEXUAL HARASSEMENT IN THE WORKPLACE - to 13
obrazow o wymiarach 2 x 2 m wykonanych na miejscu uprzed-
nio przygotowanymi szablonami. Wszystkie przedstawiajq sie-
dzqcego kotka. Multiplikacja ta w zatozeniu ma byé agresywna



i jednoczesnie niewinna i sentymentalna. il. 8-9 Noc Swietojariska, Praga 1992
4. PRAWICA-LEWICA-DIALOG - w ciemnym pomieszczeniu

ustawiony tajemniczy metalowy przedmiot, uruchamiany elek-

tronicznie w okreslonych rytmach czasowych.

5. SALA WSPOMNIEN - sala, w ktérej prezentowane sq, stare

egzemplarze pisma LUXUS, archiwalne prace i zdjecia.

6. KABINA SOLO - mate pomieszczenie zamykajace wystawe,

w ktérym umieszczona jest instalacja video nawigzujoca do

erotycznych pokazéw Pipe-Show™.
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il. 10 Jerzy Kosatka przy pomniku
Kosatce - naréd, Sopot 1993

Ta znamienna deklaracja cztonkéw grupy, umieszczona na wstepie katalogu,
mijala sie z prawda w kilku punktach. Przetamana zostata zasada anonimowog$ci
tworcy poprzez autotematyczng prace Jerzego Kosalki, zatytulowang ,,Kosatce
- nar6d”. Stanowil jg postument wykonany z plyt pazdzierzowych, na ktére na-
Tozono tapete z motywem marmoryzacji i umieszczonym napisem z miedzianych
odlewoéw liter, zawierajagcym tytut pracy. Ta forma rzezby, badz instalacji, usta-
wiona pos$rodku sali autoportretowej, gdzie byta jedyna niemalarskg realizacjg
zalozonego tam tematu, stanowita do$§¢ znaczacy gest w kontek$cie odautorskich
wypowiedzi. Nota bene, w tej samej sali unosily sie na réznych wysoko$ciach
napelnione helem balony z wymalowanym motywem pojedynczego oka ludz-
kiego. Swa beznamietng doslownos$cig voyera niejako obserwowaly samg eks-
pozycje, ale tez widzéw, budzgc w tych ostatnich pewien niepokdj. Kosatka wy-
stawil w Sopocie jeszcze inne prace, zartobliwe w wymowie, ktérych znaczenia
sytuuja sie w problematyce dziela sztuki jako realizacji plastycznej. Pierwsza
z nich to zlozona instalacja, sktadajgca sie z zawieszonego na $cianie owalnego
lustra w bogato rzeZbionej ramie, na ktérego tafli napisano szminkg ,,W hotdzie
magii biatej i jej wyrodnej cérce magii czarnej - Kosatka”. Pod lustrem, na bla-
cie okraglego stolika, polozono na ptasko jeszcze jedno lustro. Artysta ustawit
na nim dwie niewielkie figurki kotéw - czarng i bialg. Stolik krecit sie dookota
wlasnej osi, rzucajgc Swietlne refleksy na lustro powyzej, ktére znowuz odbijaty
sie na niewielkich lusterkach zawieszonych na przeciwleglej Scianie. W trakcie
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wernisazu wystawy doszto do pewnego nieporozumienia, gdy instalacja ta zosta-
ta zdemolowana przez artyste wspolpracujgcego z galerig sopocky. Publiczno$é
przekonana byta, ze akcja ta stanowifa jeden z elementéw performance, dlatego
nie zareagowala na zachowanie wandala. Kosatka naprawit swa instalacje, tak
by mogta nadal funkcjonowaé na wystawie, cho¢ zdarzenie to potozyto sie cie-
niem na catoksztalcie wystapienia.

Obiekt ten stanowit jeden z kilku oltarzy (nie byto ich dokladnie dwadzie$-
cia). O wiele czytelniejszg i prostszag w wymowie byta realizacja Kosatki zaty-
tulowana ,,Instalacja wodno-elektryczna”. Artysta umieécit na diugim kablu
Swiecgcg zaro6wke, zwisajgcg tuz nad wypelniong do polowy miednicg z woda.
Wewnatrz miednicy umieszczony byl napis z nazwa instalacji. Autotematyzm
z pewna probg autoportretu objawil sie w usypanym stosie czerwonych papiero-
wych kubeczkéw z zamienionym w podobnej stylistyce do nazwy napoju gazo-
wanego napisem ,,CosaiCa”.

Bodajze pierwszy raz Luxus moégt pochwalié sie swoim malarstwem w wiek-
szej skali, niz dzialo sie to dotychczas. Na wystawie zaistnialy nowe prace ma-
larskie, takie jak multiplikowany w duzym formacie , Kotek o glupim wyrazie
twarzy”, ktérego pierwowzorem stala sie sprowadzona do Polski tania zabawka
z Chin. Ten obraz, powielony w duzym formacie za pomoca szablonu, miat za
zadanie stworzy¢ watpliwo$¢ w widzu, czy tak chetnie przyjmowane z zewnatrz
kody wizualne, uznawane za atrakcyjne estetycznie, nie sg w istocie banalne
i kiczowate. ,,Kotek...” dodatkowo poprzez swa multiplikacje i monumentalno$é
stwarzatl wrazenie niebezpiecznego wlochatego stwora, rodem z filméw grozy.
Odbity wielokrotnie za pomocg szablonu, mienif sie jednocze$nie réznorodno$cia
jaskrawych barw, ktéry to zabieg dodatkowo wzmacniat efekt zagrozenia. Anna
Dmytryszyn wspomina, ze ,,Kotek...” stanowi pochodng od ,,Terierka” Jeffa Ko-
onsa, ktérego pokazal na Documenta 9 w Kassel w 1992 roku. Istotnie, w twor-
czo$ci Luxusu lat 90. znajdziemy wiecej odniesien do prac tego artysty. Na nowo
okreslona stylistyka pop, coraz bardziej zmierzajaca ku pojeciom banalnos$ci
i kiczu, stanie sie domeng tej nowej recepcji skadingd uznanego juz nurtu. Lu-
xus znajdzie konkretne podstawy, by wtasnie poprzez narzedzie banalizujacego
popu okresli¢ nowa rzeczywisto$§¢é Polski powracajacej do Europy.

Ponadto na wystawie zawisly starsze i nowsze obrazy Bozeny Grzyb-Jarodz-
kiej. Wéréd jej nowych pidcien, utrzymanych w stylistyce migotliwej, elektryzu-
jacej zywymi barwami prywatnej mitologii, odnajdziemy obraz nachylajacego
sie nad filmowg partnerka mezczyzny - ,,Tuz, tuz” (1992). Za partnerami, w psy-
chodelicznym zawirowaniu granatowych i niebieskich chmur, wylania sie zé6ita
ta$ma z motywem kroczacych Iwéw. Mozna by probowa¢ odczytaé¢ poszczegdlne
odstony filmowych projekcji Grzyb-Jarodzkiej za pomoca narzedzi postmoder-
ny: psychoanalizy w duchu teorii Freuda czy koncepcji feministycznych. Zazwy-
czaj goérujacy nad partnerka mezczyzna, wobec ktérego piekna kobieta staje sie
nieporadna i bezbronna, jest jednocze$nie symbolem narzucanej poprzez media
stereotypowej roli mezczyzny jako brutalnego zdobywcy oraz kobiety, ktéra te
agresje blednie odczytuje jako dowdd mitosci i uwielbienia dla niej. Nie jest ta-
jemnica, ze kino, zwlaszcza hollywoodzkie, takie wta$nie stereotypy, wynikajace
z patriarchalnej formuty kultury, stara sie ugruntowywac. W ten sposob, ,,meski”,
warunkowany nie tyle kategoriami gender co sex, pozostaje narcystycznym zdo-

il. 11 Jerzy Kosatka, CosatCa, 1993
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il. 12 Ewa Ciepielewska, Ojciec Kro-
lik, 1993

il. 13 Ewa Ciepielewska, Hey kotek,
1993

byweca, dla ktérego partnerka stanowi co najwyzej oprawe zycia czy stawy. W Kkil-
kakrotnie podejmowanym przez Grzyb-Jarodzkg temacie ptaczgcego mezczyzny
(m.in. ,,Dezerter” oraz ,,Snito mi sie..”, 1993), widaé¢ niebieskoskérego bruneta
o nagim torsie z przejeciem zakrywajacego usta dionig i obejmujgcego sie druga
reka, ktory marszezy czoto. Mimo swej chwili stabo$ci, zatamania, triumfuje on
seksualnym wdziekiem, a jego teatralna poza podnosi range cierpienia do prze-
zycia ekstatycznego. Multiplikacja lemuréw, ktére stanowia tto obrazu ,Snito mi
sie...”, poprzez falliczny motyw wysoko uniesionych kit wskazuje jednoznacznie
na dominujacy pierwiastek meski. Jest to specyficzna gra Grzyb-Jarodzkiej, kt6-
ra poprzez transformacje uznanych motywéw ikonograficznych w duchu poetyki
psychodelicznej, rodem ze snu, wskazuje na ich mitotwoérczy charakter oraz na
zagrozenia plynace z tego rodzaju sublimacji.

Innego rodzaju problematyke podjety na tej wystawie nowe obrazy Ewy
Ciepielewskiej. Znany juz ze wezesniejszych wystaw jej ,,Kréliczek” czy ,,Klaus
Shulze morduje polska publiczno$é¢” takze zawisly w Sopocie. Pewnego rodzaju
nawigzaniem do , Kréliczka” jest ,,Hey kotek” (1993) przedstawiajacy zwrdcong
do widza glowe ziewajacego kota o biekitnej siersci. Nisko polozone uszy i kiy
wystajgce z jego pyska nie pozwalajg jednoznacznie okresli¢, czy kot ziewa, czy
moze wiciekle ryczy. Niemalze jednolite tio, uzupeinione kilkoma geometrycz-
nymi wzorkami, nie pomaga dookresli¢ sytuacji. Kotek, kojarzony z miekkim fu-
terkiem, pewnego rodzaju przymilno$cia, tutaj pokazuje kly. Obraz jest swoistg
gra na temat banalnych motywéw malarskich, czesto przewijajacych sie w two-
rach sztuki komercyjnej (motyw kotka byt dogtebnie spenetrowany w kulturze
i sztuce dekoracji mieszczanskiej). Jestem w stanie zaryzykowa¢ stwierdzenie,
ze zar6wno tym obrazem, jak i weze$niejszym ,,Kroéliczkiem” (1989) Ciepielewska
proklamuje nurt pop-banalizmu, §wiecgcego obecnie triumfy w sztuce polskiej




(Maciejowski, Sasnal, Bogacka...). Ogrywajgc motywy z kultury mieszczanskiej,
opiera sie jednocze$nie definiowaniu ich jako kiczu, nie uzywa go bowiem per se,
lecz buduje na nim przekaz krytyczny dotyczacy tejze kultury.

O tym, ze jest to §wiadoma prowokacja artystki, $wiadczy inny nurt w jej
tworcezosci — aktualizujacy w formule marzen sennych réznorakie aspekty zycia
spolecznego, jego wydarzenia, kontrowersje czy przykiady kultury masowej, jej
wizualnych cliche, wzrostych w zbiorowg pamieé. Przykiadem takiego odniesie-
nia byt jej weze$niejszy obraz ,, Klaus Schulze morduje polska publiczno$§é”. Na
wystawie w Sopocie zawisly jeszeze inne jej obrazy: ,,0-lénienie” (1991) i ,,Sw.
Sebastian z Akrylu” (1993). Pierwszy z nich ukazuje spogladajaca na siebie pare
mtodych ludzi, na linii ich wzroku maluje sie co$ na ksztalt stonecznego, z61tego
blasku. Postacie ukryte sg po szyje w krzewach konopi indyjskich. Natomiast

il. 14 Bozena Grzyb-Jarodzka,
Snito mi sie..., 1993

/65/



il. 15 Ewa Ciepielewska, Klaus
Schultze morduje polska publicz-
nosé, 1983
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,Sw. Sebastian z Akrylu” to zawieszona w nierealnej, roziskrzonej niebiesko-se-
ledynowymi l$nieniami przestrzeni scena prowadzenia zakutego w kajdanki na-
giego mezczyzny przez dwoch funkejonariuszy policji, z ktérych jeden uzbrojony
jest w charakterystyczny dla oddziatéw interwencyjnych kask i patke. Za ich
plecami rysuje sie jeszcze jedna statyczna posta¢ mezczyzny z wasami, ubranego
w ekstrawaganckie, obciste spodnie i wzorzystg bluze. Zaréwno diugie wiosy na-
giego mlodzienca, jak i okalajacy jego szyje naszyjnik z kolorowymi paciorkami
nasuwa niewatpliwe skojarzenia z kultura hipisowska; scena moze by¢ doktad-
nie odwzorowana z reporterskiego fotosu ukazujgcego aresztowanie uczestnika
wolnosciowego protestu, badz festiwalu muzycznego. Zélta poswiata nad glowa
»Sebastiana” i1 jego miodziencze cialo, ukazane w odrealniajagcym je kolorze
biekitnym, jednoznacznie wskazuja na rodzaj transpozycji uznanego motywu
malarskiego w kontekécie wydarzen XX-wiecznych. Nowa religijno$¢ kultury
zachodniej stwarzala wtasnych §wietych i meczennikéw. Ciepielewska, zafascy-
nowana kulturg sytuujaca sie na pograniczach wolnoéci i anarchii, przyjeta te
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religijno$¢ razem z calym jej sztafazem: ikonografig rastamanska, postulatem
legalizacji uzywek psychoaktywnych, hastami ekologicznymi (prywatnie byta
makrobiotyczka), ruchem New Age. Podobne wartoS$ci staty zresztg u podstawy
ideologicznej catej grupy Luxus.

Jarodzki pokazal na tej wystawie nowq serie prac, ktérych motywy sgq obecne
w jego tworczos$ci do dzisiaj. Opieraja sie one na odbijanych szablonowo przed-
stawieniach bukietéw réz, multiplikowanych i przemalowywanych w réznych
kompozycyjnych i barwnych ukladach. Malarstwo tego artysty, zwykle noszace
na sobie znamie po$piechu i niedorébek, odnosi sie bezpo$rednio do masowo
produkowanej tandety, majgcej stanowi¢ ekwiwalent piekna czy estetyzacje
zycia. Jolanta Ciesielska tak pisata o instalacji-ottarzu , Legenda Luxusu’: ,,Co
to byto? Pozornie niewiele. Obrazem giéwnym, zawieszonym na tle biatej, uzu-
pelnionej charakterystycznym dla twérczo$ci Pawta Jarodzkiego szablonowym
wzorem kwiatu rézy, byt odbity sitem na starej pozétkiej ze starosci koszulce
gimnastycznej wizerunek nagiej demonicznej kobiety, wznoszacej sie nad ttu-
mem ponurych demonstrantéw. Mense ‘oltarza’ stanowita biekitna trzydrzwio-
wa szafeczka, na ktorej lezal stos zéito-biatych papieskich chorggiewek defilado-
wych oraz dwie pary wytartych dzinsowych spodni”®. Sam pomyst ,,r6zanych”
obrazéw zostal zaczerpniety z pocztowych kart okoliczno$ciowych, ktére wraz
z nadrukowywanymi zyczeniami imieninowymi badz urodzinowymi, zaopatry-
wane byly w przedstawienia bukietéw kwiatéw. Jarodzki, zaproszony wcze$niej
na zbiorowg wystawe w Niemczech, stworzy! ze swego malarstwa takg wtasnie
karte okoliczno$ciowa, ktéra ,wystal” na ekspozycje, chcac pokazaé ,,cos piekne-
go”. Jednocze$nie otworzyt w ten sposéb nowy, ,,rézany” watek w swej tworezo-
$ci, opartej konsekwentnie na technice odbitek szablonowych.

Ponadto na wystawie znalazly sie pojedyncze realizacje innych artystow
Luxusu. Ottarz ,Lewica-Prawica-Dialog”, to skadinad znany nam juz ,Tort
Militarny”. Swoja zlozona realizacje fotograficzna, zatytutowana ,,Moja pierw-
sza Menstruacja”, pokazala na wystawie Malgorzata Plata. W formie tryptyku

il. 16 Ewa Ciepielewska, Sw. Seba-
stian z Akrylu, 1993

il. 17 Matgorzata Plata, Moja pierw-
sza menstruacja (fragment), 1993

9 J. Ciesielska, Mitos¢ to nie wszystko,
,Obieg”, 55/56 11-12.1993, 5. 58.
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10 Ciesielska btednie przypisuje ta pra-
ce Jerzemu Kosatce (J. Ciesielska, Mi-
tos¢ to nie wszystko, op. cit., s. 60).

11 Pipe-show” to swoista gra stéw -

w oryginale na oznaczenie kabin porno,
w ktérych przed oczyma pojedynczego
widza tahnczy naga modelka, uzywa sie
nazwy ,Peep-show”; prawdopodobnie
Swiadome uzycie stowa ,Pipe”, z ang.
fajka, ma uchroni¢ od dostownosci te
realizacje i znies$¢ jej pornograficzny
charakter.

12 Sadze, iz chrzescijanstwo wniosto
do dziejéw moralnosci seksualnej nowe
techniki narzucania moralnosci, czy tez
raczej nowy mechanizm, a nawet caty
zesp6t nowych mechanizmoéw wiadzy,
stuzacych wpajaniu nowych imperaty-
woéw moralnych albo tych, ktére prze-
staty by¢ nowe, kiedy chrzescijanstwo
zaczeto przenikac¢ imperium rzymskie,
bardzo szybko stajac sie religia pan-
stwowa. Historie seksualnosci w Swie-
cie zachodnim od powstania chrze$-
cijanstwa nalezatoby zatem pisac od
strony mechanizméw wtadzy, nie zas
idei moralnych i etycznych zakazéw.”
M. Foucault, Seksualnos¢ i wtadza,

[w:] idem, Filozofia, historia, polityka.
Wybér pism, Warszawa Wroctaw 2000,
s. 207-208.

artystka zwielokrotnita i dokonata deformacji swojego zdjecia komunijnego, na
ktérym, kleczac, trzyma zlozone w modlitwie dionie. Pojawily sie po raz kolej-
ny fotograficzne ,,Drzwi” Stanistawa Sielickiego, za$ specjalnie na te wystawe
artysta przygotowal dziewie¢ metalowych niewielkich szafek, zawieszonych
w ukladzie kwadratu, na ktérych pojawilty sie czerwone i zielone krzyze PCK.
Co pewien czas drzwi metalowych szafek z foskotem otwieraly sie i zamykaty
na przemian, a z projektora byta wyswietlana na szafki fotografia przedstawia-
jaca trzy portretowo ujete postaci z poczatku wieku - starszg kobiete w fotelu,
stojacag miodsza po prawej i ksiedza po lewej. Ta aranzacja nazwana zostata dos§é
enigmatycznie: ,,Smierci sie nie ulekne, bo panie sa ze mna”. Sale wystawowsa
wypelnily enigmatyczne konstrukty wyobrazni luxusowych artystow: przebity
mieczem turystyczny telewizor, przebita szyna kolejowa lodéwka, kolejna lodéw-
ka z urzadzeniem rolniczym w $ciance (,,Niebezpieczenstwo dnia codziennego”,
Pawet Jarodzki 1993).

Niejako podsumowaniem tej zlozonej, polifonicznej wypowiedzi réznora-
kiego absurdu stata sie instalacja Jarodzkiego ,,Pipe-show”!!, zapo$redniczona
w swej formie z charakteru zachodnich kabin porno, gdzie na czterech ustawio-
nych w pionie ekranach telewizyjnych ukazana jest w czterech czeSciach pé1-
naga, szczupla brunetka we wzorzystych czarnych ponczochach. Staje sie ona
komentarzem zaréwno do popularnej zwlaszcza w latach 80. formuty wideo-in-
stalacji, ale takze w sposéb ironiczny komentuje skutki odzyskania w 1990 roku
wolno$ci stowa poprzez zniesienie cenzury, gdy do glosu jest w stanie doj$¢ takze
tak malo szlachetny gatunek, jakim jest pornografia czy obscena. Nago$¢, wia-
zana badz to z erotyzmem, badz z mato ,,artystyczng” pornografig, zawsze byta
niezwykle silnym S$rodkiem ekspresji, nierzadko stuzgcym dla wyrazenia zgo-
Ta nieestetycznych pogladéw czy tresci. Zwlaszeza w XX wieku nago$é stata sie
problemem silnie politycznym, dzielagcym spoleczenstwo, wigzanym z pojeciem
wolno$ci w duchu hasel lewicowych, a zepsuciem moralnym wg tradycji judeo-
chrze$cijanskich, o czym zresztg pisal w swej ,,Historii seksualno$ci” Michel
Foucault?. Uderzajaca w tej konkretnej instalacji Jarodzkiego jest ,,péinago$¢”
modelki ,,Pipe-show”. Ubrana w poniczochy modelka, wstydliwie sktada rece na
wzgbérku tonowym. Niejako waha sie w tym geScie pomiedzy artystyczng formuta
wideo-instalacji a jej charakterem ,,porno-shopu”. Trudno inaczej zinterpreto-
wa¢ ponczochy modelki, majgc na uwadze fakt wielokrotnie wykorzystywanej
nago$ci w pracach Luxusu, réwniez tej, mogacej by¢ uznang za pornograficzng
(chociazby szablon Jarodzkiego, wykorzystany w art-zinie ,,Ugryz ksiedza w ko-
lano, byle rano” z okolo 1984 roku, na ktorym przedstawiona jest w obscenicznej
pozie stojaca tytem i pochylona naga kobieta obok ryczacego jaguara).

W kontekscie tej szeroko komentujacej postawe Luxusu czy wrecz, jak chece
Ciesielska - demagogicznej wystawy, a w szerszej perspektywie w caloksztalcie
wystaw grupy z bogatego w znaczenia okresu 1991-93, rysuja sie co najmniej dwa
problemy. Pierwszy z nich bedzie zwigzany z przewarto$ciowaniem w latach 90.
terminéw kultury masowej i popularnej w Polsce. Zaczela ona, w miare narasta-
nia zjawiska wolnego rynku, opartego na mechanizmach dziatania wspieranej
akcjami reklamowymi podazy i popytu, coraz bardziej korelowa¢ z analogicz-
nymi procesami krajéw Europy Zachodniej czy Ameryki. Tam jednak, w przeci-
wienstwie do sytuacji polskiej, sztuka, na zasadzie reakcji na zastang rzeczywi-
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sto$¢, kwestionowata procesy powszechnej estetyzacji zycia, bedacej skutkiem
naduzycia wizualnych, idealizujacych form, wykorzystywanych w kulturze ma-
sowej, zasadzajgcej sie na mechanizmach konsumpcji i standardowej produkcji.
Grzegorz Dziamski wspomina o szeregu artystow, ktérych do§wiadczenie sztuki
wigzato sie bezposrednio z tego typu naduzyciami. Wsréd nich wymienia foto-
graficzne prace Philippe Perrina, zaistniate m.in. na berlinskiej wystawie ,,Me-
tropolis” w 1991 roku: ,,Dla Philippe’a Perrina sztuka staje sie elementem stylu
zycia, ekspresja postawy zyciowej, ale zar6wno styl, jak i postawa nie sg oryginal-
ne, lecz przejete z mass mediéw, hollywoodzkich filméw i koncertéw muzyki pop
- s to wybierane z rynkowej oferty maski, pozy, przebrania”®. Perrin, ktéry foto-
grafuje sie jako Alain Delon, w pewien sposéb uzywa tego samego kodu, ktérym
postuguje sie w swym malarstwie chociazby Ciepielewska, Grzyb-Jarodzka czy
sam Jarodzki. Przywolujac ikony pop kultury, pokazujgc ich postawy zyciowe,
artysci ci podpisujg sie pod nimi, dokonujg gestu akcesu do kulturowej spuscizny
kultury Zachodu. Wspominajac prace Perrina, nie mam na celu wskazania kon-
kretnych inspiracji, lecz wykazania analogicznych postaw, ktére w pewien spo-
sob poswiadczajg o ,,europejsko$ci” Luxusu i jego prekursorskiej roli. Do iden-
tyfikacji z ikonami pop kultury ro$cita sobie takze prawo Kathe Burkhart, ktéra
na Biennale Weneckim w 1993 roku pokazata cykl portretéw Liz Taylor, ukazuja-
cych ja w kompromitujacych, bo prywatnych sytuacjach, pozbawionych stylizacji
(,,Taylor w nocnym lokalu”, ,,Przed odchudzaniem”). W jakim$§ stopniu realizacja
ta stanowila réwniez atak na kulture masowa, jej standaryzowang produkcje,
opierajacy sie na demistyfikacji ikon piekna, ikon popu. Innym, wspomnianym
juz w pracy artysta, ktéry réwniez mocno zaistnial na wystawie w Berlinie, jest
Jeff Koons. Pokazat tam wéwczas zbierane i skupowane w r6znego rodzaju skle-
pach z pamigtkami porcelanowe figurki, pluszowe zwierzatka, lampy z koloro-
wych szkietek. Do najbardziej znanych jego realizacji nalezy poztacana, gipsowa
figurka przedstawiajaca piosenkarza Michaela Jacksona z ulubiong maipa. Arty-
sta ten konsekwentnie od poczatku lat 80. porusza sie w rejonach mieszczanskiej
estetyki, ktérg z jednej strony gloryfikuje, z drugiej ironizuje na jej temat w swo-
ich pracach. A jednak nie mozna posadzi¢ jego realizacji o kKicz per se; wielo§¢é
znaczen, jakie nadaje swym estetycznym fetyszom, alienuja jego prace od poje¢
banalnego, nieskomplikowanego w formie i tresci kKiczu. Staje sie on raczej mate-
rialem, nad ktérym artysta nadbudowuje krytyczny przekaz dotyczacy kultury
masowej. Przekaz, ktéry wyrasta z tradycji filozoficznej, zapoczatkowanej przez
teorie fetyszyzmu towarowego Karola Marksa, przez Theodora Adorno rozwinie-
tej do formuty krytyki kultury masowej, jako podlegajacej standaryzacji produk-
cji, ktéra wyklucza rzeczywiste, indywidualne poznanie i przezycie estetyczne!,
aw koncu poprzez teorie cztonkéw szkoty frankfurckiej, z ktérych najwazniejsza
w konsekwencji dla nas bedzie teoria Herberta Marcuse, uznanego za spadko-
bierce na nowo dzi$§ interpretowanych teorii marksistowskich, a ktéra wskazuje
na ,,falszywe potrzeby” jako Srodek represjonowania spoteczenstwa, starajac sie
odwroci¢ uwage od istotniejszych jego potrzeb, ktérych wiadza nie jest w stanie
zapewnicé?,

Roéwniez Jon Kessler wpisal sie w ten nurt, pokazujac ,,chinskie” i ,,japon-
skie” figurki, bedgce wyobrazeniem kultur orientalnych przez czlowieka Za-
chodu. A przeciez podobne realizacje odnajdziemy na pokazach Luxusu - mul-

13 G. Dziamski, Lata dziewiecdziesiate,
Poznan 2000., s. 24.

4 Dominic Strinati pisat, komentujac
teorie Adorno: ,Motyw korzysci okresla
nature form kulturalnych. Produkcja
kulturalna jest procesem standaryzacji,
dzieki ktoérej produkty uzyskuja for-
me wspolng wszystkim towarom - np.
westernu znanego kazdemu bywalcowi
kina. Tworzy ona takze poczucie indy-
widualno$ci, poniewaz kazdy produkt
‘ma indywidualna aure’. Owo przypisy-
wanie indywidualnosci kazdemu pro-
duktowi, a co za tym idzie, kazdemu
konsumentowi, stuzy zatuszowaniu
standaryzacji i manipulacji Swiadomo-
$ci, praktykowanym przez przemyst
kulturalny.” D. Strinati, Wprowadzenie
do kultury popularnej, Poznah 1998,

s. 59.

5 H. Marcuse, Cztowiek jednowymia-
rowy. Badania nad ideologia rozwinie-
tego spoteczenstwa przemystowego,
Warszawa 1991, op. cit., s. 21-22.
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il. 18 Niebezpieczenstwo dnia
codziennego, instalacja, 1993

tiplikowany chinski ,, Kotek...”, poprzez zwielokrotnienie zostaje odarty ze swe-
go pierwotnego charakteru tandetnej zabawki, importowanej z Chin, stajac sie
zlowieszezym, niebezpiecznym stworem symbolizujgcym ,,Sexual Harassement
In The Workplace”, nowe, niemalze nieznane jeszcze zjawisko w Polsce (niezna-
ne jednak, gdyz - nienazwane). Gipsowe odpowiedniki cukierniczych wyrobéw
rowniez majg kusi¢ swym ,,pieknem”, cho¢ same w sobie nie stanowig zadnej
uzyteczno$ci, poza ewentualng estetyczng, ktéra podnosi range eleganckiego
bankietu. W pewien sposéb te realizacje sa konsekwencjg wyrosta z szablonu
i fotograficznej badz kserograficznej reprodukcji, bez dbalosci o prawa autorskie
czy wymog oryginatu. Multiplikacja, zwielokrotnienia i przerysowania poszcze-
gblnych form, nadawanie odmiennych od zaktadanych a priori znaczen przed-
miotowi sztuki, zanik wymogu oryginalno$ci czy warsztatowego kunsztu w dzie-
le plastycznym, zonglerka konwencja, mieszanie gatunkéw sztuki elitarnej
1 masowej — wszystkie te Srodki maja na celu odcigzenie sakralnego znaczenia
sztuki w rozumieniu Waltera Benjamina. Twierdzil on, ze dzielo sztuki, poprzez
pierwotne zatopienie w rytuale wigzanym z religia, na mocy zaposredniczenia
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uzyskato podobng tym rytuatom aure §wietoSci, zasadzajacej sie na takich poje-
ciach jak unikatowo§¢, niezwyklo$¢, autorytet, elitarnosé. W wieku XX nastgpi-
To pewnego rodzaju przesilenie jego sakralnego wymiaru w hasle - idei ,,sztuki
dla sztuki” (Uart pour Uart), ktéra miata uchronié jg od zeSwiecczenia. W konse-
kwencji stala sie pewnego rodzaju ,,Jabedzim §piewem” takiego doznania sztuki.
W zwigzku z postepem tego procesu Benjamin pisat: ,,[...] techniczna reprodukcja
dzieta sztuki po raz pierwszy w dziejach §wiata emancypuje je z pasozytniczego
bytu w rytuale. Reprodukowane dzieto sztuki w coraz wiekszym stopniu staje
sie reprodukejg dzieta sztuki juz w swym zalozeniu obliczonym na mozliwo$é
reprodukcji. Na przyklad fotograficzna ptyta umozliwia wielo§¢ odbitek; pytanie
o autentyczng odbitke nie ma sensu”’. Jean Lyotard méwi wrecz o konieczno$ci
ciaglego ,,przepisywania” czy ,,przepracowywania”’ nowych znaczen zawartych
w mitach kultury, co wigze sie u niego z do§wiadczeniem prawdy, ktéra nie jest
dana apriorycznie, ale nalezy wcigz ja relatywizowacé, aktualizowa¢, poSwiadczacé,
by wyzwoli¢ ja z najmniejszego cienia podejrzen o przesady, wyzwolié ja z re-
presyjnych dla poznania metanarracji. Dzielo sztuki, poprzez ,przepisywanie”
czy ,przepracowywanie” (a nie pasywne ,przypominanie”), jest w ten sposob
w stanie zaswiadczy¢ o ,,prawdzie”, sta¢ sie jej odbiciem, ktére jesteSmy w stanie
rozpozna¢ jako rzeczywiste. Moze w ten sposéb bedziemy mogli usprawiedliwic¢
wcigz nasuwajace sie skojarzenia z wtérnoscig poszezegdlnych dziatan Luxusu,
ktéry podpisujac sie pod doSwiadczeniem wiekszo$ci ruchéw dwudziestowiecz-
nych, stara sie na zasadzie jego ,,przepracowywania” ustanowi¢ paralele sztuki
zachodniej i rodzimej. ,,Co wiecej - to wlasnie obecno$é dziet sztuki uczynita
oczywista nieobecno$é realnosci w $wiecie. Swiat — powiada filozof - jest zako-
twiczony w dzietach, poniewaz zawiera pustke w sobie: krytyczna ekspresja sztu-
ki ‘wypozycza’ cialo naszym pragnieniom. Mozna by wiec powiedzieé, ze sztuka,
sama bedac nieuchwytna (jaka jest jej ontologia?), jest sposobem na pochwy-
tywanie, fowienie czastek bytu. Ale to pochwytywanie nie moze da¢ nam bytu
samego w sobie: moze nam da¢ tylko obraz. Dlatego do obrazu odnosimy nasze
pragnienie prawdy” - jak pisala Alicja Kepinska.

Grzegorz Dziamski wspominal: ,,Estetyczne czy artystyczne stylizowanie rze-
czywisto$ci polega na tym, ze to, co wezeéniej nie bylo traktowane w kategoriach
estetycznych czy artystycznych, zaczyna by¢ teraz w taki sposéb postrzegane
i odbierane. Estetycznej stylizacji podlega¢ zaczyna wszystko, od pojedynczych
0s6b i grup spotecznych, przez miasta, ekonomie, polityke, az po ekologie™,
Z problemem estetyzacji wigze sie drugi, wazki dla tej wlasnie wystawy problem.
Czlowiek wspodlczesny niezwykle wielkg wage przywigzuje do estetyki. Pomimo
wolnego wyboru spoleczenstwo konsumpcyjne ulega manipulacjom reklamy.
,Ladniej” opakowany produkt, cho¢by jako$ciowo gorszy, predzej znajdzie swe-
go nabywce. Prowadzi to do odwrécenia typowej sytuacji, gdy to nie konsument
okresla towar, ale towar konsumenta. Traktuje o tym utrzymana w konwencji
reklamowego afisza z lat 50. praca Barbary Kruger z 1987 roku, zatytulowana
,,I shop therefore I am” (torebka papierowa z motywem tego afisza, 1990 r.), czy
z tego samego roku, réwniez pokazana na Dokumenta 8 w Kassel praca Les Le-
vine ,,Sell Yourself”, ukazujgca trzy modelki w przyciemnionych okularach,
Swiadomie kreujgce swoj ,,image” jako towar, ktory wystawiony jest na sprze-
daz. W posredni sposéb do tych prac w pewnym momencie swej indywidualnej

il. 19 Barbara Kruger, I shop there-
fore I am, papierowe torby, 1990

16 W. Benjamin, Tworca jako wytworca,
Poznan 1975, s. 74-75.

17 A. Kepinska omawia ten problem,
poruszony przez J. Lyotarda, w eseju
LPostmodernizm - pole wielu energii”,
[w:] Postmodernizm, Teksty polskich
autoréw, red. M. A. Potocka, Krakéw
2003, s. 103-131 (cytat s. 117).

18 G. Dziamski, Sztuka w kulturze
ponowoczesnej [w:] Promieniowanie
mysloksztattéw. Od estetyki do aneste-
tyki, Seminaria Oronskie T. Ill, red.

K. Piotrowski, Oronsko 1998, s. 61.
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il. 20 Fragment wystawy Mitos¢
to nie wszystko, Sopot 1993 (przy
$cianie m.in. Pipe-show Pawia Ja-
rodzkiego)

19 http://www.dialnsa.edu/iat97/Docu-
menta/hill.html 9.03.2005.

20 G. Dziamski, Lata dziewiecdziesiate,
op. cit., s. 91.

-

tworczo$ci odnidst sie Jarodzki (,,Kto nie kupuje, ten nie je” billboard galerii
zewnetrznej AMS, 2001), cho¢ 6w dyskurs o estetycznym i konsumpcyjnym
traktowaniu rzeczywistoSci w sytuacji polskiej odnajdziemy przede wszyst-
kim w twérczo$ci grupy Luxus. Tak pojety przedmiot staje sie tez tworzywem
w przewrotnej instalacji Christine Hill, ktéra na Documenta X w Kassel w 1997
roku wystawila butik z uzywanymi przedmiotami, dzieki ktérym wecielata sie
w rézne role: masazystki, czy$ciciela butéw, tancerki nocnego klubu - ,,Volksbo-
utique” (1996)*. Warto o nim wspomnie¢, gdyz i we wcze$niejszych realizacjach
Luxusu odnajdziemy motywy ,,Kiosku”, bedace pewng paralelg tego projektu.
,,Caly §wiat zmienia sie w wielkie dzieto sztuki, kiedy wszystko, cata otaczaja-
ca nas rzeczywisto$¢ podlegaé zaczyna estetyzacji i artystycznej stylizacji. [...]
Sztuka przestaje odréznia¢ sie od rzeczywistoS$ci, ktéra staje sie coraz bardziej
frapujaca, ekscytujaca, ekstrawagancka” konstatuje w innym miejscu DziamsKki,
odnoszac jednocze$nie te sytuacje do zjawisk zaistnialych juz w Polsce?. Dzia-
Talno$é takich artystéw, jak Perrin, Koons, Kruger i inni, a w polskiej sytuacji
arty$ci Luxusu, skupia sie wiec przede wszystkim na przedmiocie, traktowanym
jako fetysz, ale w rézny sposéb 6w przedmiot postrzega i go reprezentuje. Po-
stawa Luxusu jest w pewnym sensie wypadkowa trzech réznych postaw, ktére
reprezentujg arty$ci Zachodu. Z jednej bowiem strony, Luxus zapozycza ikony
zachodniej kultury, tak jak robi to Perrin; to zapozyczenie pozwala budowac¢ gru-
pie legende, stawac¢ sie no$nikiem wtérnych dla do§wiadczenia czlowieka Zacho-
du idei, a takze, niejako na fali ludycznej formuty popartu, przemycaé¢ wiasne
do$wiadczanie i emocje wigzane z tworczo$cig. W pracach Luxusu oraz jego cato-
Sciowym do$wiadczeniu sztuki odnajdziemy elementy optymistycznej afirmacji
przedmiotu, ktéry, podobnie jak u Koonsa, nie stanie sie kiczem, mimo ze balan-
suje blisko jego granicy. Po trzecie, w Luxusie odnajdziemy pierwiastki krytyki
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kultury popularnej spoteczenstwa konsumpcyjnego, ktéra dawata sie odczytaé
w pracach Kruger. Co wiecej, ostatnia faza twoérczo$ci Luxusu, sktadajgca sie
gtéwnie z duzych, tworzonych z rozmachem retrospektyw, oparia sie giéwnie na
formule sztuki krytykujacej mechanizmy kulturalnej kontroli wtadzy.

W katalogu wystawy ,,Milo§¢ to nie wszystko” odnajdziemy jeszcze jedna,
niezwykle cenng wskazéwke, ktéra pozwoli nam wlasnie tak rozpatrywaé ca-
To$ciowa postawe Luxusu wobec nowej rzeczywistosci sztucznej wiadzy fetyszu
estetycznego przedmiotu. Bedzie to kolejna forma manifestu, noszacego znamio-
na deklaracji §wiatopogladowej grupy, a zarazem przedostatnia tak wyraznie
sformutowana.

~SZTUKA EKOLOGICZNA

Powolaniem i obowigzkiem artysty jest wychwytywanie i zagospodaro-
wywanie nadprodukceji zaréwno materialnej, jak i intelektualnej. Wy-
dzieranie jak najwiekszej ilosci rzeczy Swiatu i mowienie: to jest odpad
i to tez i to tez! Tego jest za duzo i tego i tego. To jest sztuka rozpaczliwej
proéby przetrwania, sztuka, ktéra z duzym wysitkiem stara sie zagospo-
darowaé, coraz to nowe, wciqz pojawiajace sie rzeczy, ze Swiadomos-
ciq, ze i tak sie nie zdqgzy, ze i tak to nas zadusi.

O czym moéwita dawna sztuka z kamienia i drewna? Ze swiat jest
ogromny, o niebotycznych kamiennych gérach i lasach drewna, ze na-
ture trzeba ujarzmié. Teraz sztuka z blachy, plastiku, betonu, $mieci
1 beztadnych informacji, méwi, ze maszyna produkcji rozpedzona przez
cztowieka jest ogromna i nie do zatrzymania.

Mowimy nie wyrzucay, to jeszcze moze byé obrazem, to jeszcze moze byé
rzezbq, to jeszcze moze staé na rogu ulicy i wyé:

- Nie jest dobrze!

Nie da sie z catej nadprodukcji uformowac malutkich, estetycznych pa-
gorkow, gdzies za miastem, w mysl zasady, co z oczu, to z serca, bo one
jak ten las, podchodzq juz pod nasz zamek i niedlugo nas zalejq. Bo to
rosnie od srodka, bo niedtugo juz kazdy bedzie mial po trzy telewizory,
po trzy samochody, po trzy worki foliowe, po trzy buty jednorazowe, po
trzy talerze do zupy z plastiku, po trzy kubly na smieci, kazdy tego chce,
bo to jest piekne.

Przeciez MIEOSC TO NIE WSZYSTKO!

P.S. To jest funkcja sanitarna sztuki, tak jak np. sepy albo szczury™!'.

21 Mito$¢ to nie wszystko. Grupa Luxus,
kat. wystawy, op. cit., s. 18.

Pomijajac wyrazne ztagodzenie formuty tej odautorskiej wypowiedzi w sto-
sunku do poprzednich jej form, zadziwia, jak zbiezna jest tre§¢ tego manifestu,
czy moze odautorskiego komentarza, z wykltadnig procesu estetyzacji, ktérg

rozwingl Mike Featherstone, angielski socjolog kultury XX wieku. Rozwazajac
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22 M. Featherstone, Postmodernizm

i estetyzacja zycia codziennego [w:]
Postmodernizm. Antologia przektaddéw,
red. A. Nycz, Krakéw 1997, s. 304.

23 A. Zeidler-Janiszewska wymienia
wsrdd nich teatralizacje Debor-

da, karnawalizacje rzeczywistosci
Featherstone’a, fikcjonalizacje Baudril-
larda czy koncentracje na przezyciach
Schulza czy Baumana. A. Zeidler-Ja-
niszewska, Estetyzacja Swiata jako
rodzaj Gesamtkunstwerku? O koncepcji
estetyzacji i anestetyzacji Odo Mar-
quarda [w:] Promieniowanie myslo-
ksztattéw. Od estetyki do anestetyki,
Seminaria Oronskie T. lll, red. K. Pio-
trowski, Oronsko 1998, s. 46.

24 M. Fatherstone, Postmodernizm
i estetyzacja Zycia codziennego,

op. cit., s. 305.

25 |bidem, s. 306.

catoksztalt doS§wiadczenia dwudziestowiecznego sztuki, wyr6znit on trzy zna-
czenia estetyzacji. Pierwszym, wspomnianym juz w pracy, jest zatarcie granicy
pomiedzy sztukg a zyciem, ktére to zatarcie wyniklo bezposrednio z nawoty-
wan artystéw osadzonych w takich nurtach awangardowych, jak dadaizm, sur-
realizm i innych, wyrostych z atmosfery artystycznego fermentu miedzywojnia,
a potwierdzonych przez ponowoczesno$¢ siegajacg swych poczatkéw w polowie
lat 60. ,,[...] przejawia sie w tym zatozenie (w koncepcji estetyzacji - przyp. autora),
ze sztuka moze byé dowolna rzecz w dowolnym miejscu, np. odpadki kultury
masowej, czy zuzyte artykuly konsumpceyjne [...] Sztuka byly réwniez antydzie-
Ta: happeningi, przemijajgce, ‘ulotne’ zdarzenia performance’u, a takze ludzkie
ciato i wszystko, co zywe.”?? Ta wykladnia estetyzacji jest takze réwnowazna dla
jednej z typologii Gesamtkunstwerku Odo Marquarda, ktéra mies$ci w sobie pro-
cesy szeroko opisywane w literaturze filozoficznej i socjologicznej, a zasadzajace
sie wlagnie na doznaniach estetycznych?. W ten sposéb Luxus moégt catkiem bez
obaw, ktére by¢é moze nekatly jeszcze awangardystow miedzywojnia, nazywaé
zuzyte i przetwarzane produkty kultury masowej, tej ,,nadprodukeji material-
nej i intelektualnej” sztuka, co zresztg wigze sie z drugg wykladnig estetyza-
cji Featherstone’a, w mys$l ktorej ,,[...] estetyzacja zycia codziennego nawigzuje
do zamyslu przeksztalcania zycia w dzieto sztuki”?*. Zatem nie tylko nastepuje
zatarcie granicy pomiedzy sztuka a zyciem. Zycie, codzienne i zbanalizowane,
zostaje podniesione do rangi sztuki. Nastepuje to w akcie rozwoju kultury ma-
sowej, ktora ksztaltuje ,,jako§¢” egzystencji poprzez wyraziste, atrakcyjne i este-
tyczne doznania. W pewnym sensie ten aspekt kultury masowej byt wiasnie po-
przez grupe Luxus proklamowany w jej dziatalnoSci lat 80. ,,Trzecie znaczenie
estetyzacji zycia codziennego odsyta do zalewu znakéw i symboli, wnikajgcych
w strukture zycia codziennego wspélczesnego spoleczenstwa.”® I to wilasnie
znacznie estetyzacji Luxus nazywa ,funkcja sanitarng sztuki”. Anektowanie
na potrzeby sztuki zapuszczonych i zapomnianych produktéw kultury masowej,
uznanie w nich ontologii artefaktu pozwoli skupi¢ sie i zastanowi¢ nad faktem
histerycznej nadprodukeji, cechujacej industrialne spoteczenstwa kultury Za-
chodu. Do konca swej dziatalnoS$ci zresztg ta funkcja zdawata sie dominowac
w poszezegblnych wystawach grupy.
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Zrédta ilustracji:
Wszystkie zdjecia wykorzystane w artykule pochodza z archiwum Luxusu.



