XVI-, XVII- i XVIll-wieczne pamietniki i diariusze
polskiej szlachty jako swiadectwo mentalnosci
i stanu Swiadomosci artystycznej

Cz. 2: O materiatach
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il. 1 Galeria w Palazzo Nuovo
w kompleksie Muzeow Kapitolin-
skich w Rzymie

il. 2 Chtopiec z gesia, marmur,
kopia rzymska brazowej rzezby
Boetosa z Chalkedonu, Gliptoteka,
Monachium

]
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I Miasto S‘wiete - Jeruzalem Nowe
ujrzalem zstepujace z nieba od Boga,
przystrojone jak oblubienica zdobna w klejnoty dla swego meza. (Ap 21, 2)

Zrédio jego swiatta podobne do kamienia drogocennego,
Jakby do jaspisu o przejrzystosci krysztatu. (Ap 21, 11)

A mur jego jest zbudowany z jaspisu,

a Miasto - to czyste zloto do szkla czystego podobne.
A warstwy fundamentu pod murem Miasta

zdobne sq wszelakim drogim kamieniem.

Warstwa pierwsza - jaspis,

druga - szafir,

trzecia - chalcedon,

czwarta - szmaragd,

piagta - sardoniks,

szosta - krwawnik,

si6dma - chryzolit,

o6sma - beryl,

dziewiqta - topaz,

dziesiqta - chryzopraz,

jedenasta - hiacynt,

dwunasta - ametyst.

A dwanascie bram to dwanascie perel:

kazda z bram byla z jednej perty;

I rynek Miasta to czyste zloto jak szklo przezroczyste.
(Ap 21, 20-21)

(Apokalipsa $w. Jana w ttumaczeniu O. Augustyna Jankowskiego OSB, Biblia Tysiaclecia,
Poznan 2003; wszystkie cytowane ponizej wersety z Pisma Swietego pochodza z tego wydania.)

Dzieta sztuki opisywane byly na kartach diariuszy, nie tylko ze wzgledu na cie-
kawe, niejednokrotnie nowatorskie cechy formalne, ich walory estetyczne, ale
i sama warto$¢ materialng, wyrazajaca sie w ich cenie. Podréznicy w prawie
kazdym przypadku wymieniali materiaty, z ktérych wykonane byty podziwiane
przez nich budowle, rzezby, wyroby rzemiosta artystycznego. W XVI i XVII wie-
ku ,turyste - filistra (to znaczy nie artyste - jak te kategorie okre§la Antoni Ma-
czak - lecz konsumenta czy nabywece dzieta sztuki) interesuje przede wszystkim
warto§¢ materialna przedmiotu: ile w nim zlota i srebra, drogich kamieni; ile
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pomnik jest wart, kto ile zan ofiarowal”l. Typowy jest respekt wobec bogactwa,
im cenniejsze dzielo, im wiecej zlocen i drogich kamieni, tym wiecej zachwytéw
iprzymiotnikowych okre$len pojawia sie na kartach diariuszy, czesto wielokrot-
nie powtarzanych.

,Kamienie szlachetne nalezg do tych cudéw natury, ktére od dawien dawna
dzialaly szczegélnie pociggajaco na ludzi”2. Podziwiano je ze wzgledu na nie-
powtarzalny blask, niezwyklo§é barw, twardo$¢, wytrzymalo§é, niejednokrotnie
rzadko$¢ wystepowania. Sam ich blask miat §wiadczy¢ o pokrewienstwie z jas-
niejgcymi cialami niebieskimi.

Szczegbdlng uwage zwracano na marmur, alabaster oraz jaspis. Te materiaty
sg wymieniane przez wszystkich niemal autoréw pamietnikéw od wieku XVI po
XVIII. Ciekawym przypadkiem jest opis bursztynu w diariuszu Giacomo Fantuz-
ziego. Obszerny fragment urzednik nuncjusza papieskiego po§wiecil urodzie i na-
turze bursztynu, jego charakterowi, réznym odmianom, wia$ciwo$ciom, przed-
miotom z niego wykonywanym?. Ceniono tez stopy, cho¢ zapewne mniej, jak wy-
nika to z nielicznie odnalezionych opiséw - spiz i mosiadz; choé tez nie do konica
wiadomo, czy je poprawnie rozpoznawano*. Rywocki odnotowal, zwiedzajac Pa-
tac Konserwatoréw na Kapitolu, ze jedna z sal ,,byta pelna statuj alabastrowych
imarmurowych [...] Weszlim do pokojéw senatorskich, kedy mieszkaja; wszytkie
aksamitem czerwonym obite, statuj pelno z marmoru, z alabastru i miedzi”?.
W ostatnim pomieszczeniu Rywocki dostrzegt ,,ge$, z mosigdzu ulang”. Spiz
i mosigdz nieodlgcznie kojarzyly sie z silg, staloScig, nieugieto$cig badz nawet
zatwardziato$cia®, stajac sie cechami przypisywanymi wyobrazonym postaciom.
Stad najczesciej odnotowywano pomniki wykonane z tych stopéw. Billewicz przy
okazji opisu galerii Habsburgéw w koSciele franciszkanéw w Innsbrucku wy-
mienit 26 posggéw nadnaturalnej wielkoSci w brazie i dwa miedziane antenatéw
rodu cesarskiego. ,,Tam tedy z obu stron ko$ciola stoja statui wielkiej wy$mieni-
tej roboty, lane ex metallo, jedne in togis caesareis, drugie za$§ we zbrojach. [...] In
medio za$ koS§ciota, niedaleko od wielkiego ottarza jest mausoleum Maximiliani
caesaris z marmuru czarnego, majacle] tabula [z] marmuru biatego, na ktérych
snycerska do$§é subtelna robotg expressa omnia praeclara facinora [wyrazone

il. 3, 4 Galeria Habsburgow wyko-
nana w warsztacie Vischeréw przy
grobowcu Cesarza Maksymiliana |
w kosciele dworskim w Innsbrucku

il. 5 Pomnik konny kondotiera we-
neckiego Erasmo da Narni zwanego
Gattamelata wykonany przez Dona-
tella w latach 1447-1453, Pizza del
Santo w Padwie

1 A. Maczak, Zycie codzienne w po-
drézach po Europie w XVI i XVII wieku,
Warszawa 1980, s. 225.

2 D, Forstner, Swiat symboliki chrzesci-
Jjanskiej, Warszawa 1990, s. 133.

3 Giacomo Fantuzzi, Diariusz podrézy
po Europie (1652), opr. Wojciech Tygiel-
ski, Warszawa 1990, s. 49-50. Fantuzzi
podkresla, ze ,z bursztynu wyrabia sie
rézne przedmioty, a zwtaszcza krucy-
fiksy, wizerunki, podstawki, ré6zance
oraz inne ozdobne drobiazgi misternej
roboty”.

4 Bardzo czesto mylono mosiadz z mie-
dzia. Mosiadz, bedacy stopem miedzi

i cynku, majacy kolor zétty, przy mniej-
szych zawartosciach cynku zbliza sie
do naturalnego koloru miedzi. Spiz,
zaliczany czasem do brazéw, to stop
miedzi z cyna, cynkiem i otowiem.

5 Macieja Rywockiego Ksiegi peregryna-
ckie (1584-1587), opr. Jan Czubek, ,Ar-
chiwum do dziejow literatury i oSwiaty
w Polsce”, Krakéw 1910, t. XIl, cz. 2,

s. 213. Dalej autor cytowany jako M. Ry-
wocki. Por. A. Kowalkowski, Autobiogra-
fia Rywockiego, ,Archiwum Literackie”,
Miscellanea Staropolskie, Wrocctaw
1962, s. 8-31.

SPor.Jr 1, 18; 15,20 Ps 107, 16.

/51



S Quart Nr 4(6)/2007

16/

il. 6 Pomnik konny Marka Aureliusza
na Kapitolu w Rzymie, kopia brazo-
wego pomnika z 164 r. n.e.

il. 7 Pomnik konny kondotiera Bar-
tolomeo Colleoniego wykonany
przez Andrea del Verrocchio w la-
tach 1480-1488, Piazza Santi Gio-
vanni e Paolo w Wenegji

7 Teodor Billewicz, Diariusz podrézy
po Europie w latach 1677-1678, opr.
Marek Kunicki-Goldfinger, Warszawa
2004, s. 138. Dalej autor cytowany jako
T. Billewicz.

8 M. Rywocki, op. cit., s. 206.
9 |bidem, s. 207.
10 |pidem, s. 210.
11 |bidem, s. 211.

2 Juwenalis Charkiewicz, Dyjariusz
podrézy hiszpanskiej z Wilna do Miasta
Walencyi na kapitute generalna zakonu
mniejszych braci Sw. Franciszka, to jest
Bernardyndw, odprawionej w roku 1768,
opr. Bogdan Rok, Wroctaw 1998, s. 95.
Dalej autor cytowany jako J. Charkie-
wicz.

13 J. Charkiewicz, op. cit., s. 105-106.

wszystkie stawne czyny] jego””. W Padwie o pomniku Gattamelaty Rywocki na-
pisal, ze to,,rycerz, z mosigdzu ulany na koniu, barzo piekny i poziocisty”. W Rzy-
mie w bazylice §w. Jana na Lateranie odnotowat ,4 stupy barzo wielkie i piekne
z mosigdza, w ktorych jest ziemia $wieta, ktora byla pod krzyzem”®. Zauwazyt,
ze ,,w temze koSciele jest pogrzeb [nagrobek] papieza jednego z mosigdzu barzo
piekny i kosztowny”°. Podobnie w ko$ciele §w. Piotra w Rzymie ,,pole drzwi jest
statua, z mosiadzu ulana; powiedaja, ze statua Swietego Piotra. Powiedaja, ze
tak wtasnie urobiony jest, jako §wiety Piotr byt tak wielki” . Peregrynat pisze
rowniez o posagu konnym Marka Aureliusza na Kapitolu, mylnie podajac, ze to
pomnik cesarza Vespasianusa ,.kon z mosiadzu, na niem chtop siedzi we zbroi,
wszytek poziocisty [...] Ten kon stoi na kamieniu alabastrowem pieknem, barzo
wielkiem; misterstwo na tem koniu”!!. Podobnym zainteresowaniem obdarzyt
Charkiewicz pomniki konne Ludwika XIV na terenie Francji. W Lyonie byta to
,statua Ludwika XIV metalowa, na koniu metalowym, na dwéch nogach w biegu
wspierajaca sie, na postumencie duzym marmurowym. Na postumencie za$ po
czterech stronach metalowe osoby wyrazajace rzeki Saone i Rodan i inne lezace
na marmurze” 2. Podobng odnotowal w Montpellier ,,za bramg pod miastem na
pagorku jest statua Ludwika XIV na koniu z metalu i statua metalowa na postu-
mencie marmurowym, taka jak w Lugdunie [Lyonie], ktéra z daleka widac” .
Rywocki opisuje takze drzwi baptysterium §w. Jana Chrzciciela we Florencji,
ktére byly ,barzo wielkie, z mosigdzu ulane”. Miedziane, olowiane pokrycia
dachowe dostrzegali Rywocki, Radziwilt i Charkiewicz. Ten ostatni podkresla
w opisie ratusza w Augsburgu, ze to budowla , barzo wspaniala o dwoch wiezach
blachg miedziang krytych”, w ktérej sale sa tak duze, ze ,,kareta poszosna [w sze§¢é
koni zaprzezona] zwroéci¢ by sie moglta”. ,,Na dole marmurowe kolumny na po-
stumentach mosieznych, na ktérych wspieraja sie sufity [...] Na marmurowych
w §cianach tablicach pochwaly cesarzéw i przychylnosci ku nim miasta ziotemi
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literami sa ryte. Sufity w salach z drzewa snycerska i stolarska sztukg misternie
robione, inne wyzlacane, inne same przez sie fladraty [sloje] okazuja” . Z kolei
Radziwilt Sierotka, opisujac bazylike Grobu Panskiego w Jerozolimie podkre-
§lit, ze ,bania [kopula] ta i koéciét wszytek jest otowiem nakryty” . Zauwazyt
analogie z Panteonem w Rzymie, o ktérym pisat Rywocki: ,,Ten ko$ciét [koscior
S. Maria Rotunda] jest nakryty miedzig, zadnego okna w tem koSciele nie masz,
jedno dziura we $rodku; ten ko§ciét jest z marmuru osadzony, wnatrz byto znaé¢
siedzenie ze zlota i srebra”1®.

Antoni Maczak podkre§lat, ze to, co dzi§ nazywamy dzielem sztuki, w oczach
dawnych turystéw rzadko posiadalo wartos$é, ktérg dzi§ nazywamy artystycz-
na. ,,Bylo przede wszystkim ,rzadko$cig”, ,,0sobliwo$cig”, imponowalo jakim$
rekordem, bylo no$nikiem tradycji i legendy”'. Wiele przykladéw takich
dziet sztuki zawiera pamietnik Rywockiego. W koSciele §w. Justyny w Padwie
W tej kaplice [Sacello di Santa Maria] wszedszy, po prawej rece jest kamien bia-
Iy wmurowany, na ktéorym kilkaset meczennikéw za pogan capite plecti martirii
subiere coronam [$cietych uzyskalo korone meczenstwa], na ktérym i teraz, gdy
sie dobr[z]e przypatrzy, zna¢ krew S§wieta, ktora sie czesto ten kamien ptukal” s,
Niejednokrotnie akt fundacji dzieta sztuki i jego wykonanie bylto zwigzane z le-
genda. Krzyz Anielski z Oviedo, datowany na 808 rok, miat by¢ wedtug podania
anielskimi rekoma wykonany . Mys$l o fundacji kroél Alfons IT Czysty miat pod-
jaé, przygladajac sie pewnego razu drogim kamieniom, ,,umy§lit ztoty krzyz dla

il. 8 Krzyz Anielski ufundowany

w 808 roku przez kréla Alfonsa Il
Czystego, przechowywany w Cama-
ra Santa w katedrze w Oviedo

il. 9 Brazowe drzwi baptysterium we
Florencji wykonane przez Lorenzo
Ghibertiego w latach 1425-1452

14 J. Charkiewicz, op. cit., s. 64-65.

15 Mikotaja Krzysztofa Radziwitta Pere-
grynacja do Ziemi Swietej (1582-1584),
wydat Jan Czubek, ,Archiwum do dzie-
jow literatury i oSwiaty w Polsce”, Kra-
kéw 1925, t. XV, cz. I, s. 69. Dalej autor
cytowany jako M. Radziwitt.

16 M. Rywocki, op. cit., s. 223.
17 A. Maczak, op. cit., s. 227.

8 Marek Kunicki-Goldfinger przypo-
mina, ze Kaplica Sacello di Santa Maria
jest jedyna pozostatoscia z koSciota

z przetomu Vi VI wieku (T. Billewicz,
op. cit., s. 147).

19 Niejednokrotnie zadziwia wiara au-
toréw pamietnikéw w zapewne zasty-
szane, acz zupetnie nieprawdopodobne
historie.
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il. 10 Bazylika sSw. Piotra w Rzymie,
widok wnetrza

20 Anonima Diariusz Peregrynacji wto-
skiej, hiszpanskiej, portugalskiej (1595),
wydat Jan Czubek, ,Archiwum do dzie-
jow literatury i oswiaty w Polsce”, Kra-
kow 1925, seria Il, t. | (XVI), Nr 1,

s. 76. Dalej autor cytowany jako Ano-
nim. Tekst w ttumaczeniu Jana Czubka,
przypis 6, s. 76.

21 Swiatynia Jerozolimska, ktéra po-
wstata za czaséw Salomona (966-959
p.n.e.), zostata zniszczona. Niejedno-
krotnie podejmowano préby jej rekon-
strukcji, m. in. na podstawie przekazéw
biblijnych, uznajac ja za ,modelowe”
rozwiazanie kompleksu sakralnego.

tych kamieni sporzadzi¢ i idacego z ko$ciota do patacu spotkali dwaj aniotowie
w postaci wedrowcdw, o§wiadczajace, ze sg zlotnicy. Krél dawszy im zioto i kamie-
nie, dat im tez dom, w ktérym by mogli na osobno$ci pracowa¢. A gdy w domku
wiejskim osiedli, wyprawit do zlotnikéw postahicéw z zapytaniem, co to byli za
jedni. Postancy przybywszy, znalezli krzyz dziwng sztuka zrobiony i jaskrawym
blaskiem caly dom wewnatrz o§wietlajacy, tak dalece, ze tak silnego blasku oczy
patrzacego znie$§¢ nie mogtly. Krdél styszac to, po$pieszyt na miejsce i ujrzawszy
6w silny blask, zlozyt dzieki Zbawicielowi i wezwawszy duchowienstwo, lud i bi-
skupa, chwalebny krzyz na ottarzu Zbawiciela zlozy1”2°,

Inng legendarna budowla byta stynna Swigtynia Salomona?. Rywocki, badz
powtarzajgc za przewodnikami zastyszane historie, badz chcge ubarwi¢ swojg
opowie$¢, wspomina, jak wiele elementéw wystroju i wyposazenia §wigtyni Sa-
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lomonowej w trakcie swych wedréwek widziat w réznych ko$ciotach. W opisie
bazyliki §w. Piotra w Rzymie wymienia ich kilka, m.in. sze$¢ stupéw umieszczo-
nych przed oltarzem, ktére sg ,,z marmoru misternie zbudowane; powiedaja to,
ze sg z ko$ciota Salomonowego [...], ,,czworo drzwi z ko$ciota Salomonowego [...]
z mosigdzu, barzo kosztowne”??, Podobnie jak drogocenne relikwie traktowat
Radziwitt Sierotka legendarny stup, przy ktérym miano biczowaé Chrystusa,
a ktéry odnalazt w bazylice Grobu Panskiego w Jerozolimie. ,,A tez kaplica Gro-
bu §wietego wszytka z wierzchu marmurem sadzona, $ciany [z] szarego marmu-
ru, a stupy koto [z] czerwonego porfiru [...] U oltarza mniejszego w prawo u drzwi,
na ktérym jest sztuka wielka stupa tego, przy ktérym biczowan Pan Chrystus
- kamien tego stupa jest czerwony porphyres [porfir], jako widzie¢ moze, gdyzem
go troche przywidzt z sobg do koSciota nieSwieskiego, ktéry od tego stupa jest
ulupiony”2.

Cena byla istotnym kryterium wartos$ci, o czym dobitnie §wiadczy opis Esco-
rialu piéra Anonima, zawarty w Peregrynacjach: ,,O wy$mienito$ci tego Escorialu
nic wiecej nie rzeke, tylko to, ze pewnie kosztuje dwadzieScia milionéw i wiecej:
ale ja do$¢ mam na tym: i to sita, zwlaszcza temu, co nie widziat wierzy¢”?. Do-
datkowo o znaczeniu tego klasztoru rezydencji monarszej, wzniesionej z inicja-
tywy Filipa II, §wiadczyla ilo§¢ dekoracji, ktére mialy, jak blednie przypuszczat
Anonim, wyj$¢ spod reki samego ,, Michael Angelo Bonarota i innych starych
zacnych malarzéw, ktére po kilkuset czerwonych ptacono”. Anonim wymienit
najcenniejsze materiaty, ktére zastosowano w wystroju i dekoracji wnetrza.
,,Kosciét w posrodku tego palacu, jest wielki dosyé¢, ale barzo bogaty, malo nie
wszytek sadzony jaspisem, kamieniem drogiem i pieknym barzo: co nie jaspis, to
marmur barzo bogaty”. PoSwiecil takze uwage poszczegélnym elementom ,,de-
korowanym mosigdzem pozlocistym”. Takze zakrystia jest ,marmury pieknemi

il. 11 Ottarz gtéwny wedtug pro-
jektu Juana de Herrera, w kosciele
klasztornym San Lorenzo w Escoria-
lu, marmur, jaspis, ztocony braz

il. 12 Tabernakulum wedtug projek-
tu Juana de Herrera wykonane przez
Jacoppo da Arezzo, od 1579, mar-
mur, jaspis, ztocony braz, kosciot
klasztorny San Lorenzo, Escorial

22 M. Rywocki, op. cit., s. 210.

23 K. Radziwilt, op. cit., s. 29. Radziwitt
przywiézt fragment tej kolumny do
ufundowanego przez siebie w Nieswiezu
kosciota jezuickiego p.w. Bozego Ciata,
wzniesionego w latach 1587-1603.

2% Anonim, op. cit., s. 86-88, Na kilku
stronach diariusza Anonim zamieszcza
obszerny opis Escorialu, w tym po-
szczegolnych elementéw wystroju

i wyposazenia cytowanych ponizej.
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il. 13 Kielich, agat, ztoto, perty, X-XII
wiek, katedra w Walencji

il. 14 Kielich w retabulum, wykona-
nym przez Giovanniego Poggiobo-
nisi w latach 1441-1446, w Kaplicy
Swietego Kielicha, katedra w Wa-
lengji

il. 15 Monstrancja, neobarokowa,
wykonana wedtug projektu Vincente
Travera, 1942-1953, przechowywana
w Muzeum Katedralnym w Walencgji

25 Juwenalis Charkiewicz, op. cit.,
s. 134,

sadzona, szafy wszystkie do chowania rzeczy ko$cielnych robione z hebanu sa-
mego, z cedru, z terebintu i inszych zamorskich drzew bogatych, de vox de nogal
[z drzewa orzechowego]”. Anonim odnotowuje réwniez wykorzystanie ,,hebanu
iinnych drzew bogatych” w elementach wyposazenia chéru. Nie uchodzag uwagi
peregrynata ksiegi koScielne ,w aksamicie czerwonym [kazda] obita srebrem”
czy nawet krata wydzielajgca prezbiterium i kaplice ,,wysoka, mosigdzowa, odle-

wana, pozlocista”.

Uderzajace jest szczegélowe wymienienie materialéw, z ktérych wykonane
zostalo retabula ottarzowe, jak i poszczegblne paramenty. Wéréd ogladanych
przez peregrynata 41 oltarzy szczegdlng uwage poswiecit on otarzowi gtéwne-
mu: ,,oltarz wielki jest z szczerego jaspisu, z mosigdzu odlewanego, poziocistego,
a sg i szezerozlote sztuki, oSm apostoiéw odlewanych poziocistych, §. Wawrzyn-
ca martyrium odlewane, ztote, sacrarium w oltarzu z jaspisu, ktéry dyamentem
rzezano, bo barzo piekny i bogaty, a we zloto szczere i we srebro pozlociste sadzo-
ny. Cyborium samo takze z jaspisu ze zlotem a srebrem, we §rodku kamiehmi
drogiemi: szmaragdem i topazjuszem, sadzone: drzwiczki z wlasnego gérnego
krysztatu, ktory tak odbija jasno$é przez wszytek kosciol, ze sie zda, jakoby przez
koSciét stonce widaé¢ bylo. Sam Nas[wietszy] Sakrament lezy w puszcze z agaty
kamienia - innych sita bogactw jest, ktérych trudno bylo i pisa¢ i teraz tu mi je
wyliczac”.

Podobnie prawie 200 p6zniej Juwenalis Charkiewicz opisywal precyzyjnie pa-
ramenty w skarbcu katedry w Walencji: ,,Kielich agatowy, ktérego Ch[rys]tus Pan
zazyl przy ostatniej wieczerzy” z przerobionym postumentem ,,z tegoz kamienia
na ksztalt naszych kielichéw i zeby sie postument na stupku trzymat, paskami
zlotemi fil[i]granowo przytoczony” %5, monstrancje ,,bogata, tak duza i wysoka, iz
jak stalem na stopniu w otworzonej szafie rowna byta z wierchem glowy mojej,
ktéra na duzym postumencie srebrnym i na dragach srebrnych czasu Bozego
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Ciata 0§m dyjakonéw na ramionach noszg. We srzodku monstrancji ostensorium
szczeroziote, pod ktérym osébka $§w. Michata szczeroziota dyjamentami sadzona.
Na tejze monstracyi wisi dyjament wielko$ci malego orzecha wloskiego. Innych
kamieni drogich sadzonych ta monstrancja ma wiele” %, Bernardyn poréwnuje
ja do monstrancji z ko$ciota katedralnego w Barcelonie: ,,ta ze wszystkim byla
podobna do walenskiej, troche tylko mniejsza, zda sie jednak bogatsza dla wielu
sadzonych dyjamentéw, na ktorej tez jest wiszacey tancuszek zloty orderu zlotego
runa od Karola - kréla Hiszpanskiego — ofiarowany, ze zlota w Ameryce najpier-
wej wynalezionego robiony” 7.

Symboliczne, zwlaszeza biblijne, znaczenie kamieni musiato by¢ powszechnie
znane, takze podréznikom. Topaz, wymieniany w Apokalipsie §w. Jana, stanowit
ozdobe dziewigtej warstwy fundamentu niebieskiego Jeruzalem (Ap 21, 20). Ja-
spis jest pierwszym z wymienianych kamieni szlachetnych przy opisie Nowe-
go Jeruzalem, ktérego blask przyréwnuje sie wiasnie do jasniejacego kamienia
(Ap 21, 11). Obydwa wymieniane sa w Biblii jako kamienie pektoralu Aarona:
topaz na drugim miejscu, jaspis na dwunastym (Wj 28, 17-21). Kazdy kamien
odpowiadatl jednemu z dwunastu pokolen Izraela. Jaspis symbolizowat pokole-
nie Judy, z ktérego wywodzi sie Jezus. W Apokalipsie §w. Jana stat sie symbo-
lem samego Chrystusa®. Jako szczegdlnie cenne wymieniane sg w Biblii szma-
ragd i szafir. Diament uznawany jest za jeden z najcenniejszych ze wzgledu na
twardo$¢?. Podobnie w mys$l niektérych interpretacji w opisie wizji Ezechiela
(Ez 1, 4-27) znajduja sie fragmenty méwigce o bursztynie (,,elektrum”). Najcen-

il. 16 Patena ze skarbca bazyliki San
Marco w Wenegji, alabaster, emalia,
krysztat, perty, XI wiek

il. 17 Kosciot Santa Maria della
Salute w Wenecji wzniesiony przez
Baldassare Longhene w latach
1631-1681

26 ). Charkiewicz, op. cit., s. 133. W ka-
tedrze w Walencji przechowywane byty
dwie bezcenne monstrancje. Pierwsza
ztota, wykonana w 1442 roku przez
ztotnika z Walencji - Juana de Cast-
tellnou, zagineta w 1812 roku. Druga
zostata zrabowana w 1936 roku. Obec-
na noszona w procesjach jest neobaro-
kowa, ufundowana zostata w 1942 roku,
a wykonana 1953 roku wg projektu
Vincente Travera.

27 ). Charkiewicz, op. cit., s. 140.

28 Ap (4, 3); Ap (21, 18-19). Por. D. For-
ster, op. cit., s. 139.

29 W Ksiedze Ezechiela twardos¢ dia-
mentu poczytywana jest za przymiot

i pozwala oprzec sie pokusie: ,Datem ci
czoto jak diament, twardszy od krze-
mienia” (Ez 3, 9).

/11]



S Quart Nr 4(6)/2007

il. 18 Korona wotywna LeonaV,
ztocone srebro, sardoniks, emalia,
perty, X wiek, z Xlll-wieczna figura
Marii, skarbiec bazyliki San Marco
w Wenegji

30 Anonim, op. cit., s. 90-91.

31 M. Kunicki-Goldfinger podkresla, ze
podobny opis toza papieskiego znaj-
dowat sie z w dziele Francois Desenie,
Rome moderne..., Leiden 1713, s. 170.
Por. T. Billewicz, op. cit., s. 220.

112/

niejszymi kamieniami inkrustowano relikwiarze. Anonim wymienia podziwia-
ne w kosciele arcybiskupim NMP w Toledo w dzien §w. Michata , bogactwa wiel-
kie tak w ottarzu, w krzyzach, w relikwiach, jako i w ornatach zbyt bogatych,
pelnych peret i drogich kamieni”*,

Nie tylko dzieta sztuki sakralnej byly wykonywane z najszlachetniejszych
materiatéw i zdobione kamieniami szlachetnymi. Billewicz przytacza opis daru
dla papieza Grzegorza XV Pamphili - toza, znajdujgcego sie w jednym z rzym-
skim palacow papieskich w ogrodach Ksigzat Ludovisi®: ,Wszytkie z drogich
kamieni, wy$mienitg robotg. Rézne sa expressae fabulae [wyrazone historie],
miedzy innemi na dnie porphyri lapidis [z porfiru] Faeton wiozacy sie, ktérego
woz ze zlota, kola diamentami sadzone, konie z jaspisu biatego niestychanie wy-
borng robotg. Sam z rubinu calego, twarz zas$ je[st] z tegoz jaspisu. Na dole miasta
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wyrazone, palace, wszystko z wy$mienitych zbieranych kamieni i tak akomo-
dowanych; frukta rézne z kamieni wyrazone, winne grona czerwone z krwaw-
nikéw, biate za$ z jaspiséw, tak jakoby prawdziwe, wiszace byty, miedzy innemi
topasius [topaz]”32.

Kryterium oceny byla réwniez wielko§é cennego kamienia. Interesujgcym
przykladem takiego wartoSciowania dzieta sztuki sg przedmioty zgromadzone
w skarbcach weneckich: w koSciele §w. Marka i patacu Dozéw. ,,Miedzy inszemi
jest na ksztalt ottarzyka malego z wysoko$ci na piedz z jednej perty wyrobiony
effigies —w Ogrdjcu sie Pan Jezus modlacy. Niepospolita wielko$¢ perty, prawda,
ze nie okragla ani réwna, jeno ze tak wielka na piedz, bylo sie czemu dziwié.
Karbunkuléow?® dwa tak wielkich, jako kokosze jaje, mniejszych troche ze sze§¢.
Dzbanek smarag[d]Jowy tak wielki, w ktéry by sie wiecej niz pét kwarty zmiescic¢

il. 19 Artophorium ze skarbca ba-
zyliki San Marco w Wenecji, ztocone
srebro, XIl wiek, Bizancjum

32 T. Billewicz, op. cit., s. 206.

33 M. Kunicki-Goldfinger przypomina, ze
karbunkutami nazywano kamienie szla-
chetne czerwonej barwy, m.in. granaty
i rubiny. [T. Billewicz, op. cit., s. 234]

113/
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il. 20 Widok koput bazyliki San
Marco w Wenegji

il. 21 Giovanni Antonio Canal zwany
Canaletto, Widok molo przed Lib-
reria, przed 1740, Civite Raccolte
d’Arte Antica, Castello Sforzesco,
Mediolan

34 T. Billewicz, op. cit., s. 156.
35 M. Rywocki, op. cit., s. 238.

36 Alabaster jest drobnoziarnista od-
miana gipsu odznaczajaca sie znaczna
przepuszczalnos$cia $wiatta i r6zno-
rodnoscia barw. Niekiedy zastepowat
marmur, np. jako dekoracyjny kamien
okfadzinowy. [Stownik terminologiczny
sztuk pieknych, red. S. Kozakiewicz,
Warszawa 1976, s. 19]

37 M. Rywocki, op. cit., s. 194.

38 ), Charkiewicz, op. cit., s. 76.

mogtlo. Z turkusu jednego barzo wybornego czara, z wierzchu osoby wytoczone,
tak wielka, w ktéra by sie wiecej niz kwarta wla¢ mogta. Kociotek z granatu wy-
bornie toczony, tak wielki, w ktory by sie wiecej niz gran[ilec mie$ci¢ mogto. Mi-
tra ksiecia weneckiego na ksztatt czapki z rogiem, barzo bogate majaca kamienie
i wielkie. Perta za§ wkota jest z kilkadziesiat, gruszkowatych barzo nadzwyczaj
wielkich, ktérym sie wszyscy dziwowali. Dwa dzbanki garcowe, jeden ex topasio
lapide [z kamienia topazul, a drugi ex calcedane [z chalcedonul. [...] Obojczykéw
samych zlotych, kamieniami drogiemi sadzonych i koron misternych dwanascie,
takze zlotych, dwunastu panien §w. Heleny, ktére w tych koronach i obojczykach
chodzily. Jeden szafir niepospolitej wielko$ci, niemal jako golebie jaje. R6zne
vasa [naczynie] z r6znych rzniete kamieni, [z] krysztaléw toczone?¢. Walory prze-
zroczysto$ci krysztatu odnotowat Rywocki pod datg 26 lutego 1586, kiedy to wi-
dziat w Rzymie ,,glowe §. Macieja w ko$ciele u Panny Maryi Sniezny [S. Maria
Maggiore] w krzynce krysztatowy, co widaé przez krysztal prawie dobrze” %,

Czesto alabaster i marmur bywaly mylone badZ uzywano tych okreslen za-
miennie?®, Maciej Rywocki, opisujac wystrdj kaplicy $w. Antoniego przy koScie-
le pod wezwaniem tegoz Swietego w Padwie, podkre§la, ze ,w kaplicy wszytkie
cuda, ktére uczyniet §. Antoni, wszystkie z alabastru misternie [zostaty] wyrze-
zane”?", Podobnie Charkiewicz wymienia alabastrowg ambone katedry w Strass-
burgu, ktéra wykonana zostata z marmuru. ,,W tymze koSciele jest ambona od
dotu az w gére z jednego kamienia alabastru rznieta, nigdzie nie spajana, staro-
Swiecka, ale cale 1$nigca sie jakby dzi$ robiona, ztotem po niektérych sztukach
ciggniona. Jest takze od wejScia z lewej strony w kaplicy ambona drewniana,
na ktérej Marcin Luter sekte swoja opowiadat i ten kosciét katedralny byt ode-
brat, chowaja ja dla pamiatki”*. Potwierdza to fakt, ze drewno jako materiat
nie wzbudzat zainteresowania podréznikéw, chyba ze dzieto sztuki ma wta$nie
warto$¢ historyczna.

Szezegblng ich uwage przykuwaja za to wielobarwne wnetrza marmurowe.
Wioskie miasta zdaja sie by¢ marmurowymi twierdzami. Rywocki zauwaza w Sie-
nie ,,ko$ciét barzo piekny, z marmoru czarnego i z bialego zbudowany, ktéry zo-
wig al Domo. Wnetrz barzo piekny, miasto astrychu historye; stary zakon i nowy,
z marmoru misternie sadzony, i powiadaja to, ze we wszytkiem Swiecie ko$ciota
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il. 22 Bazylika San Marco w Wenegji,
widok wnetrza

wnetrz misternie urobionego niemasz, jako w Senie. [...] Chrzcielnica jest piekna
przy tem koSciele, z marmoru czarnego i z bialego zbudowana, wszakze nad flo-
renckg chrzestnice niema nic”*. Florencje opisuje szczegbélowo, w tym katedre,
ktora jest ,,z marmoru biatego i czarnego zmurowana, barzo piekna, ktéry moze
za jeden dziw pisa¢”*’. Material bywa wymieniany nie tylko przy opisie budowli
sakralnych. Zastosowanie marmuréw w miejskich patacach tez budzi podziw po-
dréznikéw. O Palazzo Pitti we Florencji Rywocki pisze, ze ,,pokoje w tym patacu
sg barzo piekne, z marmoréw kosztownych sadzone; [...] wszystkie sq jedwabne-
mi obiciami obite” 4. W uwagach z Ksiqg peregrynackich wcigz powracajg okre-
§lenia materialnej warto$ci marmurowych dziet. W koSciele §w. Piotra w Rzymie
,brzed kaplicg Swietego Piotra, kedy ciala leza Swietego Piotra i Pawta, jest stup

39 M. Rywocki, op. cit., s. 203.
40 |bidem, s.198.

41 |bidem, s. 202.
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/16/

il. 23 Widok katedry Santa Maria del
Fiore i baptysterium we Florengji

42 M. Rywocki, op. cit., s. 209.
43 |bidem, s. 210.
4 |bidem, s. 197-198.

=R
|
‘\ i - { al| R | i
ol - e

L

q 3

barzo misternie urobiony z marmuru [...]. Powiedaja, ze ten jest z ko$ciota Sa-
lomonowego, przy ktérem Krystus kazywat. [...] Prze[d] taz kaplica tak piekng
i kosztowna; powiedaja, ze jeden stup kosztuje prze[z] sto tysiecy skutéw; wszyst-
ko z marmuru i drogich kamieni sadzona, malowanie kosztowne. W tej kaplicy sa
4 ewangelistowie [z] zlota i z drogich kamieni sadzoni, we wszytkiem Rzymie nie-
masz tak piekny kaplicy i kosztowny, jako ta Grzegorzowa” 2, Nie umknela uwagi
Rywockiego takze warto§¢ Piety Michata Aniota z Bazyliki Watykanskiej: ,, W tej
kaplicy jest oftarz z misternego kamienia: Panna Marya Pana Krystusa trzyma;
powiedaja, ze ten obraz [Pieta Michata Aniota] kosztuje o§mdziesiat tysiecy ko-
run”*, O stupach ustawionych w Wenecji przed patacem, mylac ich przeznacze-
nie, wspomina, ze ,,w patacu §. Marka jest ganek, w ktérem ganku sa cztery filary
alabastrowe; miedzy onemi filarami bialemi sg dwa filary czerwone z marmuru”,
wymienia tez materiat, z ktérego wykonano dekoracje w ko§¢é. Sw. Marka w Wene-
cji ,,astrych [posadzka] z marmoru sadzony floresami” 4,

Prawdziwa fascynacje wielobarwnymi marmurowymi przestrzeniami przy-
noszg diariusze z doby baroku. XVII-wiecznego podréznika wprost fascynuja
,,kolorowe” marmury, cho¢ Kunicki-Goldfinger podkrefla, ze zachwyt Billewicza
wywolujg wszystkie ,,kolorowe kamienie”. Diariusz Billewicza jest Swiadectwem
duzego zainteresowania autora kwestiami materiatowymi. Autor podejmuje prébe
rozpoznania materiatéw i w kazdym koSciele czy patacu odnotowuje ,,obecno$é”
marmuru. Uzycie cennego materialu podnosi w oczach Billewicza range dziela.
O weneckim ko$ciele karmelitéw bosych Santa Maria de Nazareth degli Scalzi
pisze: ,,Jamem za$ u Ojcéw Karmelitéw Bosych, gdzie teraz exstruitur templum
[buduje sie §wiatynie] takze barzo speza wielka, extrinsecus wszytek marmurem
biatym polorowanym ma by¢ stany, intrinsecus za$ réznym”. W uwagach dotycza-
cych koSciota San Andrea na Quirinale w Rzymie podkre§la, ze jest ,,barzo wy-
$Smienity i wielce piekny wszytek, funditus [w cato$ci] wybornym marmurem sta-
ny az po kopute. Ottarze tez eiusdem habet formae [tego samego ksztaltu] z takie-
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il. 24 Pieta wykonana przez Michata
Aniota w latach 1498-1499, bazylika
$Sw. Piotra w Rzymie

go kamienia, nowej jeszcze struktury. Kopula za§ wszytka zlocisty sztukatorskg
robotg, proporcjej barzo dobrej ovalis figurate [ksztaltu okraglego]”#. Billewicz
wielokrotnie wymienia najbardziej rozpowszechnione w baroku stiuki, choé¢ i on
napotyka problemy z rozpoznaniem materiatéw. Opisujac rzymski ko§ciét S. Ma-
ria Maggiore, wspomina, ze ,,ma kaplice barzo bogate. Inter alias nominis Jesu
et Mariae kaplica, wszytkie §ciany subtelng i misterng robotg stane osobami

[z] marmuru biatego, albo raczej halabastru. Koputa albo sklepienie mozaikg wy-
borng. Ottarz z niepospolitego kamienia” 8. Billewicz podziwial réwniez marmu-
rowaq i sztukatorskg dekoracje kaplicy Caetanich przy koSciele §w. Prudencjany
w Rzymie. O samym ko$ciele wspominal, ze jest niewielki, ,,ale ma kaplice jedne

barzo wy$mienitg, wszytka ré6znemi kamieniami stang, w oftarzu za$ stupy ex 4 T. Billewicz, op. cit., s. 206.
lapide adamantino, ktéry kamien ma w sobie fladry zlote; [...] powiadaja, iz jest % |bidem, s. 192.

. »ar . S . .
rzecz nieoszacowana” . Podobnie Charkiewicza interesowal materiat, z ktérego 47 Ibidem, s. 205-206.

wykonane zostaty dziefa sztuki, zwtaszcza marmur. W Wiedniu odnotowal, ze ). Charkiewicz, op. cit., s. 43

,Klasztoréw i koSciotéw posadzki wszedzie abo marmurem, abo kamieniem szli-

fowanym sg sadzone, co tez i po innych klasztorach za Wiedniem uwazalem”*,
/17/
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il. 25 Bazylika $w. Piotra w Rzymie,
widok wnetrza

49 Ibidem, s. 59-60.

50 0 idei komplementarnego wnetrza
barokowego szerzej pisat Piotr Krasny,
polemizujac z uzyciem pojecia Gesamt-
kunstwerk w odniesieniu do barokowych
wnetrz. Por. P. Krasny, Lwowskie sro-
dowisko artystyczne wobec idei sym-
biozy sztuk w wystroju i wyposazeniu
wnetrz sakralnych (1730-1780), ,Rocz-
nik Historii Sztuki”, XXX (2005), s. 147.

/18/

W akademickiej auli jezuickiej, ,,gdzie doktoruja”, zauwazy? ,,chorki dla kapeli
wyzlacane i loze, §ciany marmurem powlekane, sufit malarstwem przednim zlo-
tem ozdobiony”. O ko$ciele katedralnym kanonikéw regularnych w St. Pélten
pisal, ze jest ,,wewnatrz od pozloty i marmuru do$¢ piekny”. Za$ patac elektora
bawarskiego w Monachium tym sie zdaniem Charkiewicza wyréznial, ze znajdo-
waly sie w nim: ,,4 apartamenta stane marmurem réznego koloru, gdzie miasto
obiciéw sg rézne figury z kamieni drogich wysadzane. [...] W tym patacu sa ga-
leryje 4, a wszystkie jako i pokoje marmurami najprzedniejszemi wysitane, $cia-
ny za$ miasto szpaleréw [obicia, tapety] r6znych koloréw kamieniami drogiemi
wysadzane, w samych figurach reprez[ent]ujgce r6zne historyje”. O wyposazeniu
kaplicy patacowej pisze, ze ,,oltarz lany ze srebra, misterng robota, organy cale
srebrne [...] Méwiono tu, ze te ozdoby maja kosztowaé na dwadzieScia milionéw
talaréw bitych naszych. N[umer]o 20 000 000 tallarus”.

Podréznicy zauwazali tez aspekt modernizacji ,,staro§wieckich”, czyli naj-
cze$ciej gotyckich Swiagtyn, poprzez wprowadzenie marmoryzacji i nadanie este-
tycznej jednosci wnetrzom®, Charkiewicz opisal taki zabieg modernizacji ko$-
ciota katedralnego w Besanson. ,,Sciany W nim marmurem genuenskim bialym
w fladraty czerwone i biekitne powleczone, jak szpalery jakie. Ale jeszcze tarobota
nie dokonczona, co do wiekszej potowy ko$ciota. Bo tg tabulatura [plyty kamien-
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ne] marmurowg zaczeto przed kilka lat adornowa¢ $ciany, aby staro§wiecczyzna 51 ). Charkiewicz, op. cit., s. 86-87.
nowg twarz mlodos$ci architektow terazniejszych przynajmniej wzieta” 5! 52 T. Billewicz, op. cit., s. 146-147.
Dostrzegano tez komplementarne wartoSci dzieta sztuki, wzajemnego do- 53 Ibidem, s. 255.

stosowania elementéw wystroju i wyposazenia wnetrza. Billewicz wéréd uwag
po$wieconych ko$ciolowi S. Maria della Salute w Wenecji podkre§la, ze ,,oltarze
wszytkie kamienne, takze subtelng elaboracjg i piekng akomodacjg wystawio-
ne”. Podobnie widoczne byty dla wspéiczesnych odbiorcéw walory ,,malarskie”
wnetrz. W odniesieniu do wystroju ko$ciota §w. Justyny w Padwie podréznik
odnotowuje ,,oltarze wszytkie, ktérych srodze sita, z kamieni barzo misternych
cudownie wyrobione, tak kamienie drogie akomodowano, iz osoby rézne, figury
et raritates, kolorowe kamienie applicando [stosujac], tak wyrazone, ze, choc¢by
sie najlepiej przypatrywac, nullam discrepantiam [zadnej ré6znicy] od subtelnego
malowania moze uzna¢”®. Jego interesujgce spostrzezenia dotycza tez Kaplicy
Ksigzecej przy koSciele §w. Wawrzynca we Florencji, o ktérej pisat: ,,Tam sie jest
czemu non sine magno stupore [nie bez wielkiego podziwu] przypatrzeé, ponie-
waz wszytka z wySmienitych, [...], drogich kamieni intus perficiatur [wewnatrz
jest wykonana] [...]. Wszedszy tez do niej, w réznych, jako pezlem akomodowa-
nych, kamieniach od wielkiego poloru i blasku jako we zwierciadle sie wybornie
przejzrzeé¢ moze”®.

W diariuszach wspominano nawet o korzystnych warunkach klimatycznych
sprzyjajacych zachowaniu budowli w dobrym stanie. Charkiewicz pisat o amfite-
atrze w Nimes, ze ,,zachowuje sie [ono] cale, poniewaz odmiana powietrza nic mu
zaszkodzi¢ nie moze dla ciosanego kamienia, z ktérego na sgzen i dwa diugiego
tak dobrze uktadane jest i sztukach ozdobione, jak nigdy nie lepiej z cegly” 3.

Atnoni Maczak zauwazyt, ze ,,stosunkowo rzadko trafia sie w diaruszach jesz-
cze z poczatkiem tego stulecia rzetelna ciekawo$¢ i smakoszostwo” 3. Nie sposob
jednak odméwi¢ autorom pamietnikow zainteresowania zagadnieniami mate-
riatowymi. Zwracaja oni uwage na 6wcze$nie modne techniki marmoryzacji, po-
wszechne uzycie sztukaterii. Fascynuje ich materialowa egzotyka, niezwyklo$é,
rzadko$§¢ wystepowania pewnych kamieni szlachetnych. Nie wiadomo, na ile
samodzielnie notuja wrazenia, jakie wywoluja ogladane przedmioty, a na ile ko-
rzystaja z ustug licznych przewodnikéw. Wydaje sie, ze dzieta sztuki postrzegaja
na sposoéb barokowy, zafascynowani ich bogactwem, mnogo$cig drogich kamieni
i zlocen. Ol$niewa ich barokowa iluzja i jej sie poddajg, mnozgc pelne zachwytu
okre$lenia.

54 ). Charkiewicz, op. cit., s. 103.

55 A. Maczak, op. cit., s. 223.
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