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Wenus wsrod krasnali,

czyli o antykizujacych rzezbach ogrodowych

Joanna Lubos-Koziet

Zjawisko seryjnej produkcji rzezb ogrodowych dotarfo do Polski za sprawag
krasnoludkow. Ich wytwarzaniem zajal sie ,,mlody polski biznes”, rodzacy sie
masowo po 1989 roku. Male prywatne wytwoérnie krasnali, czerpigce inspiracje
z niemieckich wzorcéw i produkujace gtéwnie dla zagranicznych odbiorcéw, po-
wstawaly przede wszystkim przy zachodniej granicy Polski, w tym zwlaszcza
w Nowej Soli i jej okolicach. Nowosolskie krasnoludki, sprzedawane najczesciej
na straganach ustawianych wzdluz drég wiodacych do Niemiec, staly sie cha-
rakterystycznym elementem przygranicznego krajobrazu. Zaczely tez wzbudzaé
zainteresowanie mediéw, ktére chetnie i wszechstronnie informowaly o nowym
krasnoludkowym biznesie. W licznych artykutach i notatkach publikowanych
na lamach ,,Gazety Wyborczej”! czy ,,Rzeczpospolitej”’? podkre§lano znaczenie
produkcji krasnoludkéw dla zycia gospodarczego dotknietej bezrobociem Nowej
Soli, z troska donoszono o ekologicznych zagrozeniach zwigzanych z nie zawsze
legalng produkejg, informowano o wysuwanych przez niemieckich producentéw
oskarzeniach o plagiat i zwigzanych z tym konfiskatach polskich skrzatéw na
granicy; nade wszystko za$ opisywano malowniczy krasnoludkowy krajobraz:

Krasnoludki sq na swiecie — czytamy w reportazu Anety Augustyn z 1994 roku. — Tuz za tabli-
cq ,Nowa Sol”, w przydomowym ogrodku, wsrod azalii stoja trzy: rybak z koszem ryb, mysliwy
z psem i ogrodnik z taczkq. [...] Kilka metrow dalej krasnala przybito do dykty z napisem
»Niko - figurki gipsowe”. A potem krasnoludki az do bélu: w ogrédkach, na dachach, balko-
nach i w kawiarniach. W ksiegarni, w sklepie z miesem, z wédkaq, z chlebem. Sklep z krasnala-
mi oferuje kilkadziesiqt modeli - od 60 tysiecy zlotych za mikrusy nie wieksze od telefonicznej
stuchawki do 700 tysiecy za metrowego latarnika, ktory przyswieca ogrodowym robakom bia-
tq kulq. [...] Najwiekszy krasnoludek doréwnuje wzrostem kilkulatkowi. Ubrane sq w barwne
kubraczki. Spodenki majg diugie albo kréciutkie z szelkami, botki wysokie, a czapeczki czer-
wone. Bezwstydnie obnazajq przyrodzenie albo wypinajq gote zadki. Jest ,mysliwy” z psem,
Lharmoniusz” z akordeonem, ,zboczeniec”, zwany tez ,postrachem dziewic”, z rozchylonym
ptaszczykiem, ,dupek” z gotym tytkiem, ,strazak” z drabina, ,alpinista” ze zwojem lin, ,,ogrod-
nik” z taczka, Llatarnik” z lampionem, ,,piwosz” z kuflem, ,kowal” z podkowa, ,pitkarz” z fut-
boléwkaq 1 ,wezasowicz” z erekcjq. Prawie stu braci i ani jednej kobiety: Zadnej siostry, zadnej

Sniezkis,

1 Zob. np.: R. Jurkowlaniec,

A. PiSmienny, Autostrada

z Krasnalami, ,Gazeta Wyborcza”
[dalej: GW] nr 240, 13.10.1993,
s. 4; W. Kostyrko, ,Postrach
dziewic” nie przejedzie granicy,
GW nr 187, 12.08.1994, s. 9; db,
Trefny wzrost krasnala, GW nr 192,
19.08.1994, s. 1; W. Kostyrko,
Polskie krasnale na przemiat,

GW nr 232, 05.10.1994, s. 7;

A. Augustyn, Wielki boom na
krasnale, GW nr 246, dodatek
»,Magazyn” nr 42, 21.10.1994,

s. 16.

2 Zob. np.: ). Sadecki, Skrzacia
nawatnica, ,Rzeczpospolita”

[dalej: Rz], 13.08.1994; J. Sa-
dowska, Trujace krasnoludki, Rz,
01.09.1995; A. Btaszczak, Jak
zarobic na krasnalu. Z targowiska
do zachodnich supermarketéw.

Rz, 23.12.1999. Wszystkie artykuty
z Rz cytuje za internetowym
Archiwum Rz: http://www.
rzeczpospolita.pl/szukaj/archiwum.
pl [12.06.2007].

3 A. Augustyn, op. cit.

4 R. Jurkowlaniec, A. PiSmienny,
op. cit.



Pierwszego gipsowego krasnala spotkalismy na pigtym kilometrze za Wroctawiem - pisali

w 1993 roku Rafat Jurkowlaniec i Andrzej PiSmienny w artykule na temat przydroznego han-
dlu na trasie z Wroctawia do Zgorzelca - [...] Rekordowy asortyment bibelotéw znaleZlismy
w budkach na 90. kilometrze autostrady. Armie krasnali (Srednie po 200 tysiecy, duze — 300
tysiecy z1) wspomagal ogromny brgzowy lew. [...] - Jeszcze rok temu krasnal nie byt tak popu-
larny, teraz nawet polskie wycieczki kupuja krasnoludki — powiedziat nam sprzedawca. Na
stoiskach w poblizu Wroctawia przekonywano nas, ze blizej granicy krasnale bedq drozsze.
Nic podobnego, ceny sq zblizone, zalezq raczej od fantazji sprzedawcy. Najwieksze wrazenie
zrobito na nas ,wiezienie” dla krasnoludkéw. Za parkingiem na 85. kilometrze, w lesie, ukaza-
ta sie naszym oczom niewielka polana ogrodzona metrowymi barierkami z drewna. W srodku
tkwilo okoto stu gipsowych skrzatéw. Sprzedawcy nie uszanowali mauzoleum Kutuzowa pod

Bolestawcem: spotkalismy tam kilkadziesiqt gnomow i wystawe z papierosami,

il. 1 Krasnoludki, zwierzeta

i inne figurki - przydrozny
stragan z rzezbami ogrodowymi.
Fot. J. Lubos-Koziet, 2007 r.
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il. 2 Swieci Mikotajowie ze Shrekiem

i osiotkiem, w tle figury z biatego be-
tonu - przydrozny stragan z rzezbami
ogrodowymi. Fot. J. Lubos-Koziet,
2007 r.

5 Cho¢ obraz ten ma utrwala¢ tworzone
wiasnie z inicjatywy prezydenta Nowej
Soli Wadima Tyszkiewicza ,Muzeum
Krasnala”. Pomyslane jako rodzaj parku
wyposazonego w figury dostarczone
przez nowosolskich i okotonowosolskich
wytworcéw, stuzy¢ ma ono promogji
miasta oraz poszczegdlnych wytworni,
bedac oczywiscie takze miejscem spaceréw
i wypoczynku dla mieszkancéw. Jego
otwarcie planowane jest na 2008 rok.

6 Zob. np. strony nowosolskich firm: BeZet
(http://www.bezet.pl), ROSLON (http://
www.roslon-gartenfiguren.com/), WAMED
& W-M (http://www.wamed-gartenfiguren.
pl/), KIS (http://www.kis.com.pl/),

/64/

Dzieki tego typu publikacjom, nawet je$li dominowat w nich cokolwiek prze-
$miewczy i sensacyjny ton, polska opinia publiczna oswoila sie z tematem seryj-
nej produkeji rzezb ogrodowych, a do Nowej Soli i jej okolic na state przylgneta
etykieta ,,zagtebia krasnoludkowego”.

Obraz Nowej Soli jako miasta krasnali nie jest juz jednak do konca aktu-
alny®. Po gorgcej pierwszej polowie lat 90. w krasnoludkowym biznesie zaczety
bowiem zaznaczaé sie znamiona kryzysu. Polski krasnoludek ogrodowy, w wyni-
ku zmieniajacej sie mody, a moze takze na skutek konkurencji jeszcze tanszych
chinskich skrzatéw, tracil na popularnosci. Cze§¢ z produkujacych krasnale
zaktadéw upadala, pozostate natomiast poszerzaty i urozmaicaly swoja oferte,
starajac sie dostosowaé do nowych wymogéw rynku. Krasnoludki od dawna nie
dominuja juz ani na przydroznych straganach, ani na wielojezycznych interneto-
wych stronach zakladanych przez producentéw ,figur ogrodowych i dekoracyj-
nych”, ktérzy operuja dzi§ znacznie bardziej zaawansowanymi metodami sprze-
dazy i promocji swoich produktéw®. W przygotowywanej dla weigz w wiekszosci
zachodnioeuropejskich odbiorcéw ofercie krasnalom towarzyszg obecnie: liczne
zwierzeta (np. pieski, kotki, owieczki, zajaczki, konie, krowy, bociany, kaczki, ko-
guty, zaby, hipopotamy, Iwy, jelenie), postaci z bajek (np. Ja$ i Matgosia, Shrek),
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z filméw (np. Flip i Flap), dzieci, staruszkowie, batwanki, tyzwiarze, §wieci Mi-
kotaje, Indianie, Murzyni, my$liwi, pitkarze, ogrodnicy i ogrodniczki, pasterze
ipastereczki, Matki Boskie, Jezusowie i §wieci, a takze grzybki, buty, wiatraki, la-
tarnie, koszyczki, wazony [il. 1-2]. W owej - w dostownym i przeno§nym znaczeniu
tego stowa - barwnej menazerii wyrézniajacg sie, choé¢ trudng do jednoznaczego
nazwania, grupe stanowig utrzymane w jednolitej, zazwyczaj bialej kolorystyce,
idealizowane przedstawienia nagich lub odzianych w stylizowane drapowane sza-
ty postaci: bogin, nimf, putt, bohaterek i bohateréw mitologicznych, biblijnych
czy historycznych, czasem wymienianych z imienia - jako Wenus lub Afrodyta,
Dawid, Dyskobol, Trzy Gracje, Amor - czeSciej jednak anonimowych [il. 2-3]. Fi-
gury tego typu, w katalogach i na stronach internetowych producentéw niekiedy
wyrézniane jako odrebna kategoria, opatrzona hastem ,figury antyczne”’, ,an-
tyk”8, | stylizowane figury greckie”? czy tez ,,Rzym” Y, zdajq sie obecnie nalezeé
do zelaznego repertuaru wiekszo$ci polskich firm parajgcych sie rzezbg ogrodowsg
i, dekoracyjng”.

Wytwarzanie stylizowanych antykizujacych posagéw ogrodowych niestety nie
wzbudzilo dotad wiekszego zainteresowania mediéw. Ewolucja profilu produkcji
nowosolskich wytworni i przemiany ogrodowych méd bywajg wprawdzie czesto
w publikacjach prasowych sygnalizowane!!, jednak nowe typy figur najwyrazniej
nie rozpalaja juz dziennikarskich umysiéw tak bardzo jak krasnoludki. Mozna by
powiedzieé¢: szkoda, bo wlasnie wraz z wprowadzeniem do sprzedazy Afrodyt, Da-
widéw i Gracji na polskim rynku figur ogrodowych zrobito sie naprawde ciekawie.
To one wniosly do seryjnie wytwarzanej rzezby zupelnie nowa jako$é.

Krasnoludki, a takze figurki zwierzat, dzieci, ogrodnikéw i pasterzy, bohateréw
bajkowych czy filmowych reprezentujg zazwyczaj modus ,,zabawowy”, ,,humory-
styczny”. Ukazywane w $§miesznych sytuacjach i pozach, dobitnie, czesto wrecz
karykaturalnie charakteryzowane, przykuwaja uwage widza bardziej lub mniej
(zazwyczaj mniej) wyrafinowanym dowcipem. Nabywcy - jak sie mozna domy-
§la¢ - traktuja je ,,na wesolo”, z przymruzeniem oka. Idealizowane posagi Wenus,
Dawida czy Trzech Gracji pozbawione sa tych przeSmiewczych elementéw. W ich
wypadku mamy do czynienia z dzietami utrzymanymi w ,,powaznym” modusie,
odwolujacymi sie do innego poziomu wrazliwo$ci: nie roz§mieszanie, lecz epato-
wanie urodg i pieknem, nie rubaszne zarty, lecz heroiczna stylizacja zdaja sie by¢
celem tychze figur.

Inny jest tez $wiat wzorcéw, do ktérych nawigzuja obie odmiany rzezb ogrodo-
wych. Krasnale, postacie bajkowe i figurki zwierzece wywodzg sie z tradycji popu-
larnej, seryjnie wytwarzanej XIX-wiecznej rzezby ceramicznej. Protoplasta nowo-
solskich krasnoludkéw — niemiecki Gartenzwerg, ,narodzit sie” okoto 1870 roku
w jednej z wytwoérni figurek terakotowych na terenie Turyngii®. I choé¢ dzieki
swej juz blisko 140-letniej historii traktowany jest w krajach niemieckojezycznych
nie tylko z sentymentem, ale i z szacunkiem naleznym dobru kultury, to jednak
nigdy nie zaliczano go przeciez do sfery ,,sztuki wysokiej”. Stylizowane posagi
bogin czy heroséw poszczyci¢ sie moga natomiast znacznie ,,szlachetniejszymi”
czy tez ,,ambitniejszymi” zrédtami inspiracji. Nawigzuja one do wielowiekowych
klasycyzujacych tradycji w rzezbie europejskiej, wyrastajacych z antycznych, gre-
ckich korzeni. Na§ladujg pierwowzory z najwyzszej p6tki, czesto wrecz arcydzie-
1a, nalezace do ogblno$wiatowej skarbnicy sztuki dawnej.

ALFA (http://www.alfasj.com.pl/load.
php?page=ofirmie&lang=pl), Mazur &
Binkiewicz (http://www.mbmaan.pl/
index.php), STOR (http://www.firmylcm.
okey.pl/stor.htm); DKD (http://www.
dkr.pl/firmapl.htm); zaktadéw z Otynia:
SKORPION (http://www.skorpionpoland.
home.pl/), KRAS-POL (http://www.
kraspol.com.pl/) i WELT GIPS (http://
www.weltgips.pl/index_pliki/polski.
htm); firmy FIGBET z Zakecia koto Otynia
(http://www.figbet.webd.pl/index.html),
przedsiebiorstwa PPHU POL-BETON VIOLA
ze Styputowa koto Kozuchowa (http://
www.pphuviola.prv.pl/) czy firmy Delta

z Gtogowa (http://www.delta.iap.pl/
index.htmI?lang_id=PL) [wszystkie strony
odczytane 25.10.2007].

7 Zob. katalogi firm KIS, SKORPION i ALFA:
http://www.kis.com.pl/ [25.10.2007];
http://www.skorpionpoland.home.

pl/ [2.11.2007]; http://www.alfasj.
com.pl/load.php?page=oferta&lang=pl
[25.10.2007].

8 Zob. katalog firmy DKR z Nowej Soli:
http://www.dkr.pl/produktypl.htm
[25.10.2007].

9 Zob. strony firmy KIS (http://www.
kis.com.pl/oferta_pl.php [25.10.2007])
oraz firmy Delta: http://www.delta.iap.
pl/?id=30643&location=f&msg=1&lang_
id=PL [25.10.2007].

10 Zob. katalog firmy WELT GIPS: http://
www.weltgips.pl/index_pliki/polski.htm
[25.10.2007].

11 Zob. np.: M. Czekanski, M. Przybylski,
Tanie nie musi wygrywac. Z chinskimi
konkurentami mozna walczy¢ jakoscia

i znajomoscia konsumentéw, Rz,
23.07.2005 ; L. Kostrzewski, Krasnali
coraz mniej, GW nr 271, dodatek ,M6j
Biznes” nr 40, 22.11.2005, s. 1; G. Lys,
Watpliwa przysztos¢ ogrodowych krasnali,
Rz, dodatek ,Dobra Firma”, 03.11.2006;
J. Katucki, Krasnale poszty w las, Rz,
dodatek ,Styl zycia”, 25.04.2007.

12 Zastuga ,wynalezienia” krasnoludka
ogrodowego przypisywana bywa

dwom tworcom figur ceramicznych

z miejscowosci Grafenroda: Augustowi
Heissnerowi badz Philippowi Griebelowi.
W Grafenrodzie i kilku innych turynskich
miejscowosciach w Il potowie XIX i |
potowie XX wieku dziatat caty szereg
warsztatow ceramicznych, poczatkowo
specjalizujacych sie w wytwarzaniu
figurek i gtéw zwierzecych, pdzniej
produkujacych przede wszystkim
krasnoludki. Na temat historii
krasnoludkéw ogrodowych zob.:

E. Bengen, Die groBRe Welt der
Gartenzwerge: Ein historischer Riickblick.
Mythen. Herkunft, Traditionen,
Suderbug-Hosseringen 2001. W pracy tej
takze obszerna literatura przedmiotu.
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13 Proceder taki, w wypadku modeli
bedacych kopiami stawnych rzezb
antycznych czy nowozytnych, wydaje
sie zupetnie bezpieczny - nie moze
przeciez pociagnac za soba oskarzen
o plagiat, z ktérymi borykali sie
nowosolscy wytwoércy krasnoludkow.

14 Badz ewentualnie z gipsu - te
ostatnie jednak przeznaczone tylko do
dekoracji wnetrz.

15 Zob. np. rzezby sprzedawane przez
niemiecka firme Der besondere Garten
GmbH & Co KG (http://www.der-
besondere-garten.de/figuren/figuren.
html), wtoska pracownie Italian Garden
Ornaments - Rossato Giovanni S.R.L.
(http://www.italiangardenornaments.
com/marble-2.htm) czy amerykanskie
przedsiebiorstwa: Sculpture Gallery
(http://www.sculpturegallery.
com/materials/materials.html)

i Decorating With Elegance (http://
www.decoratingwithelegance.
net/site/1674667/page/45029).

Dwie ostatnie firmy oprécz rzezb
ogrodowych oferuja takze duzy wybor
figur o innym przeznaczeniu.

16 Szereg zagranicznych firm parajacych
sie wytwarzaniem i sprzedaza figur
ogrodowych chwali sie na swoich
stronach internetowych wieloletnim
doswiadczeniem w tej branzy i dtuga
historia. Np. poczatki niemieckiej
wytwérni figur i krasnali ogrodowych
Liebermann Elégance siega¢ maja

1918 roku (http://www.liebermann.
de/firma.htm); amerykanskie rodzinne
przedsiebiorstwo Kenneth Lynch & Sons
zaczeto wytwarzac figury odlewane

z mas kamiennych w latach 60. XX
wieku (http://www.klynchandsons.
com/). Historia niemieckiej firmy Der
besondere Garten GmbH & Co KG
zaczyna sie natomiast w 1973 roku
(http://www.der-besondere-garten.
de/) [wszystkie strony odczytane
25.10.20071.

W tym miejscu mozna by pozwoli¢ sobie na stwierdzenie, ze obok tak spek-
takularnego $wiadectwa inspirowania sie wielkim artystycznym dziedzictwem
dawnych wiekéw nie tyle dziennikarze, co przede wszystkim historycy sztuki
nie powinni przechodzi¢ obojetnie. Znajac jednak powszechny brak zaintereso-
wania historykéw sztuki wspoéiczesng kulturg popularng, mozna sie domyslaé, iz
nawolywanie do szeroko zakrojonych badan nad dzisiejszymi rzezbami ogrodo-
wymi pozosta¢ musi li tylko retoryczna figurg. Stad tez postaram sie przeanali-
zowa¢ fenomen zwigzku antykizujacych posggéw ogrodowych z dawnymi wzor-
cami przynajmniej w skromnych ramach niniejszego artykutu. Przedmiotem
moich rozwazan stang sie: rodzaj i pochodzenie pierwowzoréw (antyczne, rene-
sansowe, klasycystyczne, inne?) oraz strategie ich nasladowania (wierne kopio-
wanie, parafrazowanie, przywolywanie okres§lonych typéw przedstawieniowych,
imitowanie stylistyki?). Zapytam takze o sposoby i przyczyny modyfikowania
nasladowanych wzorcoéw oraz zasygnalizuje wazng, lecz z trudem poddajacg sie
badaniu kwestie historyczno-artystycznej swiadomos$ci wytwoércéw i odbiorcéw
owych figur.

Analize poprzedzi¢ wypada kilkoma zastrzezeniami. Otéz antykizujace rzez-
by produkowane przez polskie wytwornie sg oczywiScie — podobnie jak wcze$niej
krasnoludki - nasladownictwami dziel wytwarzanych w Niemczech lub innych
krajach. I nie chodzi tu tylko o ogdlne inspirowanie sie trendami panujacymi na
niemieckim rynku rzezby ogrodowej, lecz o bardziej bezpoSrednie zalezno$ci,
wlgcznie z dostownym powtarzaniem modeli produkowanych przez zagraniczne
warsztaty *. Jednocze$nie produkcja polskich firm przeznaczona jest w niewiel-
kim tylko stopniu dla krajowych odbiorcéw. Cho¢ stylizowane antykizujace fi-
gury bywajg dostepne w polskich sklepach z akcesoriami ogrodowymi i czasami
spotyka sie je w ogrodach i rezydencjach na terenie Polski, to jednak trudno
méwié o szerszej rodzimej modzie na tego typu dekoracje. Zaréwno strony in-
ternetowe producentéw — obowigzkowo dwu- lub wielojezyczne, jak i oferujace
figury stragany przydrozne — umiejscowione zawsze po jednej stronie drogi, tak
aby dostepne byly dla oséb jadacych w strone granicy, opuszczajacych Polske
- potwierdzaja, ze rzezby te tworzone sg gtéwnie z mysla o obcych nabywcach.
Polskie figury ogrodowe winny by¢ zatem analizowane na tle szerszego - miedzy-
narodowego kontekstu, ktéry jednak nie jest tatwy do ogarniecia przy spojrzeniu
z polskiej perspektywy. Rynek rzezby ogrodowej i ,,dekoracyjnej” w Niemczech,
a takze w innych panstwach Europy Zachodniej i Ameryki wydaje sie by¢ bogat-
szy i bardziej zréznicowany niz w naszym kraju. Mozna przypuszczaé, ze figury
pochodzace z Polski sytuujg sie raczej w ,,dolnych” strefach owego miedzynaro-
dowego rynku - jako te tansze, a zarazem i bardziej tandetne. Warto zauwazye¢,
ze 0 ile w Polsce powstaja niemal wytacznie rzezby odlewane z betonu lub two-
rzyw sztucznych (zywic poliestrowych), to w krajach ,,Zachodu”, obok r6znej
jakosci figur wytwarzanych z tego typu tanich mas, odbiorcom oferuje sie tez
czesto dzieta odlewane z drozszych surowcéw (np. masy marmurowej czy brazu)
badz wrecz odkuwane recznie z tradycyjnych, kosztownych materiatéw, takich
jak piaskowiec czy marmur?®. Ponadto nie nalezy zapominaé o jednej jeszcze
roznicy. Ot6z w Polsce zwyczaj ustawiania rzezb ogrodowych za czaséw komuni-
zmu prawie nie istnial. W panistwach zachodnioeuropejskich czy tez w Stanach
Zjednoczonych mamy natomiast do czynienia - jak sie wydaje - z cigglo$cig tra-



Joanna Lubos-Koziet / Wenus wsrod krasnali, czyli o antykizujacych rzezbach ogrodowych

dycji zdobienia ogrodow 6. By¢ moze wiec to, co w Polsce odczuwane jest jako
kuriozalna, ,,nowobogacka” moda, w innych krajach w bardziej naturalny sposéb
wyrasta z lokalnej tradycji.

Analizujac figury ogrodowe, musimy wiec pamieta¢, iz oferta producentéw
z Polski stanowi jedynie wycinek znacznie wiekszego obszaru, i to wycinek by-
najmniej nie najciekawszy, a spojrzenie na wspoéiczesng rzezbe ogrodowsa z par-
tykularnej polskiej perspektywy nie utatwia zrozumienia Zrédet i istoty owego
fenomenu. Mimo tych wszystkich zastrzezen sprébujmy jednak — na podstawie
zgromadzonych polskich przyktadéw, ewentualnie uzupelnianych o dostepne
w internecie informacje o ofercie obcych warsztatéw — podjaé zapowiadang ana-
lize sposobéw czerpania z dawnej sztuki przez wytworcow wspodiczesnych posa-
géw ogrodowych.

Juz w tytule artykutu - piszac o ,,antykizujacych rzezbach” - pozwolitam so-
bie de facto na postawienie hipotezy dotyczacej zZrédel interesujacej mnie od-
miany figur ogrodowych. Skojarzenia z antykiem narzucaja sie przy pierwszym
spojrzeniu na idealizowane posagi nagich lub spowitych w lejace sie szaty bogin

il. 3 Figury Wenus i Dawida na przy-
droznym straganie z rzezbami ogro-
dowymi. Fot. J. Lubos-Koziet, 2007 r.
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il. 4 Kopia Wenus z Milo.
Fot. J. Lubos-Koziet, 2007 r.

il. 5 Wenus z Milo, Luwr, Paryz. Fot.
Marie-Lan Nguyen / Wikimedia
Commons

17 Cho¢ przyktady monochromatycznych

przedstawien zwierzat, dzieci i bohaterow

bajkowych réwniez sie pojawiaja.

18 W grupie rzezb monochromatycznych
biele, szarosci i r6zne odcienie barwy
kremowej sa najczestsze, jednak czasami
spotka¢ mozna i inne wykonczenia
kolorystyczne: np. figury o ceglastej badz
brazowej barwie i metalicznym potysku,
ktére nasladuja odlewy brazowe, figury
sztocone” czy tez figury ciemnokremowe
i bezowe, imitujace rzezby z piaskowca.
Duzy wybér rzezb o takiej nietypowej
kolorystyce prezentuje na swoich
stronach internetowych firma JURAND

z Debowej Gory koto towicza (dziatajaca
poza Srodowiskiem nowosolskich
wytwércow); zob.: http://www.jurand.
org/ [25.10.2007]. Jak udato sie ustali¢,
w wypadku obu technologii stosowanych
najczesciej do seryjnej produkcji rzezb

- zaréwno odlewu z zywicy poliestrowej,
jak i odlewu z betonu - kolorystyke
wyrobow uzyskuje sie zazwyczaj na
ostatnim etapie produkcji, poprzez
malowanie powierzchni odlanych juz
figur. Stad tez wytwarzanie réznych
wersji kolorystycznych tego samego
modelu nie stanowi problemu.

19 Ta stawna grecka rzezba datowana
jest na Il wieku p.n.e., jednak badacze
widza w niej odbicie wczesniejszych,
przedhellenistycznych ideatéw. Odkryta
zostata w 1820 roku przez chtopa

z wyspy Melos. Wkroétce po odkryciu
trafita do Luwru, gdzie przechowywana
jest do dzi$ - zob. note w internetowym
katalogu Joconde. Catalogue des
collections des musees de France (http://
www.culture.gouv.fr/documentation/
joconde/fr/pres.htm [07.09 2007]). Na
temat historii i recepcji Wenus z Milo
zob.: F. Haskell, N. Penny, Taste and the
Antique. The Lure of Classical Sculpture
1500-1900, New Haven - London 1981,
s. 328-330.

i herosow. Ich najczesSciej biata (wzglednie szarawa lub lekko kremowa) kolory-
styka, zgodnie z gleboko ugruntowanym w naszej kulturze wyobrazeniem o bieli
starozytnych rzezb, budzi oczywiste antyczne konotacje. W niektérych figurach
dodatkowo wprowadzony zostaje efekt ,,starego kamienia” (lekko cieniowana po-
wierzchnia rzezby, z przyciemnionymi, ,,zabrudzonymi” miejscami zgie¢ i wkle-
stoSci, sugerujaca wiekowo$¢ posagu). Monochromatyczno$é figur jest szczegél-
nie uderzajaca przy poréwnaniu z dosadnym naturalizmem i jarmarczng bar-
wno$cig polichromii krasnali czy wiekszo$ci postaci bajkowych i zwierzecych .
Na tym tle epatujace widza nieskazitelng jasno$cia figury wydaja sie by¢ wciele-
niem klasycznej oszczedno$ci®,

Intuicyjnie wyczuwana antykizujaca aura zacheca do poszukiwania wérod
analizowanej odmiany rzezb dzietl bardziej bezposrednio zwigzanych ze staro-
zytnymi wzorcami. Kopii stawnych antycznych posagéw nie spotyka sie jednak
wiele. Wenus z Milo" to jedyny naprawde popularny starozytny ,,model”, znaj-
dujacy sie w ofercie polskich wytworni [il. 4-5]. Pozbawiona rak grecka piekno$é
kopiowana jest wiernie, bez rekonstukcji brakujacych fragmentéw, co warte jest
podkreslenia, zwlaszcza w kontekécie bezpardonowych przerébek, jakim pod-
dawane bywaja czesto pierwowzory. DomyS$la¢ sie mozna, ze decyduje o tym
popularno$é owej powszechnie rozpoznawanej figury, nalezacej bezsprzecznie
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do panteonu arcydziet wszechczasow. W rozpowszechnianiu kopii zachowanego
niekompletnie, pozbawionego czlonkéw posagu mozna jednak widzie¢ i dalekie
odbicie zrodzonego w dobie klasycyzmu kultu antycznych reliktéw, ktére - jak
pisat w 1830 roku Wilhelm von Humboldt, majgc na mys$li antyczne torsa —,,auch
in ihrer Verstimmelung noch ein Ganzes darbieten [..]”%. Drugim posagiem
starozytnym, ktérego nasladownictwa znajdujemy wéréd wyrobéw pochodza-
cych z kilku polskich warsztatéw, jest stawny nagi atleta - Dyskobol?!; nie cieszy
sie on jednak az tak duzg popularno$cig jak Wenus z Milo .

CzeSciej antykizujace oblicze wspélczesnej rzezby ogrodowej okazuje sie by¢
wynikiem kopiowania dziet reprezentujacych klasycyzujace nurty sztuki no-
wozytnej. Bodajze najpopularniejszym posagiem, ktérego nie brakuje w ofercie
zadnej szanujacej sie wytworni ,,figur ogrodowych i dekoracyjnych”, jest floren-
cki Dawid Michata Aniota? [il. 3, 6-7]. To arcydzielo renesansowej rzezby, uka-
zujace biblijnego bohatera obleczonego w idealne ciato antycznego mtodzienica,
takze w pomniejszonych i niedoskonatych ogrodowych kopiach efektownie pre-
zentuje heroiczng meska nago$¢?. Pod tym wzgledem zmultiplikowany Dawid
Michata Aniola nie ma zresztg w rzezbie ogrodowej zbyt duzej konkurencji, jest
bowiem jedna z nielicznych produkowanych seryjnie figur meskich. Sposréd bo-
gatej rzezbiarskiej spu$cizny Michata Aniota nasladowane bywaja tez dwa inne

il. 6 David wg Michata Aniota.
Fot. J. Lubos-Koziet, 2007 r.

il. 7 Michat Aniot, David, Galleria
dell’Academia, Florencja. Fot. Rico
Heil / Wikimedia Commons

20 Cyt. za: N. Himmelmann, Utopische
Vergangenheit. Archdologie und moderne
Kultur, Berlin 1976, s. 160. W ksigzce

tej rozdziat Der Torso als selbstindiges
Kunstwerk (s. 157-161) dotyczy

wtasnie podejscia do zachowanych
fragmentarycznie dziet antycznych, ktérym
w XVIII i XIX wieku zaczeto przypisywaé
samoistna wartos¢. Spektakularnym (cho¢
zarazem kuriozalnym) potwierdzeniem
tego, iz upodobanie do szlachetnych
antycznych utomkéw wciaz istnieje, wydaje
sie by¢ pojawienie sie na rynku takze torsa
Wenus z Milo - z malowniczo oderwanymi
nie tylko rekoma, lecz réwniez gtowa

i nogami; wraz z nim sprzedawane bywa
tez torso Dawida wg Michata Aniota, cho¢
renesansowy pierwowzor zachowany

jest, jak wiadomo, w stanie kompletnym
(oba torsa oferuje np. amerykanska

firma Sculpture Gallery - http://www.
sculpturegallery.com/ czy niemiecki sklep
internetowy Nordladchen.de - http://www.
nordlaedchen.de/). W seryjnej ofercie
polskich warsztatéw nie znalaztam
jednak, jak dotad, ani tych, ani tez innych
antykizujacych tors.

21 Dyskobol to stawna grecka rzezba
autorstwa Myrona, powstata w V wieku
p.n.e., ktdéra nie zachowata sie do

naszych czaséw i znana jest jedynie

z opiséw oraz po6zniejszych kopii. Wéréd
kopii Dyskobola najwyzej ceniony bywa
posag przechowywany obecnie w Museo
Nazionale Romano (Museo delle Terme)

w Rzymie, odkryty w 1781 roku w Rzymie.
Przez tworcow rzezb ogrodowych
zazwyczaj nasladowana bywa jednak kopia
Dyskobola ze zbioréw British Museum,
ktéra rozni sie od figury rzymskiej tym, iz
ma - w wyniku niepoprawnej rekonstrukgcji
- inaczej odwrécona gtowe. O zdobyciu
popularnosci przez Dyskobola z British
Museum zadecydowata tatwa dostepnos¢
tej przechowywanej w publicznych
zbiorach rzezby, ktéra juz w XIX wieku
byta licznie reprodukowana i powielana

w odlewach gipsowych. Na temat historii
Dyskobola, jego kopii i ich recepcji zob.:
F. Haskell, N. Penny, op. cit., s. 199-202.

22 Oferta zachodnioeuropejskich

i amerykanskich wytworni jest w zakresie
kopii antycznych nieco szersza. Poza
Wenus z Milo i Dyskobolem nasladowane
bywaja tez tak rézne rzezby, jak np.: Nike
z Samotraki, Herkules Farnezyjski, Spinario
(chtopiec wyciagajacy cierh z nogi), Apollo
Belwederski, August z Prima Porta czy
Wilczyca Kapitolifiska.
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il. 8 Wenus wg Botticellego.
Fot. J. Lubos-Koziet, 2007 r.

il. 9 Sandro Botticelli, Narodziny
Wenus, Galleria degli Uffizi, Floren-
cja. Fot. Wikimedia Commons

23 Powstata w latach 1501-1504 statua
znajdowata sie pierwotnie na Piazza della
Signoria. W 1873 roku - ze wzgledu na
znaczne zniszczenie rzezby - oryginat
przeniesiono do Gallerii dell’Academia,
na placu ustawiajac kopie.

24 Cho¢ na rynku ,zachodnim” mozna
spotkac i wersje z gustownym listkiem
- zob. np. strony firmy Der besondere
Garten GmbH & Co KG: http://www.
der-besondere-garten.de/figuren/
steinfiguren.html [25.10.2007].

25 Pietd powstata w latach 1498-1499.
Znajduje sie w Bazylice $w. Piotra
w Watykanie.

26 Posag Mojzesza powstat w latach
1513-1515 jako element planowanego
monumentalnego nagrobka papieza
Juliusza Il. W 1545 roku umieszczony
zostat, wraz ze zrealizowanym

w okrojonej formie nagrobkiem,

w rzymskim kosciele San Pietro in Vincoli.

27 Pietd zdaje sie naleze¢ do oferty
kierowanej do odbiorcow koscielnych;
przeznaczenie posagéw Mojzesza
pozostaje dla autorki tajemnica.

arcydzieta: stawna Pietd * oraz Mojzesz . Nie sg one jednak tak rozpowszechnio-
ne jak Dawid i - jak sie wydaje - nie znajdujq raczej zastosowania w ogrodach?".
Renesansowg geneze ma ponadto oferowane przez szereg warsztatow przedsta-
wienie Wenus na muszli, bedace rzezbiarska transpozycja motywu zaczerpnie-
tego ze stawnego ptétna Sandra Botticellego Narodziny Wenus? [il. 8-9]. Jest to
zarazem rzadki przyklad zainspirowania sie przez twoércow figur ogrodowych
dzietem malarskim.

Prawdziwa kopalnig wzorcéw wykorzystywanych w seryjnej rzezbie ogro-
dowej jest jednak dopiero sztuka klasycystyczna II potowy XVIII i XIX wieku,
gléwnie francuska i wloska. Nalezgce do najpopularniejszych modeli przed-
stawienie pochylonej nagiej niewiasty z gracja wycierajacej koncéwka draperii
kolano to nasladownictwo Wenus kqgpiacej sie Christophe’a Gabriela Allegraina
(1710-1795)*, wezesnego francuskiego klasycysty, Iaczacego w swych dzielach an-
tykizujgce elementy z rokokowg miekko$cig i wdziekiem [il. 10-11]. Co ciekawe,
stworzona przez Allegraina jako pendant do Wenus kqpigcej sie druga, nie mniej
urokliwa rzezba, ukazujaca Diane w kapieli®, nie weszla do kanonu seryjnie ko-
piowanych przedstawief, cho¢ odosobnione przyktady jej nasladownictw mozna
znalez¢ w ofertach zagranicznych wytwoérni rzezb ogrodowych. Kolejne popu-
larne przedstawienie postaci kobiecej - siedzgcej, ze skromnie pochylong glowg
i skrzyzowanymi nogami — okazuje sie by¢ powiekszong kopig zaprojektowanej
przez Etienne-Maurice’a Falconeta (1716-1791) porcelanowej figurki Psyche z wy-
tworni w Sevres?3l. I w tym wypadku pendant statuetki - siedzacy Amor z palcem
na ustach, pierwotnie powstaly notabene z wersji marmurowej® - nie wszedt,
jak sie wydaje, do seryjnej produkcji, a przynajmniej nie jest rozpowszechniany
wraz z wizerunkiem Psyche. Poniewaz kopiujac Psyche Falconeta na potrzeby
wytworni figur ogrodowych, nie tylko pozbawiono jg towarzystwa Amora, ale
i przeksztatcono jej dziewczeca posta¢ w figure dojrzalej kobiety z wyraznie za-
znaczonym biustem - temat przedstawienia ulegt ostatecznie zatarciu *.
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Charakteryzujace prace francuskich rzezbiarzy II pot. XVIII wieku zespole-
nie antykizujacej stylizacji z wcigz jeszcze wyraznymi rokokowymi rysami moze
by¢ dla odbiorcéw ogrodowych kopii tychze prac niezwykle atrakeyjne. Jeszcze
wiekszg sile przyciggania ma jednak - jak sie wydaje — ol§éniewajace piekno i wy-
rafinowanie arcydziet dojrzatego klasycyzmu rzymskiego. Za ,,ulubionego” arty-
ste producentéw figur ogrodowych uznaé trzeba Antonia Canove. Nagladowane
bywaja takie jego dziela, jak: Venus Italica® [il. 12-14], Paulina Borghese jako
Venus victrix® [il. 15-16], Trzy Gracje®, Amor i Psyche® czy Tancerka z palcem
na brodzie3®. Spoérdéd nich najwiekszg popularno$cig wérod wytworcow rzezb
ogrodowych zdaje sie cieszy¢ Venus Italica — przedstawienie bogini o subtelnych
rysach i idealnych ksztaltach, ujetej w typie Venus pudica, a wiec wstydliwie
zastaniajacej swe wdzieki. RzeZba ta - z pewnoScia atrakcyjna dla odbiorcéw ze
wzgledu na nieskazitelng urode i wdzieczny gest postaci - nie stanowi jednocze$-
nie pierwowzoru szczegélnie skomplikowanego pod wzgledem kompozycji. Za-
interesowanie budzi¢ moze natomiast fakt kopiowania takze zlozonych struktur
kompozycyjnych, jakimi sg grupy Trzech Gracji czy Amora i Psyche, cechujace
sie mistrzowskim powigzaniem postaci za pomoca skomplikowanych péz i ge-
stow, wyrafinowang gra azuréw i gtadkich, polerowanych bryl, zaskakujacym
zréznicowaniem ,,widoké6w” oferowanych przez rzezbe przy jej ogladzie z réz-
nych stron. Niezaleznie od oczywistej ré6znicy wykonawczego poziomu ogrodowe
kopie grup Canovy do pewnego stopnia partycypuja w kompozycyjnej dosko-

il. 10 Wenus kapiaca sie wg Allegra-
ina. Fot. J. Lubos-Koziet, 2007 r.

il. 11 Christophe-Gabriel Allegra-
in, Wenus kapiaca sie, Luwr, Paryz.
Fot. Marie-Lan Nguyen / Wikimedia
Commons

28 Obraz powstat w latach 80. XV wieku.
Przechowywany jest w Gallerii degli Uffizi
we Florencji. Podobnie jak w wypadku
kopii antycznych, tak i w zakresie
nasladownictw dziet renesansowych obcy
wytworcy oferuja odbiorcom wiekszy
wybor niz warsztaty polskie. Na stronach
zagranicznych firm, poza wymienionymi
tutaj ,modelami”, znalez¢ mozna takze
nasladownictwa innych dziet Michata
Aniota oraz kopie Putta z delfinem Andrei
del Verrocchia czy Dawida Donatella.

29 Rzezba odkuta zostata w 1767 roku,
wg modelu gipsowego pokazanego na
Salonie juz w 1757 roku; przechowywana
jest obecnie w Luwrze. Zob. note

w internetowym katalogu Joconde...

30 Rzezba ukonczona zostata

w 1778 roku (zamoéwiona w 1772 roku);
przechowywana jest w Luwrze. Zob. note
w internetowym katalogu Joconde...

31 Model figurki powstat w 1761 roku.
Zob. np. egzemplarz przechowywany

w zbiorach Patacu w Wilanowie:

W. Batdowski i inni, Rzemiosto
artystyczne i plastyka w zbiorach
wilanowskich, Warszawa 1980, s. 131,
il. 153. B. Szelegejd, Wyrafinowany urok
biatej porcelany. Wilanowska kolekcja
biskwitéw, Warszawa 2006, s. 56-57,

nr kat. 24. Figurka Psyche, tak jak i jej
pendant Amor, byta niezwykle popularna
i - jak podaje Barbara Szelegejd

- zachowana jest w wielu kolekcjach.

32 Marmurowy Amor odkuty zostat

w 1757 roku, wg modelu gipsowego
pokazanego na Salonie w 1755 roku;
obecnie przechowywany jest w Luwrze.
Zob. note w internetowym katalogu
Joconde... Autorska replike Amora
posiada takze Ermitaz - zob. http://
www.hermitagemuseum.org/html_En/08/
hm88_0_1_52_0.html.

33 Zagraniczne wytwdrnie rzezb
ogrodowych miewaja w swojej ofercie
takze kopie marmurowej rzezby
Falconeta Kapiaca sie z 1757 roku,
przechowywanej w Luwrze (zob. note
w internetowym katalogu Joconde...).
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34 Venus Italica powstata w latach 1804-
1811. Przechowywana jest w Gallerii
Palatina we Florencji. Drugi egemplarz
rzezby (datowany na lata 1805-1810)
trafit do Rezydencji Monachijskiej,
trzeci (z lat 1811-1814) - do kolekgcji
Lansdowne - D. Finn, F. Licht, Antonio
Canova. Beginn der modernen Skulptur,
Miinchen 1983, s. 42, 191-195;

H. Honour, Canova’s Statues of Venus,
»The Burlington Magazine”, 114
(pazdziernik 1972), s. 658-671.

35 Przedstawienie Pauliny Borghese,
siostry Napoleona, jako Wenus
Zwycieskiej powstato w latach 1804-
1808; znajduje sie w Gallerii Borghese

w Rzymie - D. Finn, F. Licht, op. cit., s. 4,
38, 130-143.

36 Pierwsza wersja grupy Trzech Gragji
powstata w latach 1813-1816 na
zamowienie bytej cesarzowej Jozefiny;
obecnie znajduje sie ona w zbiorach
Ermitazu. W latach 1814-1817 wykonana
zostata druga wersja, zaméwiona przez
Johna Russela, ksiecia Bedford, dla jego
rezydencji Woburn Abbey w Bedfordshire.
Obecnie jest ona wsp6lna wtasnoscia
Victoria and Albert Museum w Londynie

i National Galleries of Scotland - zob.
informacje na stronie internetowej V&A
Museum: http://www.vam.ac.uk/images/
image/12649-popup.html [7.11.2007].
Grupy réznia sie drobnymi szczegétami.
Wydaje sie, iz w wytwdrniach rzezb
ogrodowych kopiowana bywa wersja
angielska, cho¢ czasem stopien
przeksztatcenia pierwowzoru jest zbyt
duzy, by méc to ocenié.

37 Grupa powstata w latach 1787-1793;
znajduje sie w zbiorach Luwru - D. Finn,
F. Licht, op. cit., s. 29, 164-171; zob.
tez note w internetowym katalogu dziet
eksponowanych w Luwrze: Atlas, base
des ceuvres exposées (http://cartelen.
louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_not_
frame&idNotice=2925 [07.11.2007]).

38 Rzezba ta, bedaca jedna z serii

trzech figur tancerek (pozostate nie
pojawiaja sie w ofercie wytworcow rzezb
ogrodowych), powstata w latach 1809-
1814; przechowywana jest w Gallerii
Nazionale d’Arte Antica w Rzymie

- D. Finn, F. Licht, op. cit., s. 195-198.
Inny egzemplarz Tancerki z palcem

na brodzie znajduje sie w zbiorach
polskich jako wtasnos¢ prywatna. Od
1938 do 2005 roku zdeponowany byt

w Muzeum Narodowym w Warszawie.

W 2005 roku zostat sprzedany na aukgji
Domu Aukcyjnego Rempex - http://
www.rempex.com.pl/?nodeid=63
[7.11.2007] oraz http://www.rempex.
sm.pl/ [7.11.2007]. Zob. tez K. Mikocka-
Rachubowa, Canova, jego krag i Polacy,
t. Il, Warszawa 2001, s. 38-44.

il. 12, il. 13 Wenus wg Canovy. Fot. J. Lubos-Koziet, 2007 r.

il. 14 Antonio Canova, Venus Italica, Galleria Palatina, Florencja,
za: D. Finn, F. Licht, op. cit., s. 42.

nato$ci swych klasycystycznych pierwowzoréw. Obok Canovy czesto kopiowany
bywa tez drugi stawny przedstawiciel rzymskiego §rodowiska, Dunczyk Bertel
Thorvaldsen. Wsréd produktéw polskich warsztatéw zidentyfikowa¢ mozna na-
§ladownictwa dwdch jego rzezb: Hebe, trzymajacej dzbanek i czare z napojem
nie$miertelnosci®, oraz Wenus z jablkiem* [il. 3, 17-18]. Zwlaszcza to drugie
przedstawienie, ukazujace peing wdzieku naga boginie, w prawej dioni trzyma-
jaca z gracja jabtko - atrybut przypominajacy przyznane jej przez Parysa miano
najpiekniejszej, cieszy sie szczegdlnym wzieciem i czesto traktowane jest jako
pendant Dawida Michala Aniofa [il. 3]%.

Analizujac relacje ogrodowych kopii do ich pierwowzoréw, w pierwszym
rzedzie nalezy odnotowaé uproszczenie, nieudolno$é, barbaryzacje, z jaka for-
my czerpane ze $§wiata dawnej sztuki oddawane sg w dzisiejszej seryjnej wy-
tworczosci. Te oczywiste — cho¢ wystepujace w réznym natezeniu - cechy*? nie
wymagaja, jak sie wydaje, komentarza. W dzielach wychodzacych ze wspotczes-
nych wytworni rzezb ogrodowych dostrzec mozna jednak i inne rysy, ktérych
nie sposo6b spisa¢ li tylko na karb deformacji wprowadzanych przez nieudolnych
kopistéw. Mam tu na my$li przede wszystkim zmiany w zakresie proporcji figur:
niejednokrotnie zauwazy¢ mozna wyrazne uwysmuklenie postaci, zwlaszcza ko-
biecych, zwigzane - jak sie wydaje - z checig dostosowania rzezb do wspoiczes-
nie panujacego kanonu idealnych ludzkich proporcji. Charakterystyczny jest tez
brak poszanowania dla integralno$ci kopiowanych dziet i dorazne ich przerébki,
dokonywane najcze$ciej w celu uzyskania nowych kompozycji o uzytkowych
walorach. Tak np. Thorvaldsenowska Wenus z jabtkiem zamiast jabtka w dioni
trzymac moze kulisty klosz, stajac sie tym samym podstawa ogrodowej latarni.
Za ozdobny trzon lampy stuzy¢ moze tez Wenus kqpiagca sie Allegraina, wzbo-
gacona kloszem zamocowanym obok postaci. Charaktersytyczne jest uzywanie
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il. 15 Figurki Pauliny Borghese wg Canovy. Fot. J. Lubos-Koziet, 2007 r.

v \}&
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Eoveny ™
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il. 16 Antonio Canova, Paulina Borghese jako Venus victrix, Galleria Borghese, Rzym,
za: D. Finn, F. Licht, op. cit., s. 38.
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" il. 17 Wenus z jabtkiem wg Thorvald-
sena. Fot. J. Lubos-Koziet, 2007 r.

" il. 18 Bertel Thorvaldsen, Wenus
z jabtkiem, Luwr, Paryz, fot. Marie-
Lan Nguyen / Wikimedia Commons
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niektérych figur jako elementéw fontann, choé nie takie bylo przeznaczenie ich
pierwowzoréw. Szczegdlng popularnoscia cieszy sie wreszcie wydzielanie z ca-
Topostaciowych rzezb samodzielnych przedstawien biustéw. W takiej ,,popier-
siowej” wersji sprzedawane bywaja przede wszystkim: Dawid Michala Aniola
i Venus Italica Canovy, czasem takze Wenus z Milo*. Na tym tle zupelnie nie-
winng modyfikacja wydaje sie by¢ dowolne przeskalowywanie figur, ktére - nie-
zaleznie od wielko$ci i przeznaczenia pierwowzoréw — oferowane sg odbiorcom
zazwyczaj w szerokim wyborze wymiarow: od wielkogabarytowych posagow, po
drobne rzezbki stuzace kameralnym aranzacjom.

Do tej pory analizowatam przyklady przedstawien, ktére — niezaleznie od



Joanna Lubos-Koziet / Wenus wsrod krasnali, czyli o antykizujacych rzezbach ogrodowych

wszystkich zasygnalizowanych powyzej, Swiadomych badz nie§wiadomych prze-
ksztalcen - tatwo mozna zidentyfikowaé jako kopie konkretnych dziet dawnej
rzezby. W wypadku szeregu innych figur wytwarzanych w polskich warsztatach
zwigzek z pierwowzorami nie rysuje sie tak jasno. Przykladem moze by¢ wy-
stepujaca w ofercie wielu zaktadéw figurka siusiajacego chtopca, przeznaczona
do dekoracji fontann. Najbardziej znanym i najcze$ciej reprodukowanym tego
typu przedstawieniem wydaje sie by¢ stawny Menneken Pis z Brukseli*, ktérego
wierne kopie mozna notabene znalez¢é wéréd produktéw zagranicznych wytwor-
ni rzezb ogrodowych. Jednak figurki siusiajacych chtopcéw oferowane przez pol-
skie zaklady nie powtarzajg dokladnie ksztaltu postaci z brukselskiego wodotry-
sku. A poniewaz siusiajace putto bylo w sztuce europejskiej nader popularnym
motywem, trudno rozstrzygnaé, czy w wypadku analizowanych figurek z pol-
skich wytwoérni mamy do czynienia z przeksztatconymi, niedoktadnymi kopiami
brukselskiej statuetki, czy tez za wzér postuzyta tutaj inna, analogiczna rzezba,
do ktérej autorce niniejszego tekstu nie udato sie dotrze¢? A moze raczej nalezy
uzna¢ wytwarzane w Polsce figury za samodzielne, wspoéliczesne realizacje, ktore
jedynie odwotluja sie do okre$lonego, tradycyjnego typu przedstawieniowego?

Podobne problemy wigzg sie z probg okreslenia pierwowzoru innej figury wy-
korzystywanej w fontannach, mianowicie putta z delfinem [il. 19; widoczne tez
nail. 17]. I w tym wypadku mamy do czynienia ze znanym motywem przedsta-
wieniowym, najcze$ciej kojarzonym z renesansowq statuetkg Andrei del Verroc-
chia z okolo 1478 roku®, posiadajacym jednak znacznie wcze$niejsze, antyczne
zrédia . Cho¢ kopie figurki Verrocchia pojawiaja sie wéréd dziet zagranicznych
wytworni, polskie putta z delfinem réznig sie zdecydowanie od tej stawnej reali-
zacji (inna jest poza chlopca, inne - ciezsze - sg tez proporcje catej rzezby). I znéw
zdani jesteSmy na domysty, czy doszlo tu do az tak dalekiego przeksztalcenia
oryginalu, czy tez zrédta inspiracji byty inne?

Rzezb, ktére wpisuja sie w tradycyjne typy przedstawienione, zarazem jednak
nie dajac sie bezposrednio potgezy¢ z zadnym konkretnym pierwowzorem, jest
wérod analizowanych produktéw polskich wytwdérni znacznie wiecej. Wymienié¢
mozna np. przedstawienia niewiast z dzbanem lub innym naczyniem, bedace
tradycyjnym uzupelnieniem fontann; wizerunki kobiet dotykajacych swych wio-
séw uniesionymi nad glowag rekami, nawigzujgce - jak sie wydaje — do wyobra-
zen Wenus Anadiomene?® [il. 20 i 21]; inne idealizowane przedstawienia nagich
lub péinagich postaci kobiecych, budzace blizej niesprecyzowane, lecz czytelne
skojarzenia ze §wiatem mitologicznych bogin lub klasycyzujacych personifika-
cji [il. 22]; a takze — oczywiScie - oferowane w duzym wyborze putta i amorki.
Niektére z tychze figur sg, by¢ moze, kopiami okre$lonych dziet dawnej rzez-
by, ktérych nie udalo sie zidentyfikowaé. Cze$¢ jednak to bez watpienia modele
wspblczesne - swego rodzaju ,,nowe antyki”, niepowielajace zadnych konkret-
nych wzoréw z przeszto$ci, cho¢ wyraznie nawigzujgce do tradycyjnych, utar-
tych typow ikonograficznych i prezentujace charaterystyczng stylistyke, ktérg
mozna by umownie nazwa¢ ,,idealistyczno-klasycyzujaca”.

Czym odznaczaja te nie-kopie? Co zdradza ich wspoiczesno$é? Przede wszyst-
kim kanon postaci ludzkiej, odpowiadajgcy obecnemu kultowi szczuptosci i smu-
kto$ci, a takze szczegbdlna konwencja przedstawiania ciata kobiecego, zwlaszeza
takich jego detali, jak brzuch, uda czy biust, ktére niejednokrotnie przywodzaca

39 Kopiowana jest wczesniejsza z dwoch
wersji przedstawienia Hebe wykonanych
przez Thorvaldsena, ukazujaca boginie

z odstonieta prawa piersia. Model
gipsowy tej figury wykonat rzezbiarz

w 1806 roku. Jedyny odkuty w marmurze
egzemplarz powstat w latach 1819-1823
i znajduje sie od 1938 roku w Muzeum
Thorvaldsena w Kopenhadze. Zob.
Kiinstlerleben in Rom. Bertel Thorvaldsen
(1770-1844). Der dédnische Bildhauer
und seine deutschen Freunde, katalog
wystawy, Germanisches Nationalmuseum
in Niirnberg, 1.12.1991-1.03.1992,
Niirnberg 1992, s. 279, 552-554, kat.
nr5.1.

4 Thorvaldsen wykonat dwa modele
Wenus z jabtkiem, rézniace sie jednak
tylko wymiarami: pierwszy, mniejszy,

w 1805 roku, drugi, naturalnej wielkosci
(161 cm), w latach 1813-1816.

W katalogu wystawy Kiinstlerleben...

(s. 663-664) wymieniany jest szereg
autorskich realizacji tej rzezby (m.in.
przechowywana w Muzeum Thorvaldsena
w Kopenhadze). Egzemplarz

Wenus z jabtkiem, wykonany wg
mniejszego modelu (niewymieniany

w Kiinstlerleben...), znajduje sie takze

od 1977 roku w Luwrze - zob. note

w internetowym katalogu Atlas... (http://
cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_
not_frame&idNotice=2652 [07.11.2007]).

41 Wymienione tutaj dzieta wyczerpuja
liste najczesciej kopiowanych przez
polskich wytworcéw rzezb, ktére

udato sie autorce rozpoznac. Poniewaz
na rynku zachodnioeuropejskim

i amerykanskim panuje pod wzgleden
ilosci i charakteru nasladowanych
pierwowzoréw wieksze zréznicowanie,
mozna domyslac sie, iz takze polskie
warsztaty beda w przysztosci swoja oferte
wzbogacac o kolejne stawne dzieta,

a zarazem i réznicowac ja. Z ostatnio
dostrzezonych na rynku polskim (czyli na
straganach przy granicy) nowosci, ktére
rozbijaja nieco spoistos¢ dotychczas
dos¢ konsekwentnie klasycyzujacego
zestawu pierwowzoréw, wymieni¢ moge
nasladownictwa barokowej, ekspresyjnej
grupy Gianlorenza Berniniego Apollo

i Daphne, a takze stawnej figury
Mysliciela Augusta Rodina. Zupetnie
nowa mode reprezentuja tez, coraz
popularniejsze ostatnio, stylizowane,
bogato ztocone rzezby, gadzety

i sprzety ,egipskie”. Tego typu produkty
umieszczane sa czesto jako osobny dziat
w katalogach - zob np. strony firm Mazur
& Binkiewicz (http://www.mbmaan.pl/
html/frontend/egipt.php [10.11.2007])
czy BeZet (http://www.bezet.pl/
[10.11.2007]). Jawia sie one jako odrebne
zjawisko i nie zostaty uwzglednione

w niniejszym tekscie.

175/



S Quar’t Nr 4(6)/2007

il. 19 Fontanna zwienczona puttem
trzymajacym delfina. Fot. J. Lubos-
Koziet, 2002 r.

il. 20 Wenus. Fot. J. Lubos-Koziet,
2007 r.

42 Przy szczeg6towym ogladzie rzezby
ogrodowe z polskich wytwdérni réznia

sie miedzy soba pod wzgledem jakosci.
Przekonuje o tym nawet skromny wybér
przyktadéw opublikowany w niniejszym
artykule. Do$¢ poréwnaé w miare sprawne
warsztatowo kopie Wenus Allegraina (il.
10) czy Thorvaldsena (il. 17) z wyjatkowo
nieudolnym, wrecz trudnym do
rozpoznania nasladownictwem antycznej
Wenus z Milo (il. 4).

4 W podobny sposéb powstaja tez
wpominane juz w przypisie 20. torsa
Wenus z Milo czy Dawida.

4 Obecna brazowa figurka pochodzi
z 1619 roku, jednak na jej miejscu
istniato juz wczesniej kamienne
przedstawienie o tym samym temacie.

4 Figurka dekoruje p6zniejsza,
XVI-wieczna fontanne w Palazzo Vecchio
we Florengji.

46 Przywotac tu mozna przyktad rzymskiej
figurki z I wieku n.e., publikowanej

w monografii Verrocchia: A. Butterfield,
The Sculptures of Andrea del Verrocchio,
New Heven - London 1997, s. 130.

47 Sposérdéd znanych i czesto
reprodukowanych przedstawien tego
tematu wymieni¢ mozna np. obrazy
stawnych XIX-wiecznych malarzy
francuskich: J.A.D. Ingres’a (rozpoczety
w 1808 roku, ukofczony w 1848

roku, przechowywany w Musée Condé

w Chantilly - zob. note w internetowym
katalogu Joconde...) i Williama-Adolphe’a
Bouguereau (powstaty w 1879 roku,
przechowywany w Musée d’Orsay

w Paryzu - zob. note w internetowym
katalogu zbioréw Musée d’Orsay:
http://www.musee-orsay.fr/en/
collections/index-of-works/notice.
html?no_cache=1&S=0&zsz=5&Inum=5
[2.11.2007]). Oczywiscie inspiracja moga
tu by¢ takze Narodziny Wenus Boticellego
(zob. przypis 28), cho¢ w obrazie tym
bogini nie wykonuje charakterystycznego
gestu odgarniania wtosow.

na mysl raczej fizjonomie wspoétczesnych modelek niz ,,monumentalne”, opty-
wowe ksztalty klasycznych czy klasycystycznych rzezb. To, co w figurach beda-
cych kopiami dawnych dziet jedynie nieco ,,poprawiano”, tutaj pokazywane juz
jest catkowicie w zgodzie z dzisiejszymi wyobrazeniami o idealnych proporcjach
i z aktualnym gustem. Druga cecha, ktéra mozna zaobserwowaé¢ w wielu rzez-
bach, to wieksze bogactwo i ozdobno$¢ detali czy rekwizytéw: malowniczo fat-
dowane szaty, bukiety i narecza kwiatéw, wianki, koszyczki i dzbanuszki. Zwig-
zana z mnozeniem tego typu ozdobnych elementéw intensyfikacja estetycznych
efektéw zdaje sie takze wychodzié¢ naprzeciw wspdiczesnemu gustowi. Okazuje
sie, iz zapotrzebowania na dekoracyjno$é i urokliwo$¢ nie zaspakajajg do konca
nawet kopie wyrafinowanych piekno$ci Canovy - dzisiejszemu odbiorcy trzeba
dac jeszcze wiecej.

A wiec podsumujmy: wydzielong przeze mnie umownie kategorie wspétczes-
nych ,,antykizujacych” rzezb ogrodowych tworza zaréwno kopie dawnych dziet,
jak i modele wspélczesne, nawigzujgce jedynie do tradycyjnych typéw ikono-
graficznych. Wérdd kopii niewiele jest powtérzen dziet antycznych; czesciej an-
tyk pojawia sie juz przefiltrowany przez pézniejsze nasladownictwa - a wiec pod
postaciag dziel renesansowych oraz dziet reprezentujacych klasycyzujace nurty
sztuki XVIII wieku i dojrzaly klasycyzm, zwlaszcza w wydaniu Canovy. Tego
typu artystyczne wybory oczywiScie nie powinny nas dziwi¢, bowiem archaicz-
no$¢, ciezko$¢, czasem wrecz toporno$é antycznej rzezby w oczach wspdéiczesne-
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go odbiorcy z pewno$cig przegrywa z wdziekiem, wyrafinowaniem i gtadkoS$cig
arcydziet Canovy. Od samego antyku latwiejsza do przyswojenia okazuje sie jego
wizja stworzona przez XIX-wiecznych neoklasycystéw. Takich rozréznieh moze-
my jednak dokonywa¢ my - historycy sztuki, natomiast odbiorcy tychze rzezb
operuja, jak sie wydaje, bardziej ogélnikowa, uproszczona wizja ,,klasyczno-neo-
klasycznego” dziedzictwa, w ktéorym na réwnych prawach funkcjonowaé moga
figury nagiej Wenus pochodzace z II wieku przed Chrystusem i z XIX wieku
naszej ery. Niezaleznie od swojej genezy naSladowane wzorce bywaja zresztg
w pewnym stopniu przystosowywane do wspéiczesnych kanonéw estetycznych.
W jeszcze wiekszym stopniu owe aktualne kanony dajg znaé o sobie w rzezZbach
projektowanych wspodlcze$nie, ktére jedynie ogélnikowo nawigzujg do typéw
przedstawieniowych znanych z dawnej sztuki. Generalnie, i kopie, i dzieta ,,sa-
modzielne” zgodnie §wiadcza o tym, iz dzisiejsi tworcy rzezb ogrodowych, sie-
gajac po antyczny w swej genezie wzorzec nagiej idealizowanej postaci ludzkiej,
jednoczeénie dalecy sg od pelnego przyswojenia sobie szlachetnego jezyka kla-
syczno-klasycystycznej sztuki, z jego prostota i umiarem.

Analizujac recepcje dawnych wzrocow we wspoélczesnych polskich figurach
ogrodowych, nie powinni§my jednak zapominaé¢ o poczynionym na samym po-
czatku niniejszego artykulu oczywistym zastrzezeniu, iz w wypadku tychze
dziet inspirowanie sie rzezbg antyczng, renesansowa czy klasycystyczna ma
charakter poSredni i nie wynika bynajmniej z samodzielnego i indywidualnego

il. 21 Postac kobieca (Wenus?).
Fot. J. Lubos-Koziet, 2007 r.

il. 22 Postac kobieca. Fot. ). Lubos-
Koziet, 2002 r.
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,,odczytywania” przez nowosolskich ,twoércow” arcydziet sztuki antycznej czy
klasycystycznej. Zaréwno wzmiankowane powyzej ,,nowe antyki”, jak i przede
wszystkim modele bedace kopiami dawnych rzezb oferowane sg zazwyczaj jed-
nocze$nie przez wielu producentéw, co przekonuje o catkowicie ponadindywi-
dualnym charakterze tejze ,tworczo$ci”. Podkre§li¢ nalezy istnienie swoistego
,Jkanonu” popularnych pierwowzoréw, ktérych nasladownictwa powtarzajg sie
w ofercie szeregu wytworni. Pytanie o geneze owego ,.kanonu”, o to, kiedy i jak
zostat on uksztattowany, wydaje sie by¢ nawet istotniejsze od szczegbélowego roz-
wazania przeksztatcen, jakim podlegaja dawne wzorce we wspoiczesnych ogro-
dowych kopiach.
Wprawdzie w Polsce zjawisko wytwarzania figur ogrodowych pojawito sie
w latach 90. XX wieku jako catkowicie nowy fenomen, a poszczeg6lne modele po-
wstajq najczesciej w wyniku prostego nasladowania rzezb wytwarzanych przez
producentéw niemieckich, jednak ,,kanon” wykorzystywanych wzorcéw ma -bez
watpienia - szersze, a zarazem i glebsze korzenie. Szersze, poniewaz jego popu-
larno$¢ obserwujemy wspoéiczesnie nie tylko w rzezbie ogrodowej, ale i w innych
odmianach popularnej wytworczoSci artystycznej czy ,,paraartystycznej”: kopie
tych samych dziet mozemy naby¢ jako miniaturowe figurki gabinetowe; stano-
wig one motywy dekoracyjne w ré6znego rodzaju bibelotach; reprodukowane sg
w postaci ,,artystycznych” plakatéow, ktérych miedzynarodowa sprzedaz prowa-
dzona jest przez internet; pojawiajg sie jako cytaty w reklamach. Z drugiej strony
poczatki ksztaltowania sie owego kanonu siegajq bez watpienia ,,zamierzchtych”
czasOw — co najmniej konca XVIII wieku lub tez wieku XIX, kiedy to dzisiejsze
,hity” popularnej produkeji artystycznej zdobywaly sobie status powszechnie
znanych arcydziel i przenikaty do szerokiego obiegu artystycznego za sprawg
licznych kopii i nas§ladownictw, przede wszystkim wykonywanych w rozwijaja-
cych sie dynamicznie technikach seryjnej reprodukeji (np. figurki ceramiczne,
statuetki brazowe, odlewy z gipsu i innych mas, grafika i oleodruki).
Problem ksztaltowania sie kanonu stawnych dziet i jego funkcjonowania
w kulturze popularnej wcigz - jak sie wydaje — nie budzi w historii sztuki wy-
starczajacego zainteresowania. Podre§li¢ jednak nalezy, iz jest to zagadnienie,
ktére czeSciowo wykracza poza kompetencje historykéw sztuki. Rosngca moda
na okreslone dziela rzezby czy malarstwa, ktore trafiaja do ,,popularnego obiegu”
- ich swoista ,,kariera” rozwijajgca sie na obszarze kultury popularnej - wydaje
sie by¢ czesto procesem postepujacym catkowicie bez zwigzku z historia sztuki
i formulowanymi na jej gruncie artycznymi czy historycznymi ocenami. Zna-
mienne sg tutaj dzieje recepcji Dyskobola, ktéry zazwyczaj kopiowany i reprodu-
kowany bywa nie w wersji uznawanej przez badaczy za najcenniejszg i najwier-
niejszg w stosunku do zaginionego greckiego oryginatu, lecz w tej wersji, ktéra
- wypromowana i spopularyzowana juz w XIX wieku - wkroczyta jako pierw-
sza na obszar popularnej kultury*. Rowniez ,kariera” Wenus z Milo*, jako po-
wszechnie rozpoznawanej ,,ikony” klasycznego piekna, budzi¢ moze zdziwienie
w kontekécie istnienia szeregu innych, analogicznych do tej figury dziel, ktére
% Zob. przypis nr 21. w oczach badaczy rzezby antycznej bynajmniej nie ustepuja jej pod wzgledem
wartoS$ci artystycznej i historycznej. Znamienna jest takze pozycja zajmowana
w kanonie stawnych dziel przez prace Canovy czy Thorvaldsena. Tworczo§¢ tych
rzezbiarzy bywata w historii sztuki, wraz z catym dziedzictwem historyzmu kon-

49 Zob. przypis nr 19.
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ca XVIII i XIX wieku, réznie oceniana, jednak - niezaleznie od wyrokéw ferowa-
nych przez badaczy - miata (i ma nadal) ugruntowang pozycje w §wiecie kultury
popularnej.

Nowosolscy producenci figur ogrodowych, nasladujac Dyskobola, Wenus
z Milo czy boginie Canovy i Thorvaldsena, dopisuja wiec kolejny rozdziat do
wielowiekowego juz zjawiska recepcji klasycznych i klasycyzujacych arcydziet
rzezbiarskich w popularnej wytwdrczoSci. Opuszczajace polskie warsztaty ko-
pie tworzone sa, by¢é moze, calkowicie bez odwolywania sie do pierwowzoréw
- owych oryginalnych, jednostkowych rzezb antycznych czy klasycystycznych,
przechowywanych w odlegtych muzeach®. To, co ogladamy na malowniczych
straganach przy drogach zachodniej Polski, to koncowy element w dtugim tan-
cuchu nasladownictw i kopii. Niedoskonalo§¢é nowosolskich Afrodyt i Dawidéw
nie powinna nas dziwi¢, bowiem przeksztalcanie wzorcéw - ich barbaryzacja,
uproszeczanie i trywializacja, a takze i przeinterpretowywanie, przystosowywa-
nie do wspoéiczesnych kanonéw proporcji i schematéw obrazowania — podlega
w tym nagladowczym procesie z pewnoS$cig gradacji. W kolejnych kopiach wy-
konywanych z kopii stopniowo wzrasta poziom ,,szumoéw” i ,,zaklocen”, odda-
lajacych nasladownictwo od jego pierwowzoru. Méwigc krétko, przypomina to
znang nam wszystkim z dziecinstwa zabawe w giuchy telefon.

W tym kontek$cie nalezaloby postawi¢ pytanie, na ile §wiadome moze by¢
dokonujgce sie w taki sposob nasladowanie dawnych dziet? Czy geneza kopiowa-
nych rzezb jest producentom i odbiorcom figur ogrodowych znana? Czy mozna
méwic o preferowniu przez nich wzorcéw o okre§lonym, antykizujacym charak-
terze? Na tak postawione pytania trudno uzyskaé odpowiedz, poniewaz przepro-
wadzanie bezpos$rednich badan wéréd producentéw i odbiorcéw wspdétezesnych
rzezb ogrodowych nie mie$ci sie w warsztacie historyka sztuki (to zadanie raczej
dla socjologa czy antropologa kultury). Jedyne, co mozemy zrobi¢, to odwotaé
sie do zamieszczanych przez wytwoérnie w internecie materiatéw reklamowych
i informacyjnych, ktére dajg wglad w S§wiadomo§¢ i wiedze producentéw owych
rzezb. Niestety, w wiekszo$ci przypadkéw sprzedawane ,,dzieta” nie sg opatry-
wane tytutami, lecz jedynie numerami katalogowymi. Operowanie nazwami czy
tututami figur czesto obnaza niewiedze wytwoércow i sprzedawcéw. Znalezé moz-
na przyklady blednej identyfikacji przedstawien (np. Wenus z jabtkiem Thor-
valdsena bywa sprzedawana jako biblijna Ewa z jabtkiem, Psyche wg Falconeta
funkcjonuje jako Wenus), a takze liczne przypadki stosowania nazw opisowych,
typu: Panna siedzgca z dzbanem?® czy Figurka kobiety 2. Jednak takie rzezby,
jak Wenus z Milo, Dawid wg Michata Aniota, Wenus wg Botticellego oraz Wenus
wg Canovy nazywane bywajg zazwyczaj poprawnie. Niestety, podawanie auto-
réw pierwowzoréw na stronach polskich wytwoérni niemal nigdy sie nie jest prak-
tykowane?’. Wydaje sie, iz pewni mozemy by¢ jedynie istnienia ogélnej checi
nawigzywania do wywodzgcego sie z antyku dziedzictwa artystycznego, czego
wyrazem sg cytowane juz przeze mnie, nieprecyzyjne kategorie ,figury anty-
czne”, ,antyk”, , stylizowane figury greckie” lub ,,Rzym”, ktérych twércy stron
uzywaja do opisu i klasyfikacji interesujacych nas rzezb5.

Jeszcze mniej wiemy o motywacjach i stanie §wiadomos$ci odbiorcéw na-
szych ogrodowych rzezb, ktore - jak wiadomo - trafiajg z nowosolskich warsztéw
gléwnie na odlegle ,,zachodnie” rynki. Z jakich grup spofecznych i Srodwisk

50 Cho¢ w dobie internetu dostep

do owych oryginatéw jest znacznie
tatwiejszy niz dawniej i nie mozna
wykluczyé, ze przynajmniej w niektérych
przypadkach twércy dzisiejszych figur
ogrodowych zadaja sobie trud dotarcia
do nasladowanych pierwowzoréw,

czy - $cislej moéwiac - ich digitalnych
fotografii.

51 Okreslenie nieco przeksztatconej
(wzbogaconej o dzban) figurki Psyche wg
Falconeta, uzyte na stronach wytworni
Mazur & Binkiewicz - zob. http://www.
mbmaan.pl/html/frontend/postaci.php
[10.11.2007].

52 Okres$lenie Wenus wg Allegraina uzyte
na stronach tej samej wytworni Mazur &
Binkiewicz.

53 Poréwnanie polskich serwiséw
internetowych ze stronami
zagranicznych producentow

i sprzedawcow (zob. adresy cytowane
w przypisie 15.) potwierdza teze

0 postepujacej ,barbaryzacji”. Te
ostatnie redagowane sa zazwyczaj
bardziej kompetentnie (wymieniane
sa nie tylko tytuty dziet, ale czasem

i autorzy ich pierwowzoréw), cho¢
oczywiscie i tam nie brakuje btedéw oraz
informacji nieprecyzyjnych.

>4 Zob. przypisy od 7 do 10. Pojecie
antyku, uzyte jednak raczej z znaczeniu
,dzieta starego” czy tez postarzonego,
pojawia sie tez w opisach wykonczen
kolorystycznych. Np. na stronach

firm FIGBET oraz TOP SECRET (ta

druga z Czestochowy, a wiec spoza
nowosolskiego srodowiska), czytamy:
,Wszystkie nasze wyroby oferujemy

w trzech wykonaniach kolorystycznych:
antyk (stylizowane na wzér antyczny),
tzw. z6tty antyk (kolor piaskowy), biaty
(malowane biata farba akrylowa)” - zob.
http://www.figbet.webd.pl/firma.htm
[10.11.2007] i http://www.top.gold.pl/
pl/pl.html [10.11.2007].
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rekrutujg sie amatorzy tego typu figur? Czy sa §wiadomi antycznych konotacji
kupowanych dziet? Jakie funkcje spetnia¢ majg te rzezby w ich ogrodach? Czy
wchodzi tu w gre potrzeba reprezentacji, nobilitacji? Czy tez naga betonowa We-
nus na przydomowym trawniku to Swiadectwo aspirowania do §wiata wyzszych
artystycznych wartosci? A moze nabywanie ogrodowych figur wyrasta z catkiem
bezinteresownej tesknoty za szlachetnymi przedmiotami artystycznymi, za daw-
na sztuka i cechujacym ja pieknem? Jaka wreszcie role w utrzymujacej sie po-
pularno$ci tychze rzezb odgrywa cheé nawigzania do tradycyjnych konwencji
zdobienia ogrodéw?

Pytania te majg charakter retoryczny i musza oczywiscie pozostaé¢ bez odpo-
wiedzi. Jednak niezaleznie od tego, jakie motywacje kieruja odbiorcami wsp6i-
czesnych ogrodowych figur i czy cechujg ich u§wiadomione estetyczne potrze-
by, czy tez nie, faktem pozostaje ich zainteresowanie dzietami prezentujacymi
czytelne artystyczne formy zapozyczone ze $§wiata sztuki dawnej. Seryjnie wy-
twarzane rzezby ogrodowe widzieé trzeba w kontekécie czerpania przez wspot-
czesng kulture z dziedzictwa artystycznego minionych wiekéw; w kontek$cie
historyzujacych i tradycjonalistycznych postaw, wigzacych sie z upodobaniem
do pieknych, a zarazem zrozumiatych i bliskich form, znanych z dawnej sztuki.
Betonowe rzezby ogrodowe nie sg bynajmniej jedynymi wspéiczesnymi dzietami
czy produktami, ktére usituja ogrzaé sie w blasku artystycznej spu$cizny mi-
nionych stuleci. Takie - popularne aktualnie - artykutly, jak ,,stylowe” kominki,
sztukaterie, ozdobne detale architektoniczne, betonowe parkany zdobione histo-
ryzujaca ornamentyka, miniaturowe rzezby gabinetowe z mielonego alabastru,
lampy i meble utrzymane w stylistyce retro - to kolejne przyktady ,wskrzesza-
nia” dawnych form artystycznych na obszarze popularnej produkeji plastycznej.

Zamykajgc rozwazania nad wspoéiczesng seryjng wytworezoscig figur ogro-
dowych, mozna by sformulowaé wniosek, iz wielka antyczno-renesansowo-kla-
sycystyczna tradycja rzezbiarska okazuje sie byé w dzietach polskich producen-
tow ciggle zywa. Jednak zdanie takie - w kontek$cie odlewanych z betonu lub
tworzywa sztucznego, zbarbaryzowanych nowosolskich Dawidéw czy Afrodyt
- z pewno$cig zadnemu szanujacemu sie humanis$cie nie przeszioby przez usta.
A poniewaz autorka niniejszego artykutu réwniez chciataby by¢ uwazana za hu-
manistke, poprzesta¢ wiec musi na mniej kontrowersyjnym stwierdzeniu. Mia-
nowicie: seryjnie wytwarzane antykizujgce figury ogrodowe, niezaleznie od calej
swej niedoskonato$ci i tandetno$ci, dobitnie §wiadczg o tym, ze dziedzictwo sztu-
ki dawnych wiekéw weigz jest we wspolczesnem §wiecie potrzebne, stanowigc
podstawowy budulec ,,artystycznego sztafazu” w sferze kultury popularnej.

dr Joanna Lubos-Koziet
Historyczka sztuki, adiunkt w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego. Zainteresowania badawcze autorki obejmuja sztuke XIX wieku.



