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Gdzie stat Albrecht Durer-

Bozena Steinborn

Kiedy dla katalogu zbior6w malarstwa niemieckiego opisywatam Portret An-
dreasa Hertwigka z 1541 roku!, pominelam okre§lenie pomieszczenia, w kté-
rym jawi sie péipostaé modela, poniewaz nie potrafitam wyobrazi¢ sobie, gdzie
tez stoi 6w wroctawski patrycjusz. W rownie dziwnej sytuacji przestrzennej
namalowat siebie w kwietniu lub maju 1498 roku Albrecht Diirer2. Monografi-
$ci Diirera zgodnie podkreslaja, ze artysta przedstawit sie jako cztowiek suk-
cesu, szczegbélowo opisywany jest niecodzienny, wytworny stréj i odSwietna
fryzura®, brak jednak w tym piSmiennictwie blizszego okreSlenia miejsca,
w ktérym malarz sie byt ukazat.

Jezeli jest to ganek przed bryla budynku - na co wskazywatoby frontal-
ne o$wietlenie twarzy* — to jest to ganek niezwykle waski, w ktérym nawet
szczuplemu trudno sie obréci¢. Zauwazyt to takze Fjeda Anzelewsky, piszac,
ze Direr podporzadkowal swa postaé ,,stosunkowo waskiej przestrzeni obra-
zowej”®. Ponadto trudno wyjasni¢, dlaczego w $cianie takiego ,,ganku” wykro-
jony jest otwor. Otwor, ktéry nie jest oknem, bo brakuje w nim framug, ram
okiennych czy choéby zawiaséw okiennic®. Swiatto w pejzazu, ktére jasnieje
za tym quasi-oknem, nie wplywa na modelunek portretowanej postaci. Per-
spektywiczng niezborno$¢ rysunku tego dziwnego pomieszczenia odczuwa
sie réwniez, obserwujac nieréwnolegto$¢ dolnej krawedzi owego otworu w sto-
sunku do ,,parapetu ganku”. Nie bardzo tez wiadomo, cien czego kiadzie sie
na parapecie quasi-okiennego otworu. I wreszcie: je§li jest to realny ganek,
to dlaczego brakuje na jego $cianie (z nisza?) cienia glowy modela, pogtebia-
jacego wrazenie trojwymiarowos$ci, cienia, ktéry widnieje na uproszezonych
nawet obrazach wnetrz mieszkalnych w portretach niderlandzkich?

Gdyby odwolywaé¢ sie do pism teoretycznych Albrechta Diirera, to moz-
na by powiedzie¢, ze malarz postuzyl sie w tym autoportrecie perspektywa
wrazeniowa, nie za$ pojeciowa, ktérg wyktadal w swych pismach w latach 20.
XVI wieku, ze zatem nie byla to construzione legittima, a tylko [?] Brauch”.
A gdyby przywotaé¢ staro§wieckie poglady Nielsa von Holsta, to mozna by zo-
baczy¢ w ciasnocie tego pomieszczenia ,,stylistyczng tendencje do dwuwymia-
rowosci” (,,zweidimensionaler Stilwillen”) jako narodowag ceche malarstwa
niemieckiego®.

Nieokres§lono$¢ miejsca w Autoportrecie Diirera oraz w podobnych kompo-
zycjach portretowych jest zaskakujgca wobec faktu, ze w portretach XVI wie-
ku malowano prawdziwe, realistycznie odwzorowane ganki i loggie, a nawet
wykusze. W loggiach przedstawiat niekiedy modeli Hans Memling (np. Portret

t ,Model ukazany jest [...] na tle ciem-
noszarej $ciany, rozjasnionej po lewej
ozdobnym kartuszem herbowym, po
prawej - otworem okiennym z widokiem
na rozlegty pejzaz” - B. Steinborn,

A. Ziemba, Malarstwo niemieckie do
1600 roku. Katalog zbioréw, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2000, poz. 77.

2 F. Anzelewsky, Albrecht Diirer, Berlin
1971, poz. 49. Madrid, Museo
Nacional del Prado, nr inw. 2179.

3 sonntdgliche Lockung der Haare”

- pisat Heinrich Wolflin o fryzurze Dure-
ra w obrazie Swieto Rézaricowe, zobacz:
W. Waetzold, Die Kunst des Portrdts,
Leipzig 1908, s. 316. Tu tez, s. 326, cel-
na uwaga o motywacji tego image: ,er
hinterlieR der Welt ein Bild alles dessen,
was er sein wollte".

4 Pewna niekonsekwencje w o$wietleniu
zauwazyt Anzelewsky, piszac: Swiatto
pada z lewej strony, cho¢ nalezatoby
oczekiwac, ze powinno padac z prawej
,durch das geoffnete Fenster”.

(F. Anzelewsky, 1971, op. cit., s. 153).

5 ,dem verhaltnismaRig schmalen Bild-
feld” - F. Anzelewski, Albrecht Diirer:
das malerische Werk, Berlin 1991, s. 154.
OmawiajSc ten autoportret Joseph

Leo Koerner nie okresla sytuacji prze-
strzennej poza ogolnikiem, ze portret
ujety jest jakby w architekturze elewacji
frontowej [?], oraz ze model znajduje
sie w sklepionym pokoju [?], a stabilna
[?] konstrukcja architektoniczna po-
Swiadcza wptywy wtoskie - J. L. Koer-
ner, The Moment of Self-Portraiture in
German Renaissance Art, Chicago and
London 1993, s. 37, 63.

6 Na jednym obrazie namalowat okno

i oknopodobny otwdr w $cianie Joos van
Cleve - Madonna, ok. 1530 r. (Kunsthi-
storisches Museum, Wien).

7 J. Biatostocki, Albrecht Diirer jako pi-
sarz i teoretyk sztuki, Warszawa 1956,
s. 46.

8 N. von Holst, Die deutsche Bildnis-
malerei zur Zeit des Manierismus,
StraRburg 1930, s. 15-16.
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9 S. Ringbom w artykule: Filippo Lippis
New Yorker Doppelportrét. (,Zeitschrift
fiir Kunstgeschichte”, 1985, s. 133-137)
uwaza wprawdzie, ze i ten wykusz jest
przestrzenia symboliczna, odwotuja-
ca sie do wyobrazen wtadcy w loggi,
majacych korzenie w ceremoniale bi-
zantyjskim. Interpretacja ta jednakze

w odniesieniu do tego dzieta nie wydaje
sie przekonujaca.

10 wie aus einem Erker herausblickende”
- Deutsche Kunst der Diirerzeit, [katalog
wystawy], Dresden 1971, poz. 143.

11 A narrow terrace” - I. Lubbeke, Early
Germain Painting 1350-1550. Thyssen
Bornemisza Collection. London 1991,

s. 394. Portret Levinusa Memmingera
datowany jest tradycyjnie ok. 1485 r.
tylko dlatego, ze w tym roku 6w Levinus
ufundowat ottarz w Norymberdze. Jed-
nakze obfito$¢ symbolicznych motywéw
w jego portrecie sktania do sadu, ze
portret ma charakter memoratywnego
pomnika i zostat zamoéwiony pdzniej,

a mtoda twarz Levinusa jest stosowna
do takiej funkgji idealizacja. Watpliwosci
co do datowania miata takze autorka
katalogu hiszpanskich zbioréw.

12 zwischen zwei Balustraden”
- P. Strieder, Tafelmalerei in Niirnberg
1350-1550, Konigstein 1993, s. 85.

13 ... er tanzt sozusagen auler der Reihe
und konnte eine Sonder-Etikette, etwa
,Bildnis auf dem Soller’ beanspruchen*

- E. Buchner, Das deutsche Bildnis der
Spétgotik und der friihen Diirerzeit,
Berlin 1953, s. 127.

14 'gerahmter Landschaftsausblick”,
Jfensterartiges Ausblick” - A. Kranz,
Christoph Amberger, Bildnismaler zu
Augsburg, Regensburg 2004, s. 104,
319, 323.

15 seitlicher Landschaftsausblick”
- F. Anzelewsky, 1971, op. cit., s. 31.

16 unverglastes Fenster”, ,durchfen-
sterte Wand” - B. Brinkmann, Deutsche
Gemadlde 1300-1500 im Stddel, Mainz
2002, s. 347.

17 an opening” - C. Eisler, Paintings
from the Samuel H. Kress Collection,
Oxford 1977, s. 12.

18 Wandoffnung”, ,Maueroffnung”
- E. Buchner, op. cit., s. 49i 151.

19 window-like opening” - I. Liibbeke,
op. cit., s. 262.

20 Fenstermotiv” - F. Zink, Das
benennbare Fensterausblick im Portrit,
»Anzeiger des Germanischen National-
museums®, 1963, s. 103.

21 steinerne graue Leibung” - K. Locher,
Hans Mielich, Miinchen 2002, poz.kat. 3.

starego mezczyzny, miedzy 1470-1475 r., Portrety Willema i Barbary Moreels,
okoto 1482 r., okazalg loggie widaé w Portrecie mezczyzny Petrusa Christu-
sa z poczatku lat 50. XV wieku czy w Portrecie uczonego Quentina Massysa
z poczatku lat 20. XVI wieku. W wykuszu sportretowat ok. 1440 r. Filippo Lip-
pi pare zakochanych®, takze w wykuszu namalowal Sandro Botticelli okolo
1475 r. Portret Cateriny Sforza, Mistrz Legendy Swietej Urszuli przedstawit
w wykuszu mezczyzne, zapewne Lodovica Portinari, okoto 1479 r. W tymze
roku namalowatl Diirer Portret Fiirlegerin — ,,jakby wygladajaca z wykusza".
Wolf Huber przedstawil w wykuszu Portret kobiety z rodziny Reuss w 1524 (?)
roku (MTB).

Niektérzy badacze zauwazali zapewne niejasno$é podobnych jak w Auto-
portrecie Dlrera z 1498 r. sytuacji przestrzennych w portretach XVI wieku,
skoro w opisach postugiwali sie do$¢ eufemistycznymi sformutowaniami, jak-
by niepewno$¢ co do umiejscowienia modela utrudniata werbalizacje. ,,Waski
taras” napisata Isolde Liibbeke o podobnym Diirerowskiemu miejscu upozo-
wania Lewinusa Memmingera - modela Michaela Wolgemutha'!, a Peter Strie-
der nazwat je ,,miedzy dwiema balustradami”?. Ernst Buchner pisatl, ze nie
sposéb zaklasyfikowac tego portretu Wolgemutha do odmiany ,,portret w kom-
nacie” (,,Bildnis in Gemach”), poniewaz wykracza poza klasyfikacje, i ze moz-
na by stworzy¢ dla niego odrebna nazwe: ,,portret na balkonie”,

Inny architektoniczny element Autoportretu Diirera oraz licznych portre-
tow podobnych odmian to owe otwory w tylnej Scianie ,,ganku” (lub innego
pomieszczenia) z widokiem na krajobraz. Nazywano je bardzo réznie: ,,0b-
ramiony widok na pejzaz”, ,widok poprzez rodzaj okna”*, ,boczny widok na
pejzaz”®, | nieprzeszklone okno”, ,,$ciana przebita oknem™, , otwor”", otwor
w §cianie” i ,,otwoér w murze™®, | otwor podobny do okna”?, , motyw okienny”?,
,kamienne, szare oScieze”?! ,,otwor na galerii”?2,

Przyktadem watpliwo$ci w odczytaniu podobnie namalowanej przestrzeni
sg opisy obrazu Diirera z okoto 1498 r. Madonna z Dziecigtkiem w waszyngton-
skiej Galerii, na ktérym postac jest posadowiona tak jak na Autoportrecie ma-
larza. John Hand okresla miejsce jako ,plytkie, marmurowe wnetrze”, a Er-
win Panofsky ,,naroze (kat) pokoju”?. Inng niepewno$¢ w ocenie owej dziwnej
przestrzeni wyczuwa sie w r6znym opisaniu obrazu Madonny z Dziecigtkiem
Dicka Boutsa (ok. 1465 r., NGL) - postrzeganej albo jako stojgca za kamiennym
otworem w $cianie, przypominajgcym loggie?, albo jako stojgca w oknie?,

Pewna nierealno$é tych lokalno$ci ttumaczono czasem nieporadno$cig por-
trecisty w oddawaniu perspektywy. Na przykiad monografista tak wybitnego
malarza jak Christoph Amberger pisze o ,widocznych trudno$ciach” artysty
w tym wzgledzie lub - ze ,,nie udawato sie malarzowi przekonujgco uchwy-
ci¢ perspektywy wnetrza”?, Kurt Locher o zblizonej sytuacji przestrzennej
w Portrecie mezczyzny w czerwonej czapce Hansa Schéufeleina (ok. 1505 r.,
OKB) napisat wprost, ze widaé tu ,,niepewno$ci w projekcji [rzucie] przestrzeni
na plaszezyzne”?.

Posréd znanych mi badaczy malarskiego portretowania w XVI stuleciu na
péinoc od Alp jedynie Gustav Kiinstler zauwaza owa niespdjno§é pomiedzy
realistycznym przedstawianiem ryséw twarzy i stroju modeli a tylko pozor-
nie realistycznie namalowanym ich otoczeniem, majgcym sugerowaé miesz-
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kalne wnetrze. Na przykladzie Portretu Jana van Winckele Dircka Boutsa
z 1462 r. wykazuje przestrzenne niekonsekwencje w usytuowaniu portreto-
wanego mezczyzny. Jednakze wnioski autora wydaja sie zbyt stuzebne wobec
gléwnej tezy, ktéra nadinterpretuje konteksty otoczenia jako charakterystyke
psychologiczng modela?,

W trudnym do nazwania pomieszczeniu, jakie widnieje na Autoportrecie
Diirera, namalowano przynajmniej kilka (a byto ich z pewno$cig wielokrot-
nie wiecej) portretéw niemieckich pierwszej potowy XVI wieku. Sktania to do
zastanowienia nad tym pomysiem kompozycyjnym jako jednej z licznych od-
mian gatunku. I to nie tyle z powodu pedanterii muzealnika, sporzadzajgcego
opis inwentaryzacyjny takich obrazéw, ale i dlatego, ze 1aczne potraktowanie
figury portretowanego i przestrzeni wokot niej, wraz z wszystkimi akcesoria-
mi, umacnia estetyczna strukture obrazu, czynigc z personalnego dokumentu
dzielo sztuki®.

W ponizszych rozwazaniach opieram sie na uczynionym doraznie przegla-
dzie portretéw z konica XV i 1. potowy XVI wieku, ktéry — choé¢by ze wzgledow
technicznych - nie ma ambicji caloSciowego przegladu, ale sadze, ze mimo
pewnej przypadkowos$ci wyboréw stanowi dostatecznie reprezentatywng
,brobke statystyczna”. Trzeba mi nadto raz jeszcze podkre§li¢, ze tematem
niniejszych uwag jest jedynie pewna odmiana pomystu kompozycyjnego i dla-
tego wylaczone z nich by¢ musza zagadnienia artystyczne, fizjonomicznego
podobienstwa, atrybucji, datowania i typéw portretowych.

Dla rozwazenia interesujacej mnie konfiguracji modela i jego usytuowa-
nia w przestrzeni obrazowej, konceptu, ktérym postuzy?t sie Albrecht Direr
w 1498 r., konieczne jest wydzielenie tej odmiany spos$réd innych, podobnych
kompozycji portretowych, postugujacych sie elementami architektoniczny-
mi®*. Tak wiec dla jasno$ci zagadnienia trzeba poréwnac rzeczong odmiane z:

« portretami ukazujacymi modela za ,,parapetem” lub inng,
podobng formg (balustrada, rama, listwa),

« portretami z motywami architektonicznymi (np. loggii, wykusza,
a takze portalu),

 portretami z motywem wnetrza mieszkalnego.

Ponadto winnam zastanowi¢ sie nad udzialem pejzazu, bo jest on integralnym
motywem prezentowanej tu odmiany kompozycji portretowej.

PORTRETY, W KTORYCH MODEL WIDNIEJE ZA QUASI-PARAPETEM

Do motywéw niemal powszechnych w portretach XVI wieku nalezy element,
ktéry umownie nazywany jest — i ja go tak nazywam - parapetem. Nazwa jest
umowna, poniewaz nie jest to element budowlany, zwigzany z otworem okien-
nym, czyli: ani parapet wewnatrz mieszkania (stanowigcy podstawe o$ciezy),
ani parapet na zewnatrz okna (dla sptywu wody). Jest to zatem fikcyjny ele-
ment obrazu, nierealny. W niemieckojezycznym piSmiennictwie widoczny na

22 galerieartige Offnung” - P. Nuttal,
Memling und das europdische Portrait
der Renaissance, [w:] T.-H. Borchert,
Hans Memling Portraits, Stuttgart 2005,
poz. kat. 5.

2 a shallow marble interior”, ,corner of
the room” - J. O. Hand, German paint-
ings of the fifteenth trough seven-
teents centuries, National Gallery of Art,
Washington 1993, s. 54.

24 H. Belting, Ch. Kruse, Die Erfindung
des Gemaldes. Das erste Jahrhundert
der niederldndischen Malerei, Miinchen
1994, s. 152.

25 Dokumentacja haskiego Rijksbureau
voor kunsthistorische documentatie.

26 offensichtliche Schwierigkeiten” i ,die
perspektivische Erfassung des Interieurs
[geling] dem Maler nicht tberzeugend”
- A. Kranz, op. cit., s. 325 i 339.

27 Unsicherheiten in der Projektion des
Raumlichen auf die Flache” - K. Locher,
Zu den frithen Nirnberger Bildnissen
Hans Schéufeleins, [w:] Hans Schiufelein.
Vortrdge gehalten anldBlich des Nérd-
linger Symposiums... 1988, Nordlingen
1990, s. 103.

28 G. Kuinstler, Entstehen des Einzelbild-
nisses in der flimischen Malerei, ,Wiener
Jahrbuch fur Kunstgeschichte”, 27, 1974,
s. 57-59. Autor pisze m.in. ze spogla-
dajacy na krajobraz portretowany ,die
Weite erschaut, den Gegensatz von Erde
und Himmel erfaft”.

29 p, Kathke, Portrdt und Accessoire. Eine
Bildnisform im 16. Jahrhundert, Berlin
1997, s. 253. Opus tej autorki uwazam
za metodologicznie tak wazkie jak nie-
gdys$ Wilhelma Waetzolda monograficzna
analiza gatunku ,portret”, cho¢ obie nie
sa wolne od wspoétczesnych im pradéw
kultury (tu nurt anty-ikonologiczny,

tam ekspresjonizm). Przeglad postaw
badawczych historykéw malarstwa zaj-
mujacych sie portretem przynosi praca
Daniela Spanke, Portrét - Ikone - Kunst.
Methodologische Studien zur Geschichte
des Portrdts in der Kunstliteratur. Miin—
chen 2004.

30 Rozrézniam portrety wedle widocz-
nych na nich elementéw architekto-
nicznych nie dla préoby wprowadzenia
jednego jeszcze (m.in. po Waetzoldzie

i Campbelu) skomplikowanego systemu
wyréznien i odmian w obrebie gatunku,
a jedynie dla doraznego zabiegu, stuza-
cego wykazaniu odmienno$ci rozwiazan
podobnych Direrowskiemu Autoportre-
towi z 1498 r.
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Tabelal Przyktady portretow, na ktérych model ukazany jest w quasi-ganku

Albrecht Diirer, Michael Wolgemut, Bernhard Strigel,
Autoportret, 1498 r. Portret Levinusa Memmingera, Portret Hieronimusa Il Hallera
Museo Nacional del Prado, Madrid lata 90. XVI w. zu Kalckreuth, 1503 r. (?)
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid Alte Pinakothek, Miinchen

Malarz pétnocnoniderlandzki, Bartholomaus Bruyn, Bartholomaus Bruyn,

Portret Beetke van Raskwerd, Portret Arnolda von Braunweiler, 1535 r. Portret kurtyzany (Katharine Jabach?),
lata 20. XVI w. Wallraf-Richartz-Museum, Kéln ok. 1535 r.
Groninger Museum, Groningen Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg

126/

portretach taki sam motyw réznie jest nazywany: , Fensterbrett” (po polsku
tak nazywa sie parapet wewnetrzny), , Fensterbank” (parapet zewnetrzny),
,Fensterbristung” (balustrada balkonowa) i ,,Bristung” (mur podokienny,

* B. Ridderbos, Objects and Questions,  podoknie). Dowolno$é w stosowaniu okreslei w opisach portretéw zdaje sie
[w:] Early Netherlandish Paintings, Getty L. L.
Museum, Los Angeles 2005, s. 145. poswiadczaé, ze sg to nazwy umowne.

Motyw ,,parapetu” wywodzi sie pewnie z weze$niejszych, giéwnie wioskich
przedstawieh Madonn z Dziecigtkiem. Madonna pojawia sie tam jakby w oknie
- fenestra coeli® — na ktérego parapecie (zewnetrznym lub wewnetrznym) stoi
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=

Bernhard Strigel, Portret Sibylii von Bernhard Strigel, Portrety Hansa i Margarethy Roth, 1527 r.
Freyburg, ok. 1513 r. National Gallery, Washington
Alte Pinakothek, Miinchen

AN DRFEAS HE IGK ‘1 'V: DOCTOR

ATATIS SVA VITI ANNO M DXLI
Malarz $laski, Malarz s$laski, Malarz $laski,
Portret Andreasa Hertwiga, 1541 r. Portret Johanna Kulmanna, 1544 r. Portret mezczyzny z rekawiczka, 1546 r.
Muzeum Narodowe, Wroctaw Muzeum Narodowe, Wroctaw Muzeum Narodowe, Wroctaw

lub siedzi Dziecko. Taki ,,parapet-bariera” pelni przede wszystkim funkcje

dystansu, oddzielajacego rzeczywistos$¢ ziemska (w tym rzeczywisto$é widza- *2 Wydaje mi sie, ze jedynie Kathke
. e e e 1 . L . . (op. cit., s. 71) wypowiedziata poglad
adoranta) od rzeczywisto$ci niebianskiej, w ktérej bytuja osoby boskie. Jedno- o motywie ,parapetu” z akcesoriami vel
cze$nie jest to poreczne miejsce dla poduszki i/lub dla przydanych akcesoriéw, atrybutami w portretach XVI wieku jako
. , . . . pochodzacych z przedstawien Madonn
to jest atrybutéw-symboli (np. owoc granatu, lilia). Zapewne dlatego zdarza sie, 2 Dzieciatkiem.

ze ,parapet” zmienia sie niekiedy w bardziej praktyczny st6t — cho¢ rzadziej
w obrazach Madonn, czeSciej w portretach. Przejecie z obrazéw Madonn mo-
tywu ,,parapetto” do portretéw oséb zyjgcych tu i teraz wpisuje sie niejako
127]
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Tabela Il Przyktady portretéw, na ktoérych model ukazany jest w loggii

Petrus Christus, Hans Memling,
Portret mezczyzny, poczatek lat 50. XVI w. Portrety Willema Moreel i Barbary Moreel, ok. 1482 r.
National Gallery, London Musée royaux des Beaux-Arts, Bruxelles

Hans Memling, Hans Memling, Jaen Hey,

Portret starego mezczyzny, miedzy 1470 Portret mezczyzny w loggii, ok. 1480 r. Portret Matgorzaty Austriackiej, ok. 1490 r.
i 1475 r. Gemaldegalerie, Berlin Metropolitan Museum of Art, New York Metropolitan Museum of Art, New York

Cornelis Engelbrechtsz, Quentin Massys,
Portrety Dircka Ottens Meerburg i zony Cornelii, 1518 r. Portret uczonego, poczatek lat 20. XVI w.
Musée royaux des Beaux-Arts, Bruxelles Kunstinstitut Stadel, Frankfurt a.M.
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naturalnie w humanistyczne zblizenie §wiatéw ziemskiego i nieziemskiego.
Adaptowano syndrom dystansu dla podniesienia wazko$ci indywidualnej
egzystencji czlowieczej. ,,Parapet-bariera” stuzyl! niekiedy takze poglebieniu
iluzji, ze widz oglada modela w trzech wymiarach, bo oto dlonie modela na
,parapecie” wyzieraja z ptaszczyzny obrazowej ku widzowi, czyli w przestrzen
widza. Czolowymi i wezesnymi przykladami sg Jana van Eycka Portret Gillisa
Binchois (dawniej zwanego Tymotheos) z 1432 r. i Portret mezczyzny z 1456 r.
Barthélémy d’Eycka®. Podobnie jak w obrazach Madonn dystansujacy ,,pa-
rapet” stuzy réwniez pomieszczeniu nah przedmiotéw charakteryzujacych
modela, jak np. rulon papieru czy cyrkiel w obrazach Hermanna (1551 r., Bon-
nefantenmuseum, Maastricht) i Ludgera tom Ring6éw (1541 r.)*.

Inna natomiast - sadze - proweniencje ma ,,parapet-rama”. Na takich
portretach?® model opiera dlionie na - czasem niewidzialnej — ramie, w rézny
spos6b wychyla sie jakby z ptaszezyzny obrazowej i wkracza w przestrzen wi-
dza, nawigzujac z nim dialog. Taka rama stanowi niekiedy cze§¢ podobrazia:
zrobiona z tej samej deski jest fazowana i pomalowana, i okala lico ptaszczyz-
ny obrazowej, jakby byla osobnym obramieniem. Dobrym przykiadem jest
dzieto malarza péinocnoniderlandzkiego Portret mezczyzny z rekawiczkami
(okoto 1520 r., WRM?$), czy wspomniany Portret Cateriny Sforza (?) — obraz
Botticellego z 1475 r., kt6éry jasnym kolorem namalowatl o§wietlone fazowanie
,rzekomej” ramy, ciemniejszym przeciwlegle. Zwyczaj malowania ramy przez
portreciste siega co najmniej dziet Jana van Eycka®, a gestykulacja dioni na
owej ramie 1gczy sie pewnie z niderlandzkg tradycja ,,gadajacych dioni” (mai-
ns parlantes, motyw nazywany tez Handestillleben), znang choéby z portretéw
Hansa Memlinga czy Jana Cornelisza Vermeyena.

Bywa, ze drewniana rama, profilowana po bokach i u goéry, przechodzi
dotem w uko$nie ustawiong deske, tworzac ,,autentyczny parapet”- jak to
rozwigzal na przykiad w 1513 r. Adriaen Isenbrandt w dyptyku Hillensberge-
ra (Iova Art Museum). Do najwcze$niejszych z takich rozwigzahn wydaja sie
naleze¢: Portret mezczyzny namalowany przez Wolfganga Beurera w 1487 r.
(prezentujacy jednocze$nie odmiane portretu we wnetrzu!) oraz malowany
w 1496 r. przez artyste zwanego Mistrzem z Frankfurtu (Hendrik van Wue-
luwe?) Portret artysty z zonq. Powszechnie sadzi sie, ze jest to pomyst zako-
rzeniony w niderlandzkich upodobaniach do iluzyjnego efektu trompe d’oeil
(o ktérym w odniesieniu do portretéw holenderskich XVII w. tak wnikliwie
pisal Antoni Ziemba?®®), jednakze wobec coraz czesciej dostrzeganej jednoczes-
noSci artystycznych pomysiéw po obu stronach Alp sad ten nalezaloby moze
zweryfikowaé.

Do portretow stosujacych motyw ,,parapetu-ramy” zaliczam takie portrety
Joosa van Cleve, na ktérych pétpostaé modela otacza namalowana rama. Jej
dolna, ukazana nieco z gory, listwa stanowi jakby parapet okienny i wia$nie
nad nim rogrywa sie gestykulacja dioni. Tak sportretowal malarz okolo 1520 r.
Agniete van den Rijne i Anthonisa van Hilten (RTE). Podobng sytuacje obser-
wuje sie w dziele Jacoba Cornelisza van Oostsanem Portrecie Jacoba Pijns-
sen, datowanym na czas miedzy 1510 i 1519 rokiem - ze ogranicze sie do tych
przyktadéw. Wykonywanie obrazu tacznie z rama z jednego kawatka drewna
Jan Biatostocki objasniat faktem, ze staroniderlandzki obraz miat zdwojong

33 Taki kamienny, opatrzony wykuta in-
skrypcja, ,parapet” petnit nadto funkcje
memoratywna - pisat Edouard Pommier
w Théories du portrait. De la Renaissan-
ce aux Lumieres, Paris 1998, s. 44.

34 Angelika Lorenz nazywa takie portrety
»Berufsdarstellung” i widzi w nich od-
dziatywanie sztuki portretowej Holbeina
(A. Lorenz, die Maler tom Ring, [katalog
wystawy], Westfdlisches Landesmuseum
Miinster 1969, I, s. 92, 93), co wydaje mi
sie zawezaniem artystycznego rodowo-
du tego rodzaju kompozycji.

35 Poza zakresem niniejszych rozwazan
musi pozosta¢ podobny uktad w przed-
stawieniach Madonn w oknie, ktére

ma wielko$¢ catej ptaszczyzny obrazu,
oknie oznaczajacym wywyzszenie; na-
lezy to do zagadnien ikonologii sztuki
sakralnej.

36 Polichromia ramy imituje w tym dzie-
le kosztowny na Pétnocy marmur, co
zwieksza walor spotecznego wyrdznie-
nia modela - jak pisza autorzy katalogu
wystawy Wettstreit der Kiinste, Miin-
chen, Kéln 2002, poz. kat. 89.

37 0. Pacht, Van Eyck, Miinchen 1989,
s. 110-111.

38 A. Ziemba, lluzja a realizm. Gra

z widzem w sztuce holenderskiej 1580-
1660, Warszawa 2005, w szczegdlnosci
rozdziat ,Przetamac bariere” i s. 180-
185. Tu omdéwiony obraz Bartholomeusa
van Helst prezentuje nie tylko iluzje, ale
i pewna anomalie sytuacji: stara kobieta
jest za oknem i zaglada do wnetrza albo
unoszac sie nad ziemia, albo li okno jest
bardzo nisko umieszczone. Stephanie
Sonntag nazywa takie portrety w XVII

i XVl wieku ,Fensterbild” - S. Sonntag,
Ein ,Schau-Spiel” der Malkunst, Min-
chen, Berlin 2006, passim.
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Tabela Il

Filippo Lippi,
Portret pary zakochanych, ok. 1440 r.
Metropolitan Museum of Art, New York

Przyktady portretow, na ktérych model ukazany jest w wykuszu

Mistrz Legendy Swietej Urszuli,
Portret Lodovico Portinari (), ok. 1479 r.
Museum of Art, Philadelphia

Sandro Botticelli,
Portret Cateriny Sforza (?), ok. 1475 r.
Lindenau Museum, Altenburg

39 J. Biatostocki, Speculum mundi,
[w:] Spatmittelalter und beginnennde
Neuzeit, Berlin 1972, s. 50.

40 Szesnastowieczna replika zaginionego
obrazu znajduje sie w zbiorach Luwru.

41 P, Kathke (op. cit., s. 63) jest zdania,
Ze pejzaz w obrazach Massysa zyskuje
na znaczeniu pod wptywem dziet
Memlinga.
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funkcje: rzeczywistego przedmiotu oraz namalowanej rzeczywistoSci, a tak
powigzana struktura potegowala intensywno$§é oddzialywania malowanego
,realu”.

Czy pierwotnym rozwigzaniem takiej iluzji byta rama pomalowana razem
z portretem, czy rama z tej samej deski co podobrazie — nie ma ani sposobu,
ani potrzeby ustalania.

Jeszcze inng wersja portretu z ,,parapetem” jest motyw ,,parapetu-listwy”.
Drewniana lub kamienna listwa biegnie wzdiuz dolnej krawedzi obrazu. Za
takim ,,parapetem” widnieje frontalnie (lub prawie frontalnie) ustawiona na
pierwszym planie péiposta¢ modela, jej tlem za$ jest krajobraz wypelniaja-
cy calg reszte ptaszezyzny obrazowej, tak jakby przedstawiony cziowiek miat
Swiat natury za tlo swej egzystencji. Jednakze poddane racjonalnej refleksji
przedstawienie takie jawi sie jako surrealne, c6z to bowiem za kamienna ba-
lustrada wolnostojaca w przyrodzie? Ré6wnie pozbawione sensu byloby przy-
puszczenie, ze jest to balustrada niewidocznego tarasu, za ktéra model pozo-
wal, stojgc przed domem (tylem do ogrodu?), a jego konterfektor pracowat na
tym tarasie. Ten wariant kompozycji portretowej, nierealnego tgczenia obrazu
czlowieka z przyroda, mégt mie¢ niekiedy znaczenie alegorii, skoro wybrat ja
Quentin Massys dla Portretu Paracelsusa®’.

Sadzac po akcesoriach ulozonych w portretach na tak pomys$lanym ,,pa-
rapecie-listwie”, mozna przyjaé, ze ten rodzaj imaginowanej sytuacji prze-
strzennej uwazano za stosowny dla portretéw intelektualistéw. Do pieknych
przyktadéw takiego rozwigzania naleza Quentina Massysa Portret kanonika,
malowany przed 1523 r.%!, oraz obraz Monogramisty A.G. — Portret mtodzien-
ca z 1540 r. Z przykladéw wloskich przywolajmy Girolama Francesca Mazzoli
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Albrecht Diirer, Wolf Huber,
Portret pani Fiirleger, 1497 r. Portret kobiety z rodziny Reuss, 1524 r. (?)
Gemadldegalerie, Berlin Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid

zwanego Parmigianino Portret mezczyzny z romantycznym pejzazem w tle
(przed 1524 r., NGL), na ktérym wprawdzie listwa zamienita sie w fragment
stotu, ale nierzeczywisto$¢ sytuacji przestrzennej zaskakuje.

Jeszcze innym wariantem uktadu z ,,parapetem-listwg” sq obrazy, na kto-
rych model ustawiony jest na tle pejzazu, za kamiennym ,,parapetem”, a za
nim widnieje drugi kamienny murek - co sprawia, ze portretowany pomiesz-
czony jest miedzy dwoma murkami, jakby w naziemnym demi-korytarzyku.
Przyktady to Andrea Solariego Portret Giovanniego Longoni (1505 r., NGL),
Portret kobiety z goZdzikiem malarza dolnoniemieckiego (1541 r., GGB) czy
malarza §laskiego Portret Georga Logau (ok. 1546 r., MNWr).

Wyliczone powyzej warianty motywu zwanego parapetem (,,parapet-barie-
ra”, ,parapet-rama”, ,,parapet-listwa”) sa innego rodzaju skladnikiem ukladu
portretowego anizeli podiuzny prostokat u dolu plaszezyzny obrazowej, wid-
niejacy na Autoportrecie Diirera, Portrecie Hertwigka i kilku innych.

PORTRETY Z MOTYWAMI ARCHITEKTONICZNYMI (PORTAL, KOLUMNY)

Oprécz wyobrazen oséb portretowanych jakby w loggii*? lub wykuszu - kt6-

rych przyktady wymienilam powyzej — malowano inne jeszcze portrety z ele-  0d czasow sztuki bizantyjskiej w log-

mentami architektonicznymi, najczesciej odwotujacymi sie do form portalu. gii ukazywat sie poddanym wtadca
Jednakze ze wzgledu na ich okre§lone znaczenia symboliczne muszg one - patrz przypis 9.; pewnie refleksem

i o . o . o | takiego myslenia sa odwotania do form
pozostaé poza niniejszymi rozwazaniami nad miejscem, w ktérym przedsta- loggii | w pézniejszych okresach.

wil siebie Direr w 1498 r. Przedstawienie modela obramionego niejako mo-
tywami portalu dopelnia tre§ci obrazu o nobilitacje, o dowarto$ciowanie na-

malowanej osoby, portal lub portyk bowiem moze mie¢ odniesienie i do tuku
/31/



C’cgu.‘:ll't Nr 1(7)/2008

Tabela IV  Portrety, w ktorych model widnieje za quasi-parapetem (lub bariera, rama, listwa)

it . rgmpipe
; : Ay : )
S LERL SOVVENTR
Jan van Eyck, Petrus Christus, Mistrz z Frankfurtu, Jacob Cornelisz. van Oostzanen,
Portret Gillisa Binchois (?), Portret zakonnika kartuzow, 1446 r. Portret malarza z zona, 1496 r. Portret Jacoby Pijnsen,
dawniej zw. Tymotheos, 1432 r. Metropolitan Museum of Art, Koninklijk Museum voor Schoene miedzy 1510 1519 r.
National Gallery, London New York Kunsten, Antwerpen Rijksmuseum Twenthe, Entschede

Barthélémy d’Eyck, Quentin Massys, Jan Mostaert,

Portret mezczyzny, 1546 r. Portret kanonika, przed 1523 r. Portret Jana van Wassenaer, 1523 r.
Liechtenstein Museum, Wien Liechtenstein Museum, Wien Stedelijk Museum, Leiden

tryumfalnego, i do transcedentnego przejScia, a takze do symboli godnosci,
jakimi sg kolumny. Na tle motywéw portalu ukazat Jean Fouquet miedzy 1465
11470 r. Guillaume’a des Ursinis (MLP). Okazata marmurowa kolumna partne-
ruje mlodziencowi na dziele Hansa Memlinga (ok. 1485 r.), chtopiec pozujacy
Ambrosiusowi Holbeinowi ukazany jest w flankowanym pilastrami portalu
(1. éwieré XVI w.), podobnie artysta ten ,,oprawit” Portret Johannesa Xylotec-
tusa. Hans Holbein przydal potezny pilaster postaci Erazma z Rotterdamu.
Przyktadem alogicznego juz spietrzenia owych wyrézniajacych modela dy-

stynkcji jest Portret trzydziestopiecioletniego mezczyzny, dzielo malarza gor-
/32/
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Wolfgang Beurer, Marco Basaiti, Rafael Santi,

Portret mezczyzny, 1487 r. Portret mtodziernca, ok. 1495-1500 r. Portret Pietro Bombo, ok. 1504 r.
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid National Galery, London Szépmiivészeti Muzeum, Budapest

Conrad Faber von Creuznach, Monogramista A.C., Ludger tom Ring,
Portret mezczyzny, koniec lat 20. XVI w. Portret mtodzierica, 1540 r. Autoportret, 1541 r.
Metropolitan Museum of Art, New York Liechtenstein Museum, Wien Westfadlisches Landesmuseum, Miinster

norenskiego (1567 r.), na ktéorym ,,architektura nie ma zadnego odniesienia
do realnych warunkéw mieszkalnego wnetrza™?. Jeszcze bardziej zlozona -
i chyba do dzi$§ niewyjasniona - jest wieloplanowa struktura architektoniczna
stanowigca otoczenie i tio Portretu Abla van Coulstera, namalowanego przez
Jana Mostaerta okoto 1512 1.

Jakkolwiek diirerowskie miejsce dla modela (Autoportret, 1498 r.) konstru-
uja elementy architekturopodobne, tworzac ni to ganek, ni to okno, ni to pa-
rapet, to nie uzupelniaja one symbolicznych treSci obrazu - jak to sie zdarza
w wypadku loggii czy portalu, czy ich skladnikéw.

43 K. Locher, 1997, op. cit. s. 390.

/33/



C’Quart Nr 1(7)/2008

TabelaV  Portrety, na ktérych model ukazany jest wsrod elementéw architektonicznych

Hans Memling,
Portret mtodzierica, ok. 1485 r.
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid

Jan Mostaert,
Portret Abla van Coulstera, po 1512 r.
Musée royaux des Beaux-Arts, Bruxelles

Ambrosius Holbein,
Portret chtopca, 1. ¢wierc XVI w.
Kunstmuseum, Basel

44 nicht sehr tiefer Innenraum”, ,enge
Raumecke” - pisza autorzy katalogu
wystawy Genie ohne Namen. Der Meister
des Bartholomdus Altars, Hrsg.

R. Budde, R. Krischel, Kéln 2000, s. 51,
53. Inne okreslenia to ,Zimmerecke mit
Fensterausblick” czy ,Raumeckmotiv”.

4 A. Lorenz, op. cit., s. 1/96.

4 Nowe datowanie obrazu podaje ka-
talog zbioréw Gemaldegalerie Dessau
z 1996 r. (s. 80).
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PORTRETY Z MOTYWEM WNETRZA MIESZKALNEGO

Odwazam sie na uwagi o kompozycji portretu z wnetrzem mimo istnienia wy-
czerpujacej to zagadnienie badawcze monografii Petry Kathke, poniewaz por-
trety interesujacej mnie odmiany ,,model w niby-ganku” majg zblizony ukiad
przestrzenny. Pokrewienstwo to jest wszakze pozorne, bo inne jest przestanie,
czyli zamyst artysty.

Kompozycje portretu ukazujacego modela we fragmencie wnetrza miesz-
kalnego*! tworzy najcze$ciej uko$na wzgledem plaszezyzny obrazu $ciana
z otworem okiennym oraz $ciana-tto, réwnolegia do ptaszczyzny obrazu i do
plecéw modela. W moim przekonaniu ich przestaniem jest ukazanie portre-
towanego w jego niejako osobistym, konkretnym Swiecie. W pi§miennictwie
zyskaly takie kompozycje odrebno$¢ jako typ, nazywa sie je ,,Jnnenraumpor-
trat” (portret we wnetrzu); wywodzi sie je najcze$ciej od sugestywnego Por-
tretu Jana van Winckele Dircka Boutsa, pewnie dlatego, ze akurat ten obraz
przypadkiem zachowat sie i wyraziécie nosi date ,,1462”, cho¢ przeciez nie
wiadomo, czy nie bylo wéwcezas wielu innych podobnych. Na podstawie réw-
nie niesprawdzalnej chronologii przedstawienn Angelika Lorenz twierdzi, ze
najweze$niejszym ich przyktadem w Niemczech sg portrety matzonkéw Mi-
strza WB (obecnie przypisane Wofgangowi Beurerowi, datowane miedzy 1495
i 1500 r., KSF) i ze typ udoskonalili Direr i Strigel* - co wydaje mi sie nieco
pochopna rekonstrukeja zdarzen. Podwaza ja choéby to, ze do konceptu ,,por-
tret we wnetrzu” zaliczy¢é mozna dzieto z 1484 r. Mistrza Oltarza Landaueréw
(GGD) - Portret Bertholda i Christine Tucherow?.

Mozna by sie zgodzi¢ z powszechng wsréd badaczy tezg o niderlandzkim ro-
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Ambrosius Holbein, Hans Holbein, Malarz gérnorenski,
Portret Johannesa Xylotectusa, 1520 r. Portret Erazma z Rotterdamu, 1523 r. Portret mezczyzny, 1567 r.
Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg National Gallery, London Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg

dowodzie tego typu portretu, gdyby nie fakt, ze wéréd zachowanych z tego

czasu jest ich réwnie wiele w niemieckim obszarze jezykowym. Zastrzezenie

wobec takiej tezy budzi réwniez i to, ze nalezaloby zastanowi¢ sie, czy wio-

skie Madonny renesansowe, ktére niejednokrotnie nazwa¢ mozna portretami,

nie maja wta$nie charakteru ,,portretu we wnetrzu”, namalowanego z calym

wdziekiem obyczajowej scenerii.
Portrety wyobrazajace modela w mieszkaniu tym r6znia sie zasadniczo od

portretéw ukazujgcych miejsce, w ktérym stoi model na Autoportrecie Diire-

ra (i jemu podobnych), ze mieszkalne wnetrze daje sie opisa¢. Portrety takie

stanowig zrédlo dla badan historykéw kultury, prezentuja bowiem inwentarz

domowych urzadzen - do kroju szybek w oknach i deseni tkanin obiciowych

na Scianach witacznie. Potrzeba realizmu, tej ,,spontanicznej postawy klasy

Sredniej™’, pasja odwzorowywania szczegotu jest zapewne wiasciwa postawie

artystow niderlandzkich. Ale i malarzom niemieckich rejonéw, zwlaszcza po-

fozonych blisko Niderland6w, nieobca byta taka skrupulatno$é. Pieczotowitos§é

w malowaniu sprzetow cechuje portrety Mistrza Ottarza w Aachen (np. Portret

Johanna von Melem, miedzy 1495 i 1500 r., APM), Mistrza Oltarza Swietego

Barttomieja, a czotowym chyba przykiadem tej grupy jest obraz Mistrza Sqdu

Ostatecznego z Liineburga Portret miodzienica, kKtory nie tylko muchg pod-

kreélit przejrzysto$é okiennej szyby, ale i odnotowat brak jednej ,,zabki”, co o o

. 47 Okreslenie W. Battisti’ego [w:] Encyclo-

przerwalo rytm fald zastonki. pedia of Word Art, 1966, s. 493.
Naturalistyczna wiernosé w przedstawianiu otoczenia osoby portretowa-

nej, cechujaca typ ,,portretu we wnetrzu”, nie dozwala zaliczy¢ do tego typu

ukladu przestrzennego, w ktéorym widzimy Diirera na jego Autoportrecie.
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Tabela VI

Dirck Bouts,
Portret Jana van Winckele, 1462 r.
National Gallery, London

Petrus Christus,
Portret Edwarda Grimston, 1446 r.
National Gallery, London

Mistrz Sadu Ostatecznego w Liineburgu,
Portret mtodzierica, ok. 1485 r.
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid

Hans Memling,
Portret Maartena van Nieuwenhove, 1487 r.
Memling Museum, Bruges

Malarz saksonski,
Portret kurfirsta Johanna der Bestindige,
ok. 1490 r.
Schloss Friedenstein, Gotha

Malarz bawarski,
Portret Halsbacha, d. zw. Jérg Gonghofer,
lata 70. XV w.
Kunstmuseum, Basel
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Portrety, na ktorych model ukazany jest we wnetrzu mieszkalnym

Przypisywany Rafaelowi Santi,
Portret Pietra Perugino, 1482 r.
Galleria degli Uffizi, Firenze

Domenico Ghirlandaio,
Portret starego mezczyzny z chtopcem,
ok. 1488 r. Musée du Louvre, Paris

Malarz gdrnorenski,
Portret mezczyzny, 1491 r.
Metropolitan Museum of Art, New York
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oty

Albrecht Direr, Bernhard Strigel, Przypisywany Rafalowi Santi,

Portret Elisabethy Tucher, 1499 r. Portret kobiety, 1. ¢wierc XVI w. Portret Quidobaldo da Montelfeltre,
Staatliche Kunstsammlungen, Kassel Metropolitan Museum of Art, New York ok. 1507 r. Galleria degli Uffizi, Firenze

Przypisywany Lorenzo Lotto, Jorg Breu, Christoph Amberger,
Portret notariusza, ok. 1520 r. Portret mezczyzny, 1533 r. Portret Matthdusa Schwarza, 1542 r.
National Gallery, London Courtauld Institut, London Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid

Wyliczonych wyzej schematéw kompozycji portretowych z motywami
architektonicznymi, innych niz uklad przestrzenny Autoportretu Direra
(i obrazéw do tej odmiany nalezacych), nie traktuje jako kategorii przestrze-
ganych rygorystycznie. Istniejg przeciez portrety taczgce pomysty réznych
rodowodéw. Nalezy do nich wspomniany przykiad dziela Petrusa Christusa
Portret mtodego mezczyzny z wezesnych lat pieédziesiagtych. Portretowany stoi
wprawdzie w loggii, ktérej realno$é potwierdzac zdaje sie przytwierdzona na

$cianie iluzyjnie namalowana kartka, jednakze lukowate otwory po bokach ¢ Pewnie dlatego H. Belting nazwat to
. . . . . . wnetrze enigmatycznie ,kapellenartiges
kompozycji nie kojarza sie z architektonicznym konkretem, lewy bowiem Raum” (H. Belting, op. cit., 5. 123).

odwoluje sie laskowaniami i rzezbkami do form portalu*, prawy jest owym
oknem bez okiennych wlasciwo$ci (jak rama, zawiasy, szyba). Podobnie ,;we-

wnetrznie sprzeczny” jest Portret mezczyzny Wolfganga Beurera z 1487 r.:
137/
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Tabela VII  Przyktady uktadow taczacych portret z widokiem na krajobraz

|

Hans Memling, Sandro Botticelli, Andrea Solari,
Portret mezczyzny z moneta, po 1480 r. Portret mezczyzny z medalionem, ok. 1474 r. Portret mezczyzny, przed 1495 r.
Koninklijk Museum voor Schoene Galleria degli Uffizi, Firenze National Gallery, London

Kunsten, Antwerpen

Mistrz Ottarza Swietego Barttomieja, Piero della Francesco,
Portret mezczyzny (Reynatt van Homoet?), Portret Federica i Battisty Montelfeltro, 3. ¢wierc¢ XV w.
1480-1485 r. Wallraf-Richartz-Museum, Kéln Galleria degli Uffizi, Firenze
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bohater dzieta ukazany jest w narozu pomieszczenia mieszkalnego (zlociste
adamaszkowe obicie $ciany, profilowany otwoér okienny z widokiem na ogrod),
ale calo$¢ plaszezyzny obrazowej ujmuje rama, ktéra dotem przechodzi ilu-
zorycznie w rodzaj kamiennego parapetu z wyryta inskrypcja. Dodajmy, ze
ten malarz, podobnie jak wielu innych, stosowat r6zne schematy kompozycji
portretowej, pewnie w zalezno$ci od zyczen zleceniodawcy.

WIDOK NA KRAJOBRAZ

Widok na krajobraz wypelniajacy otwér w Scianie jest - précz ,,parapetu” - sta-
Iym motywem odmiany portretu bedgcej przedmiotem tych uwag; wypadnie
zatem poswieci¢ kilka uwag i temu sktadnikowi.
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Hans Memling, Lucas Cranach St.,
Portret modlacego sie mezczyzny, ok. Portret Johannesa i Anny Cuspinian, ok. 1502 r.
1480 r. Mauritiushuis, Den Haag Sammlung Reinhard, Winterthur

Hans Memling, Lucas Cranach St.,
Portret mezczyzny, po 1472 r. Portrety kurfirstow saksonskich, 1532 r.
Musée royaux des Beaux-Arts, Bruxelles Kunsthalle, Hamburg

Laczenie wybrazenia czlowieka z wyobrazeniem natury jest jedna z oczy-
wisto$ci malarstwa czaséw humanizmu i renesansu. Wystarczy przypomnieé
portrety artystéw kregu tak zwanej szkoty naddunajskiej Albrechta Altdorfe-
ra czy Wolfganga Hubera, kregu podatnego na echa éwczesnej filozofii przy-
rody. Instynktowno§¢, z jaka artysci integrowali widoki przyrody z przedsta-
wieniami postaci czlowieczej, réwniez tej z pozaziemskiego §wiata objawia sie
w malarstwie religijnym tych czaséw; to jednak, jak wspomniatam, nie moze
by¢ tematem niniejszych obserwacji.

Prosta konsekwencja zatem, wynikajaca niejako automatycznie z mental-
no$ci humanistéw, stal sie portret potgczony z krajobrazem, jeden z typow
portretu XVI wieku. Na tych portretach pejzaz jest widoczny badz za przerwa-
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49 Teillandschaft” nazywata go Grete Ring
(op. cit., s. 5).

50 E. Gombrich, Renasissance Artistic
Theory and the Development of Landsca-
pe Painting, ,Gazette des Beaux-Arts”, 41,
1953, s. 336-340. W pismach teoretykdw
sztuki XV i XVI w. gatunek portretu w ogoéle
niewiele zajmuje miejsca, brak tez w nich
wzmianek o portretach powstatych wspo6t-
cze$ne - zobacz m.in. H. Lepp, The Portrait
in the Art Theory of the Renaissance,

[w:] Kunstgeschichtliche Studien zur Floren-
tiner Renaissance, Hrsg. L. O. Larsson,

G. Pochat, Stockholm 1980, w szczegdlno-
Scis. 370-371.

1 Leone Alberti, O architekturze. Ksiega IX
- rozdziat IV, s. 439, w wydaniu Warszawa
1988 (ttumaczenie Jana Biatostockiego).

52 J. Pope-Hennessy, op. cit., s. 59-60.

53 Koninklijk Museum voor Schone Kun-
sten, Antwerpen oraz Galleria degli Uffizi,
Firenze.

>4 A. Beyer, Portrdt in der Malerei, Miinchen
2002, s. 87. Nie udato mi sie skorzystac

z artykutu tego badacza Flimische Meister
und der Stiden, opublikowanego w dodatku
do katalogu wystawy w Brugge - Jan van
Eyck und seine Zeit - Stuttgart 2002. Jesz-
cze w 1997 r., w komentarzach do zbioru
tekstéw zrodtowych, Werner Busch pisat
(Landschaftsmalerei, Berlin 1997, s. 77), ze
»im Verstandnis der Theoretiker [Niderlandy
sa] Ursprungsland der Landschaft”.

55 Dyptyk jest roznie datowany, najczesciej
na rok 1465 r. Inaczej Chr. J. Hessler (Piero
della Francescas Panorama, , Zeitschrift fur
Kustgeschichte” 2, 1992 s. 161-179), ktéra
datuje portrety na czas po 1472 r.; rekon-
struuje ich cztery pejzaze jako jedna, jed-
nolita panorame, poréwnujac do panoramy
w Ottarzu Gandawskim. Ostatnio Philine
Helas uwaza, ze dzieto powstato miedzy
1472 i 1474 r. Autorka prezentuje interesu-
jace objasnienie panoramicznego widoku
(,Uberlandschaft”) za sylwetami portreto-
wanych, wiazace go z 6wczesnymi zainte-
resowaniami ksztattem Ziemi (Ph. Helas,
Portradt und Weltlandschaft, [w:] Portrét

- Landschaft - Interieur, Hrsg. Ch. Kruse,
Tibingen 1999, s. 43-45).

6 D. De Vos, Hans Memling, Antwerpen
1994, s. 367-368.

57 Brakiem wyobrazni jest ustalanie tancu-
chow chronologicznych lub kolejnosci arty-
stycznych wptywéw w obszarze portretow
europejskich - jakze licznych w XVI wieku!
- na podstawie zachowanych egzemplarzy
tego gatunku, bowiem ich obecna ilo§¢ ma
sie do pierwotnej zapewne tak jak dzisiej-
sza ilo$¢ nagrobkéw na cmentarzach do
tych, ktore istniaty w czasach Smierci ich
bohateréw; z jednych i drugich zachowaty
sie przypadkowo tylko te, ktérych rodzi-
ny najdtuzej o nich pamietaty. Dlatego na

na otworem okiennym $ciang*, badz krajobrazowe plany przestrzenne
rozciggaja sie za plecami modela. W obu rozwigzaniach horyzont zalozony
jestnajczesciej wysoko, co przydaje widokom charakteru panoramicznego.
Podobnym wyja$nieniem obecno$ci fragmentu krajobrazu w portrecie
jest duchowa przyjemno$é odbiorcy ogladajacego namalowang nature,
przyjemnos$é, o ktérej w szczegélnosci pisat Ernst Gombrich?®, przywotu-
jac miedzy inymi my$li Albertiego: ,,Dusze nasze ponad wszystko raduja
sie widokiem malowidet przedstawiajacych piekne okolice [...] i wszystko,
co pelne jest kwiecia i zieleni”!. Oglad milej oku przyrody w portrecie
- nigdy jesiennej lub zimowej! - wzbudza wiec dobry nastréj widza, dla-
tego wolno domniemywacé, ze owa pozytywna emocja ma okraszac takze
nastawienie wobec portretowanej osoby.

W opracowaniach przedmiotu spotyka sie ciggle jeszcze dwojakie po-
glady na temat pierwszenstwa takiego nowatorskiego pomystu kompozy-
cyjnego, poglady opowiadajgce sie albo za potudniowym, albo pétnocnym
kregiem artystycznym jako rodowodem. John Pope-Hennessy wszakze
wskazal portrety ilustrujgce obopdlne zaleznosci®?, a ostatnio do dyskusji
wlaczyl sie Andreas Beyer, sugerujac na przykladzie bardzo zblizonych
portretéw Memlinga z czasu po 1480 r. i Botticellego Portretu Medyceusza
Starszego, okolo 1474 1.3, ze koncepty takich uje¢ mogty powstawaé nieza-
leznie od siebie®. Do italskich przyktadéw dodatabym Andrea Solari’ego
Portret mezczyzny z goZdzikiem (przed 1495 r.), do zaalpejskich — Hansa
Memlinga dwa Portrety mezczyzn (po 1472 r.1 ok. 1480 r.). Z obszaru krain
niemieckich zacytujmy obrazy Lucasa Cranacha Starszego: Portrety mat-
zenstwa Cuspinianéw (1503 r.). Réwnolegio§é myslenia — albo powszech-
nos¢ estetycznej mody - widaé¢ w zestawieniu tak odrebnych artystycznie
dziet jak Portrety Federica i Battisty da Montelfeltro namalowane przez
Piera della Francesca (3. ¢wieré XV w.?®) i Lucasa Cranacha hamburski
Portret kurfirstow saksonskich (1532 r.), na ktérych za plecami bohateréw
jednako rozcigga sie przyroda w nieograniczanym widoku.

Roéwniez monografista Memlinga wyraza watpliwo$¢, czy nadal mozna
uwazaé, ze wprowadzenie pejzazu do portretu bylo zastuga flandryjskiego
malarza, skoro moégt on te idee przejaé z Italii poprzez kolonie malarzy
wloskich pracujacych w Brugge®. Przychylam sie do pogladu, ze przynaj-
mniej tak oczywiste w dobie renesasnsu pomysty artystyczne jak tgczenia
portretu z pejzazem powstawaly réwnocze$nie w réznych rejonach. Spory
za$ o pierwszenstwo wywodzg sie zapewne z czaséw Europy XIX wieku,
podzielonej przegrodami zantagonizowanych narodowych dazen.

Dlatego sadze, ze réwniez odmiane portretu z quasi-gankiem, bedaca
przedmiotem tych uwag, wybierano i we Wioszech, i w Niderlandach, bo
uznawana byla za interesujaca i modng, a malarz, niezaleznie od swego
miejsca ,,na osi péInoc-potudnie”, z takiej interesujgcej mozliwosci korzy-
stal. Ponadto rekonstruowanie jakiegolwiek tancucha kolejno$ci wyda-
rzeh w obszarze sztuki portretowania jest, sadze, ryzykowna utopia wobec
faktu, ze do naszych czaséw dotrwal incydentalny utamek pierwotnego
stanu tych dziet*, a ich datowanie jest ztudne - je$li prze$ledzi sie zmiany
ustalen tej materii w katalogach muzealnych?®.



Nie ma tez zgodno$ci wsroéd badaczy portretéw co do ukrytych zna-
czeh motywow pejzazowych w portretach. I chyba nie moze by¢ z powodu
réznorakich wymagan i pomystéw zamawiajgcego i malarza — niemal nie-
mozliwych do odtworzenia. Widok przyrody za oknem bywa w portrecie re-
dukowany do ptaskiego elementu dekoracyjnego i stusznie nazywany jest
wowcezas nieco ironicznie ,,martwa natura z pejzazem” (,,Landschaftsstil-
leben”). Do nich zaliczy¢ by mozna rézne warianty tego samego widoku
w portretach Bernarda Strigela®. Zaokienny widok bywa raczej wyjatkowo
tak pelen tresci jak widok burzy we wspomnianym dziele Christopha Am-
bergera Portrecie Matthdusa Schwarza (1542 r.), czy wypelniony symbola-
mi pejzazyk w Portrecie Levinusa Memmingera Michaela Wolgemutha.

W roku 1903 Wilhelm Waetzold twierdzit®, ze na interpretacje osoby por-
tretowanej przenosimy wrazenie, ktére na nas, na odbiorcéw, wywarto na-
malowane otoczenie modela, a wiec i pejzaz. Teze Waetzolda mozna uzna¢
za proroczg, wertujgc sady kolejnych pokolen badaczy portretu. Przykta-
dem wrazeniowej nadinterpretacji jest to, co pisal o fragmencie portretu,
wielko$ci 18 na 4 centymetréw [!], Gustaw Kiinstler: ,widniejgca sylweta
zamku i koSciola oznacza bezpieczenstwo na danej czlowiekowi i blogo-
stawionej przez Boga ziemi, géry zas to wrogie czlowiekowi pustkowie”s!,
Inaczej Guy Baumann, wedle ktérego tenze widok jest tylko ,,idylicznym
pejzazem” (,,an idyllic landscape”*?).

Bardziej przekonuje mnie relatywizm Larry’ego Silvera, ktéry dopusz-
cza alternatywne rozumienie elizejskiego, panoramicznego krajobrazu za
plecami kanonika, portretowanego przez Quentina Massysa (przed 1523 r.):
jako ,,ziemska sfera” (,,earthly realm”) tego duchownego albo jako ,,ocze-
kiwana wiekuista nagroda” (,,eternal reward”)%. W podobnie rozlegtych
przestrzeniach bogatej przyrody, zajmujacej cale ,,zaplecze” portretowa-
nych (m.in. przez Memlinga), mozna tez widzie¢ rezonans panteistycz-
nych idei; domniemanie takie wydaje mi sie bardziej uzasadnione anizeli
przypuszczenie, ze chodzilo o romantyczng funkcje tworzenia nastroju
(,,Stimmungstrager”)s.

Jeszcze inne sg obja$nienia badaczy, ktérzy w oknie z widokiem na
krajobraz widza prég oddzielajacy fizyczna egzystencje portretowanego od
niewidzialnego §wiata jego psyche®. Kurt Locher na przykiad uznal (ryzy-
kownie?), ze widoki w tle Portretu Oswalda Krella Diirera (APM) sg zwier-
ciadlem jego duszy®.

Doszukiwanie sie w zaokiennych pejzazach odniesien do biografii
portretowanych bywa sprawdzalne, jak prawdopodobnie wieza katedry
w Utrechcie na Portrecie Reynatta van Homoet (?), dziele Mistrza Ottarza
Swietego Bartlomieja, czy zniszczony zamek Euwsum w Portrecie Beetke
van Raswerd, zony pana tych wiosci. Wiele budowli w widokach pejzazo-
wych moze by¢ takze odwzorowaniem konkretnych posiadio$ci modela®’.
Cze$ciej jednak topograficzne tozsamos$ci muszg pozostaé domysiem - jak
na przyktad widoczne w zaokiennym pejzazu elementy Ogrodu MiloSci
w Portrecie mezczyzny Wolfganga Beurera, pozwalajagce wszak jedynie
domniemywagé, ze portret zaméwiono dla kobiety. Domystami pozostang
takze proby identyfikowania topografii pejzazu w Autoportrecie Direra,
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przyktad nie moze przekonywac powtarza-
jace sie w piSmiennictwie twierdzenie, ze na
poczatku rozwoju typu portretu zwanego
,Inneraumbildnis” stato dzieto Dircka Boutsa
z 1462 r. Odwaze sie nadto powiedzie¢, ze
obiegowy sad, jakoby w krajach niderlandz-
kich obyczaj portretowania byt bardziej
ulubionym niz w innych krajach wynika tylko
z tego, ze Flandria i Holandia lezace nieco na
uboczu po6l frontowych Europy - zdotaty za-
chowac troche wiecej z dawnego dobytku.

8 Czas powstania Portretu mezczyzny Mi-
strza Ottarza Swietego Barttomieja okresla-
ny jest od lat 80. XV wieku do ok. roku 1515;
jest to oczywiscie przyktad skrajny, ale po-
zwalajacy domniemywad, ze w przedmiocie
datowania portretéw mozliwy jest pewien
relatywizm.

59 S. Kemperdick, Das friihe Portrdt aus der
Sammlung des Fiirsten von und zu Liechs-
tenstein und dem Kunstmuseum in Basel,
[katalog wystawy], Basel, Wien 2006, poz.
kat. 5.

50 W. Waetzold, op. cit., s. 236 - ,[wir]
tibertragen die Stimmung, die der Hin-
tergrundsraum in uns erweckt, auf die
menschliche Gestalt”.

61 ... das weite, ebene Land, von Kirche
und Burg gesichert, den dem Menschen ge-
madRen, im Segen Gottes stehenden Lebens-
bereich bedeutet, das Gebirge dagegen die
dem Menschen feindliche Wildnis.” - pisze
Kiinstler (op. cit., s. 59) o portrecie Dircka
Boutsa z 1462 r. Autor wyznaje bowiem
poglad, ze otoczenie modela stuzy jego
charakterystyce i jest ,Bedeutungstrager”
(s. 57). Mysle, ze moze, ale nie musi. Warto
w tym miejscu przypomnieé, ze pierwszym
badaczem, ktory w ogdle wspomniat o pej-
zazu w Portrecie Jana Winckele, byt Max
Jacob Friedlander (1925 r.).

62 G. Baumann, Early Flemish Portraits 1425-
1525, ,The Metropolitan Museum Art Bulle-
tin”, 43, 1986, s. 42.

83 L. Silver, The Paintings of Quinten Massys,
Oxford 1984, s. 165.

64 K. Locher, 2002, op. cit., poz. kat. 8
- w odniesieniu do Portretu kobiety Hansa
Mielicha z 1540 r. (Museum of Art, Toledo).

5 Na przyktad w pracy H. Belting, Ch. Kru-
se, op. cit., s. 152.

66 Seelenspiegel” - K. Locher, 2002, op. cit.,
s. 45.

57 Fritz Zink, op. cit., wysuwa poglad, ze
pejzaze konkretnych widokéw pojawiaja sie
w portretach ksiazat, patrycjuszy i uczo-
nych; slaskim przyktadem takiej okoliczno-
Sci byt widok zapewne majatku Strzeszéw
w tle zaginionego Portretu Nicolausa Il
Rehdigera - zobacz E. Houszka, Portret na
Slasku XVI-XVIIl w., [katalog wystawy], Mu-
zeum Narodowe we Wroctawiu, 1984, s. 64.

68 Jest to opinia Isoldy Liubbecke, op. cit.,
s. 152.
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69 Zajmuje sie nimi na przyktad Petra
Kathke w rozdziale ,Die Offnung des
Innenraumes durch Fenster” - P. Kathke,
op. cit., s. 140-151.

70 W, Waetzold, op. cit., s. 327-355.
L P, Kathke, op. cit., s. 144.

72 P, Kathke, passim, w szczeg6lnosci
rozdziaty ,,Grundformen der innenrdum-
lichen Konzeption”, s. 116-124, ,Raum
und Flache”, s. 124-128 i s. 142-145.

73 P. Kathke, op. cit., s. 63.

74 B. Berenson (The Italian Painters of
the Renasissance, New York 1957, s. 22—
23, 101) pisat wprost, ze przyjemnosc
ogladania w mieszkaniu obrazu pejza-
zowego zwieksza dobre samopoczucie.

S W. Waetzold, op. cit., s. 232-244.

76 P. Nuttal, Memling und das euro-
pdische Portrait der Renaissance.
[w:] T.-H. Borchert, Hans Memlings
Portraits, Stuttgart 2005, s. 90.

77 W sporach o to, czy w ogdle pierwsza
podréz Direra do Wtoch miata miejsce,
przewazyt poglad zgodny z opinia Fjedi
Anzelewsky’ego, ktéry stwierdzit, ze
pobyt norymberczyka w Italii trwat od
jesieni 1494 r. do konca 1495 lub po-
czatkow 1496 roku - Anzelewsky, 1971,
op. cit., s. 28.

moze reminiscencji widokéw alpejskich widzianych przez artyste w czasie po-
drézy do Wioch - wymieniano m.in. Eisacktal w potudniowym Tyrolu, Mose-
ner Sattel, widok na Oberinntal widziany z Mdsern, z ko§cidtkiem St. Moritz
i za$niezonym Schlenkerspitze w tle, albo i wloskie Segonzano.

Roéznorakie sg zatem wyjasnienia fragmentéw przyrody przydawanych
portretowanym osobom®.

Natomiast inng kwestig jest pytanie o miejsce pejzazu w strukturze formal-
nej przedstawienia portretowego. Podwaliny badan nad przestrzenia sceno-
grafii, w ktérg wkomponowany jest czlowiek portretowany, stworzyt Wilhelm
Waetzold w rozdziale ,,Hintergrund”™; autor skomplikowal wielce podziaty na
rézne warianty tila portretéw, ale wskazat nastepcom wazko$¢ tych sytuacji
przestrzennych dla rozumienia dziel. Do zagadnienia planéw przestrzennych
w portretach cenne ustalenia wniosta Petra Kathke. Badaczka przekonujaco
udowodnita, ze otwarcie $ciany za plecami modela na pejzaz stwarza mie-
dzypomieszczenie, strefe poSrednia (,,Zwischenzone”, ,,Portriatsraum?”, ,,Zwi-
schenraum”), w ktérym sytuuje sie model, poniewaz przestrzeh krajobrazu
ukazana za oknem (,,Freiraum”) jest przestrzenig oddzielna. Te dwa plany
przestrzenne wywolujag w odbiorze dzieta §wiadomo$¢ istnienia trzeciego
obszaru - tego, w ktérym znajduje sie widz (,,Betrachterraum”)™. Pejzazowi
w portrecie zawdzieczamy zatem wrazenie trzech nastepujacych po sobie pla-
néw przestrzennych: tego, przed rama obrazu, w ktérym mieSci sie widz, tego,
ktory jest miejscem bytowania portretowanego, i tego, ktéry rozcigga sie za
nim. Oddalony widok na krajobraz za oknem, pomieszczony obok lub w tle
modela, stuzy wedle tej autorki réwniez skontrastowaniu blizy i dali planéw
przestrzennych™. Mate ksztatty w krajobrazowym widoczku bywaja niekiedy
takze kompozycyjnym zré6wnowazeniem dla przedmiotéw utozonych na ,,pa-
rapecie” pierwszego planu™.

Sadze, ze wszystkie trzy motywacje mogly wplywaé na wybér koncepcji
portretu polaczonego z pejzazem: zwiagzek z mySleniem humanistéw, potrzeba
ubarwienia obrazu dobrze usposabiajacym, sielankowym motywem™, potrze-
ba zbudowania na plaszczyznie obrazu drugiego i trzeciego wymiaru. Na ile
Swiadomie, a na ile nasladowczo poslugiwano sie tymi przestankami - wnios-
kowa¢ mozna z jakosSci artystycznych poszezegoélnych dziel.

Wypadnie teraz wréci¢ do pytania postawionego w tytule. Z uczynionego
przegladu wynika, ze miejsce, w ktérym stoi Diirer - oraz kilka innych oséb
w portretach niemieckich XVI wieku - jest miejscem dziwnym, bo nie moze
istnie¢ w potocznej rzeczywisto$ci. I trudno sobie wobrazié, aby do tego miej-
sca mozna bylo wejsé — mimo elementéw architektonicznych, z ktérych jest
zbudowane (inaczej niz w portretach namalowanych w kacie pokoju lub w log-
gi). Dlatego tez nie daje sie zaliczy¢ scenerii Autoportretu Diirera i podobnych
do uktadu tta, ktéry w systematyce Wilhelma Waetzolda nazywa sie ,,ttem po-
zytywnym” (,,positiver Hintergrund”?). Nie przekonuje takze upraszczajaca
konstatacja, ze schemat kompozycyjny Direrowskiego Autoportretu polega
na polaczeniu portretu z krajobrazem - jak to czyni Paula Nuttal, piszac o za-
lezno$ci tego dziela od wzoréw Hansa Memlinga™,
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Diirerowski Autoportret powstat, by¢é moze w Norymberdze, w trzy lata
po pierwszej podrézy do Wioch (1494-1495)", z ktérej artysta wyniost fascy-
nacje malarstwem weneckim, w szczegélno$ci nowatorskg sztuka Giovan-
niego Bellini®. Znalazlo to odbicie takze w powstalym miedzy 1496 i 1499 r.
obrazem Diirera Madonna z Dziecigtkiem w galerii waszyngtonskiej, ktéry
do 1932 r. uznawany by! za dzielo Giovanniego Bellini i ktéry w literaturze
przedmiotu zawsze omawiany jest w tgcznosci z Autoportretem w Prado (ko-
loryt, frontalno$é¢, tréjkat kompozycji). Oba obrazy malowane sa na deskach
lipowych o identycznych wymiarach 52 cm x 41 ecm. Autorzy badajacy wspo-
mniany obraz Madonny wskazuja na admiracje Diirera dla wyobrazen tego
tematu przez Belliniego, pisza o ,,bezpoSrednim wplywie” wenecjanina (,,the
direct influence of Giovanni Bellini™); Kurt Locher uwaza nadto, ze wysoko
zalozony horyzont w Autoportrecie z 1498 r. jest $wiadectwem zaleznoS$ci od
wzoréw Belliniego®’. Sposréd Madonn Belliniego, podobnie posadowionych
za kamiennym ,,parapetem”, z odslaniajgcym sie za kotarg - w miejscu Diire-
rowskiej §ciany - widokiem na krajobraz, przywolajmy tytutem pars pro toto
Madonne zwang Salomona®. Ilustracja bliskiej znajomosci obu artystow jest
fakt wspoblczesnego im przetworzenia Pliniuszowego toposu o zazylto$ci mala-
rzy®. Réwniez Erwin Panofsky pisal o wspomnianej Madonnie jako ,,polgcze-
niu flamandzkiego schematu z wtoskg monumentalno$cig”®. Uczony uwazat,
pewnie za pi$§mienictwem o problemach portretu, ze usytuowanie Madonny
podobne jest takiemu umieszczaniu osoby w pokoju z oknem, jakie wywodzi
sie z niderlandzkich pomystéw w rodzaju Portretu Jana van Winckele Dircka
Boutsa z 1462 r. Rzecz jednak w tym, ze nie moge sytuacji przestrzennej w obu
dzietach Diirera (Madonna w Waszyngtonie i Autoportret w Madrycie) uznaé
za mieszkalne wnetrze.

W licznych obrazach Madonn Giovanniego Belliniego zaplecek $rednio-
wiecznego tronu zastgpita kosztowna tkanina, wyrastajaca ni stad, ni zowad
za plecami Marii (ani nie zawieszona, ani nie naciggnieta na jakis stelaz); ztote
tlo na pozostalej ptaszczyznie obrazu zmienito sie zgodnie z duchem czasu
w widoki krajobrazowe; Dziecigtko bawi na dystansujacym, niebedgcym ele-
mentem zadnego budynku ,,parapecie”. Chce przez to wysunaé ostrozne przy-
puszczenie, ze tak swobodna postawa wenecjanina wobec tradycyjnych regut
malowania Marii z matym Jezusem musiala na tyle zaintrygowa¢ Diirera, ze
zwolnila go jakby z realistycznego obrazowania scenerii wlasnego portretu.

Inaczej formutujac to podejrzenie: oddzialywanie Belliniego na sztuke
Diirera nie ograniczato sie do spraw malarskich, ale 1gczyto sie z zaszczepie-
niem Frankonczykowi pewnej dezynwoltury wobec odwzorowywania rzeczy-
wistych relacji przestrzennych. Umozliwito to artyScie przedstawienie siebie
w 1498 roku

« wprawdzie odpowiedniej dla wizerunkéw wiadeow, ale jakby-loggii,
« z widokiem na krajobraz, odwolujagcym sie do modnego zaintereso-
wania matkg-natura, ale przez jakby-okno,
« za dystansujacym go od przestrzeni widza kamiennym, ale jakby-
-parapetem.
Do naszych czaséw dochowatly sie przynajmniej dwa obrazy-portrety datowa-
ne na czas przed 1498 rokiem, na ktérych modele pokazani sg w nieco po-

78 ... jest bardzo stary, a jeszcze ciagle
w malarstwie najlepszy” - pisat Durer

o Bellinim do Willibalda Pirckheimera

z Wenecji 7 Il 1506 r. Powiazania Direra
z Giovannim Bellini byty przedmiotem
wielu opracowan z historii malarstwa,
moze dlatego, ze personifikowaty - jak
trzy wieki pézniej w dziele Friedricha
Overbecka Italia et Germania - przyjazne
zwiazki Pétnocy z Potudniem. Obszerne
piSmiennictwo tematu prezentuja m.in.
prace zbiorowe: Diirers Cities - Nurem-
berg and Venice, Michigen 1971 oraz

Il Rinascimento a Venezia e la pittura
del Nord. Diirer, Bellini, Tiziano, [katalog
wystawy], Venezia 1999. Zobacz tez

L. Grote, Albrecht Diirers Reisen nach
Venedig, Miinchen, New York 1998,

K. Crawford Luber, Albrecht Diirer and
the Venetian Renaissance, Cambridge
2005 (wyjatkowo ta autorka powatpiewa
w pierwsza podréz malarza do Wtoch).

79 J. O. Hand, op. cit., 1993, s. 56.
80 K. Locher, 1985, op. cit., s. 82.

81 F, Heinemann, Giovanni Bellini e i Bel-
liniani, Venezia 1962, vol. |, poz. 49.

82 Ten wariant przypowiastki podat

w 1532 r. Joachim Camerarius, anali-
zowat ja A. Smith, Direr and Bellini,
Apelles and Protogenes, ,The Burlington
Magazine”, 114, 1972, s. 26-329.

83 ...combination of a Flemish scheme
with Italianate monumentality.” -

E. Panofsky, The Life and Art of Albrecht
Diirer, Princeton, 4. wyd. 1955, s. 42.

84 Portrety Tucheréw nosza date 1484 r.,
o datowaniu moze na lata 90. XV w. Por-
tretu Memmingera pisze w przypisie 11.

85 Szczegdlnie interesujacy jest jego Por-
tret Maksymiliana I (znajdujacy sie we-
dle G. Otto, Bernhard Strigel, Miinchen
1964, w zbiorach Thyssen-Bornemisza),
na ktérym cesarz w ciasnym kacie wne-
trza, w ,cywilnych” szubie i berecie, wy-
glada na pejzaz przez otwér w Scianie?,
przez przezrocze loggii?

Dziekuje Riidigerowi Klessmannowi
za wiare w sens moich poszukiwan
i pomoc bibliograficzna, a Piotrowi
Oszczanowskiemu za pomoc redakcyjna.
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Muzea, w ktorych znajduja sie
omawiane portrety:

APM - Alte Pinakothek, Miinchen

CIL - Courtauld Institut, London

CTBL - Collection Thyssen-Bornemisza,
Lugano

GGB - Gemaldegalerie, Berlin

GGD - Gemadldegalerie, Dessau

GMG - Groninger Museum, Groningen
GNM - Germanisches Nationalmuseum,
Nirnberg

GUF - Galleria degli Uffizi, Firenze

KB - Kunstmuseum, Basel

KMSK - Koninklijk Museum voor Schoene
Kunsten, Antwerpen

KSF - Kunstinstitut Stadel, Frankfurt a.M.
LMA - Lindenau Museum, Altenburg

LMW - Liechtenstein Museum, Wien

MAPh - Museum of Art, Philadelphia
MBABr - Musée royaux des Beaux-Arts,
Bruxelles

MLP - Musée du Louvre, Paris

MMB - Memling Museum, Bruges

MPM - Museo Nacional del Prado, Madrid
MMA - Metropolitan Museum of Art, New York
MTB - Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid
MNWr - Muzeum Narodowe, Wroctaw

MSM - Szépmiivészeti Muzeum, Budapeszt
NGL - National Gallery, London

NGW - National Gallery, Washington

OKB - Offentliche Kunstsammlungen, Basel
RTE - Rijksmuseum Twenthe, Entschede
SKK - Staatliche Kunstsammlungen, Kassel
SML - Stedelijk Museum, Leiden

SFG - Schloss Friedenstein, Gotha

WLM - Westfélisches Landesmuseum, Miinster
WRM - Wallraf-Richartz-Museum, Kdln
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dobnie niedookre$lonej scenerii: wspomniane Portrety Tucheréw Mistrza
Ottarza Landaueréw i Portret Memmingera Wolgemutha®. Upowaznia to do
supozycji, ze Diirer nie musial by¢ odkrywca prezentowanego tu pomystu
kompozycyjnego, ale ze Bellinowskie nauki umozliwity mu jego udoskona-
lenie. Ranga za$ guru, jakg miat artysta dla malarzy obszaréw niemieckich,
sprawila, ze niektérzy z nich - przede wszystkim chyba Bernhard Strigel®
- przejeli ten schemat kompozycyjny (malarze niderlandzcy, wydaje sie, po-
zostali bardziej wierni skrupulatnej rejestracji otoczenia czlowieka portre-
towanego). Odmienno$¢é owego niedookres§lonego miejsca, w ktérej znajduje
sie portretowany, zaobserwowana na kilku z zachowanych dziet, pozwala je
uzna¢ za osobng grupe.

dr Bozena Steinborn
Historyk sztuki, wieloletni pracownik Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Tematem wiekszosci jej prac
jest malarstwo renesansu i baroku na pétnoc od Alp, w szczegélnosci Slaska.

Bozena Steinborn
WHERE WAS ALBRECHT DURER STANDING?
Summary

In 1498, when Albrecht Diirer painted his own portrait, he reproduced his lavish costume and ex-
pressive face, surrounded by a fine coiffure, with remarkable care. However, the spatial situation,
within which the figure has been - too tightly - positioned, is not equally clear. If it were a porch
protruding from the building or a loggia in its elevation, then the opening in the rear wall with
a view to the landscape is unjustified. Furthermore, the opening is not a window, since it lacks
casing, frames or at least shutter hinges. In such a strange place there appear (following Direr’s
pattern?) models from several German portraits of the first half of the sixteenth century, and
there were certainly many more of them. The undefined spatial disposition of these paintings is
often reflected in euphemisms included in their descriptions.

The author distinguished this kind of portrait composition from other types, also equipped
with some architectural motifs - a quasi-parapet, elements of a loggia or an oriel, a frame, a qua-
si-balustrade at the bottom, a corner of the interior. The presented kind of composition cannot
be counted among the portraits framed with portal motifs (which can include associations with
a triumphal arch or a transcendental crossing). On methodological grounds the author does not
take into consideration similar dispositions in paintings with religious themes.

The landscape in the quasi-window of this and similar portraits painted in the sixteenth
century seldom, in the author’s opinion, refers to the sitter’s biography, and rather constitutes
a beautifying motif, supposed to raise the good mood of the viewer - according to Alberti’s idea
of elevating the spirit through a view of beautiful surroundings. This hypothesis seems to be
confirmed both by the fact that it was not possible, in spite of efforts, to identify unambiguously
the topography of the little Alpine landscape from Diirer’s Self-Portrait, and by the example of
Bernard Strigel, who used different variations of one view. The idyllic landscapes, never autumn
or winter ones!, might also have been aimed at evoking a positive attitude towards the model.

Albrecht Diirer, an author of writings on rules of proportion and perspective, painted himself
in this strange space — impossible to enter even in imagination - after his first trip to Italy. He
brought back from this stay a fascination with the painting of Giovanni Bellini, the creator of
modern, enriched with nature, images of Madonnas appearing behind a parapetto. The author
presumes that this fascination instilled in the Nurnberg master a certain off-handedness towards
the reproducing of real spatial relations.

English translation: Anita Wincencjusz-Patyna



