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! Por.: Sztuka XIX wieku w Polsce. Naréd-
Miasto, Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki Poznan, grudzien
1977, Warszawa 1979, s. 7.
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Wzgorze Liebicha -

Bozena Grzegorczyk

Badaczom sztuki stulecia XIX - a zwlaszcza tym, ktérych zainteresowania
koncentruja sie na problematyce architektonicznej - od wielu lat zarzuca
sie inercje metodologiczng. Bodaj pierwszy raz problem ten poruszyt w la-
tach siedemdziesiagtych Jan Biatostocki. WypowiedZ Bialostockiego stala sie
asumptem do zorganizowania kilku konferencji po§wieconych historyzmowil.
Niebawem jednak kwestie metodologiczne ponownie zostaly zdominowane
przez powszechnie stosowang ,,wplywologie” i - by uzyskaé¢ wiekszg komuni-
katywno$¢, postuzmy sie w tym miejscu, neologizmem - ,,faktologie”. Zarzut
ten oczywiscie nie dotyczy grupy poznanskich badaczy zwigzanych z pismem
L,Artium Questiones”, natomiast w stosunku do innych kregéw - poza kilkoma
wyjatkami - wydaje sie by¢ w pelni uzasadniony, przy czym zajmujacy sie ar-
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[l interpretacja

chitekturg ujawniaja zdecydowanie bardziej konserwatywng postawe badaw-
cza, nazywang czasem tradycjonalistyczng. Problem ten ma silne podstawy
ogolne. Od wielu lat sprawy metodologii sg domeng badaczy zajmujacych sie
malarstwem, co nie moze pozosta¢ bez konsekwencji. Nie bez znaczenia jest
tez kwestia ,historii powstania dzieta architektonicznego”; zazwyczaj znacz-
nie obszerniejsza niz w przypadku obrazu, co w konsekwencji powoduje, ze
poniekad to wiasnie fakty ,,interpretujg” dokonania budowniczego. Koronny
argument za$§ ma - jak sie zdaje — do§¢ prozaiczng przyczyne; otéz zaintereso-
wanie malarstwem dziewietnastowiecznym pojawilo sie znacznie weze$niej
niz architektura. W efekcie do niedawna badacze architektury koncentrowali
sie przede wszystkim na I historii sztuki i trudno im dzisiaj wystapi¢ poza
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il. 1 Zatozenie Liebichéw, widok
panoramy miasta z belwederu, kartka
pocztowa, 1902, Biblioteka Uniwersy-
tetu Wroctawskiego, Oddziat Zbiorow
Graficznych, inw. Pocztowek, sygn.
17876-17877
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2 Metodologiczne podstawy intertekstu-
alnosci wytozyt S. Czekalski, Interteks-
tualnosc i malarstwo. Problem badan
nad zwiazkami miedzyobrazowymi,
Poznan 2006.

3 A. Tomaszewicz, Die Liebichshéhe

- der Breslauer Monte Pincio, ,Architec-
tura. Zeitschrift fur Geschichte der Bau-
kunst”, 2/2002, s. 188-198.

4 1. Binkowska, Natura i miasto. Pub-
liczna zielen miejska we Wroctawiu od
schytku XVIIl do poczatku XX wieku,
Muzeum Architektury we Wroctawiu,
Wroctaw 2006, s. 105 i n.

wiedze zrédlowa. Powstaja wiec prace, w ktérych - daty, fakty, kwoty, nazwi-
ska - dominujg w polu badaweczym, przy czym ich autorzy czasami sugeruja
pewne asocjacje, czasami za$ pozostawiajg je bez kontekstu.

Wychodzac naprzeciw wyzwaniom, jakie niesie rozw6j nauk humanistycz-
nych, celowym wydaje sie wzbogacenie dotychczas stosowanej metodologii
o kontekst intertekstualno$ci dzieta?.

Wzgérze Liebicha, ktére bedzie przedmiotem niniejszych rozwazan, jest
o tyle szczegblne, ze bedac zalozeniem architektonicznym, doczekalo sie
w tym samym mniej wiecej czasie dwdch omoéwien, dla ktérych podstawa sg
te same zrodla, te same ilustracje, ba! zastosowano nawet podobng metode,
opartg o geneze formy ograniczong swoim zasiegiem do aktualnych w tym
okresie realizacji. Inny jest natomiast punkt wyjscia.

Dla Agnieszki Tomaszewicz, autorki zamieszczonego w ,,Architectura” ar-
tykutu pt. ,,Die Liebichshohe — der Breslauer Monte Pincio”®, punktem wyj-
$cia jest zalozenie architektoniczne zaprojektowane przez Carla Schmidta
w latach 1866-67. Natomiast u Iwony Binkowskiej — autorki sporego kompen-
dium na temat zieleni miejskiej, wzgorze traktowane jest niejako na drugim
planie, zawsze w kontek$cie promenady*. Jezeli jednak dobrze przyjrzeé sie
obu pracom, to okazuje sie, ze w obu przypadkach punktem odniesienia
jest Wroctaw.

Prezentacje przyszilej fundacji artystycznej Adolfa i Gustava Liebichéw
Tomaszewicz rozpoczyna stosunkowo wezeénie, juz od stulecia XVI, kiedy
w tym miejscu wybudowano, w systemie wioskim, Bastion Sakwowy. Nastep-
nie wspomina o dokonanych modernizacjach zalozenia, odnotowuje moment
rozbiérki rozpoczetej w 1807 r. i doprowadza jego historie az do roku 1813, kiedy
tow dniu 21 kwietnia nastgpilo uroczyste przekazanie terenéw dawnej fortecy
wladzom miasta. Jest to wydarzenie nader istotne, wszakze od tego momentu
pomyst zagospodarowania tego miejsca - w zasadzie wyznaczony juz kilka lat
wezeéniej — nabiera istotnego znaczenia. Dwa lata p6zniej, na tamach czaso-
pisma ,,Literatur und Kunst in Breslau und Schlesien”, pojawia sie pierwsza
architektoniczna propozycja rozwigzania, ktéra Tomaszewicz przedstawia
w do$¢ szczegbtowy sposob. Dowiadujemy sie zatem, ze owa architektoniczng
propozycja jest zatozony na rzucie prostokata, o wymiarach 40 x 50 stop, wie-
lofunkcyjny budynek, dla ktérego zrab fundamentéw stanowia mury dawnej
prochowni ulokowanej w bastionie. Poniewaz prochownia byta oddalona od
wzniesienia o 60 stop, powstata luke proponowano zasypaé ziemia. Czterokon-
dygnacyjna budowla otrzymata zwiehczenie w formie §wigtyni doryckiej, kt6-
rej wnetrze z kominkiem miato stanowi¢ schronienie dla bywalcéw wzgdrza.
Parter budynku przeznaczono na mieszkanie dla przysztego dzierzawcy zalo-
zenia. W pozostatych dwoéch kondygnacjach zamierzano ulokowaé sale z prze-
znaczeniem na specjalne uroczystosci.

Do realizacji projektu nie doszlo, za§ w nastepnych latach prochownie
przestonilty ,wiszace ogrody”, ktére utworzono, nasadzajgc ros§linno$¢ na ta-
rasie usypanym w dolnej cze$ci péinocnego zbocza Bastionu Sakwowego. Do
zamystu wzbogacenia wzniesienia o akcent architektoniczny powrécono po
25 latach. Jak odnotowata to Tomaszewicz — GoOppert, z inicjatywy ktérego
powstata ,,Deputacja do spraw Promenady” - zwracal uwage na zalety zapro-
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jektowanego woéwezas pawilonu z wiezg, ktére miastu pragnat ufundowac ber-
linski przemystowiec urodzony we Wroctawiu, August Borsig. Nagta §mier¢
niedoszlego fundatora udaremnita te plany. Goppert wszakze nie zrezygnowat
z zamiaru i kazdg sposobno$é staral sie wykorzystaé, by przekonaé¢ wrocta-
wian do konieczno$ci u§wietnienia wzgdérza architektonicznym dzietem.

W roku 1865 problem ten podjat Carl Weitz, 6weczesny artysta malarz i na-
uczyciel rysunku. Postulowat wzniesienie na wzgérzu budynku, ktéry nazwat
,Centralng Akademia”. Zaprojektowana przezen ,$wigtynia sztuki” miata
powstaé z my§lg o salach przeznaczonych do przechowywania zbioréw i orga-
nizacji wystaw. Nadto sugerowal, ze cze$¢ pomieszczen winna by¢ przeznaczo-
na na siedziby towarzystw artystycznych i kulturalnych. Jednym z powodoéw,
ktére wstrzymaty wiadze miasta od podjecia decyzji o realizacji miejskiego
zlecenia, byta - zdaniem autorki - informacja, ktéra ukazata sie w styczniu
1866 r. o przygotowaniu z inicjatywy osoby prywatnej projektu belwederu
wienczacego ptaskowyz Bastionu Sakwowego.

Zleceniodawea projektu byt Adolf Liebich, ktéry wzniesieniem budow-
li pragnal uczci¢ §mieré zmartego brata Gustava oraz pragnal przywrocié
mieszkancom Wroctawia ,,utracony widok na goéry §laskie”. Liebich nie tylko
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il. 2 Projekt ,,Swiatyni” na szczycie
Wzgérza Sakwowego, widok od po-
tudniowego wschodu, ,Literatur und
Kunst in Breslau und Schlesien”, 1815,
nr 21
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il. 3 Projekt wielofunkcyjnego budyn-
ku, widok od pétnocnego zachodu,
,Literatur und Kunst in Breslau und
Schlesien”, 1815, nr 21

zobowigzal sie do pokrycia wszelkich kosztow zwigzanych z realizacja plano-
wanego zalozenia, ale obiecat takze, ze wzniesiona budowla zostanie przeka-

zana wladzom miasta. Zadbal réwniez o jego przyszle utrzymanie, zrzekajac
sie na rzecz gminy wplywoéw z wynajmu usytuowanych w nim pomieszczen.
W dalszej czeSci rozwazan autorka przechodzi do analizy stylowej oraz omo-
wienia genezy formy architektonicznej zatozenia, przywolujgc w tym miejscu
realizacje Friedricha Augusta Stiilera (péinocne skrzydto zamku w Schwerin,
tarasy przy wzgérzu patacowym Phingstenberg w Poczdamie, ogrody przed
budynkiem oranzerii w Sanssouci) oraz koncepcje Augusta Ortha i Adolfa
Lohsego dla ksiecia Albrechta pod Dreznem. Przy czym Tomaszewicz podkre-
§la, ze wszyscy wyzej wymienieni poszukiwali inspiracji w szesnastowiecznej
wloskiej architekturze willowej — dzielach Vignioli (Willa Gulia w Rzymie,
Willa Farnese w Caprarola), w willach w Tivoli i Frascati, a takze w znanych
juz wéwezas uktadach budowli antycznych. Jesli za§ chodzi o wymowe zna-
czeniowq zalozenia, Tomaszewicz ogranicza sie do kilku wzmianek, ktérych
wymowe jednoznacznie odnosi do pomnika po$§miertnego Gustava (oktagon
—uniwersalny wyraz idei wieczno$ci, motyw wody — napoju zycia i odrodzenia,
motyw kopuly - zycia niebianskiego).
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Druga z autorek — Iwona Binkowska - rozpoczyna historie interesujacej
nas cze$ci promenady nieco pézniej, bo od roku 1807. Jednak zwraca uwage na
- pominiety przez swojg poprzedniczke - problem fragmentarycznego pozosta-
wienia dawnych fortyfikacji w formie ruin, co uzasadnia z jednej strony checia
na$ladowania dawnych ogrodéw romantycznych; z drugiej za$ - traktuje owe
pozostalosci jako przejaw §wietno$ci miasta. Jej zdaniem za tg ,,interpretacja
przemawia réwniez niechetny stosunek mieszkancéw do zmiany tradycyj-
nych nazw wzgérz Sakwowego i Ceglarskiego, byly to bowiem dawne nazwy
bastionéw. Z wyraznym oporem spotkata sie w 1815 roku propozycja przemia-
nowania Wzgérza Sakwowego na Wzgérze Blichera”. Argumentacja taka nie
do konca mnie przekonuje, do czego powroce w dalszej cze$ci artykutu. O sa-
mym projekcie ,,doryckiej §wiatyni” wyraza sie do$¢ lakonicznie w zdaniu:
,,Prawdopodobnie Knorrowi nalezy przypisa¢ projekt pawilonu o formie anty-
cznej $wiatyni, ktérg w 1815 r. proponowano zlokalizowaé na szczycie Bastionu
Sakwowego. Uksztaltowanie wzniesienia nawigzywalo do sztucznych kopcow
widokowych, okre§lanych w osiemnastowiecznych ogrodach angielskich ter-
minem parnaséw’”. Zwraca przy tym uwage, ze walor widokowy okolic bastio-
nu byt wielokrotnie eksponowany w czasopismach wroctawskich, jednak poza
zacytowaniem fragmentu opisu nie podejmuje dalej tego watku. I konsekwen-
tnie postrzega wzgobrze jedynie w kategorii komponentu dla promenady. Takie
przynajmniej mozna wysnu¢ wnioski z jej kolejnej wypowiedzi: ,,Po roku 1821
gltéwna ideg przy$wiecajaca przemianom byta cheé urozmaicenia jednorod-
nego zalozenia, ktére juz kilka lat po uksztattowaniu Promenady mogto sie
miejscami wydawaé¢ wroctawianom zbyt monotonne. Odkryto wéwezas urok
szerokich panoram wysp i prawobrzeznego Wroctawia. Promenada projektu
Knorra swoim dgzeniem do monumentalizmu odbiegata zapewne od ksztal-
tujacego sie woéwczas wyobrazenia parku publicznego. Mieszczanie oczekiwa-
li zatozenia na miare zwyktego cztowieka, z malowniczymi widokami i bar-
wnymi kompozycjami kwiatowymi. Zwlaszcza ta ostatnia cecha wigzata sie
z rozpowszechnieniem nowej odmiany angielskiego parku, ktérg pod nazwa
landscape garden - lansowal Humphry Repton”. O pézZniejszych pomystach
pisze niewiele i traktuje jako mato istotne, oznajmiajac, ze ,,dopiero jednak
fundacja Gustava i Adolfa Liebichéw, na ktérych zlecenie projekt przygoto-
watl Karl Schmidt, pozwolila ostatecznie rozwiagza¢ te kwestie”. Traktuje przy
tym zalozenie jedynie w kategoriach pomniku obu braci Liebichéw, gtéwnych
przedstawicieli zycia gospodarczego - zaliczajac schmidtowska realizacje
do grupy monumentéw po§wieconych ludziom ,,0 prawdziwie obywatelskiej
i tworczej postawie, zastuzonych dla kraju, ale przede wszystkim dla Wrocta-
wia i Slaska.”

Obie przedstawione pokroétce interpretacje sa poprawne - oparte na teks-
tach zr6dtowych i poparte rzetelng wiedzg z zakresu historii sztuki, a i wnioski
koncowe sa zblizone. Wszakze punktem kulminacyjnym dyskursu — zar6wno
w pierwszym, jak i w drugim przypadku - jest fundacja Liebich6w, traktowa-
na w kategorii pomnika réznicujacego panorame miasta. 5 1. Binkowska, op. cit., s. 110.

Pozostaje jednak nadal pewien niedosyt — dlaczego sposréd wielu wznie-
sionych w mie$cie zalozen, wérdéd ktérych nie brak bylo monumentalnych

gmachoéw publicznych, reprezentacyjnych pomnikéw, jak réwniez okazatych
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6 Der Breslauische Erzdhler”, 1806, nr 1.

rezydencji — ta budowla stata sie niebawem znakiem miasta i jego prestizu,
poprawiajacym samopoczucie obywateli. I czy rzeczywiScie mieszkancow
kontentowat jedynie fakt zaakcentowania w zgrabny sposéb wzgérza lokalem
o charakterze widokowo-gastronomicznym?

Uzupelnimy zatem wypowiedzZ o te wszystkie elementy, ktére z réznych
wzgledéw pominiete zostaty przez obie autorki badz tez wspomniane, lecz bez
kontekstu, co sprawia, ze w komunikacji jawig sie jako nieistotne badz - co
najwyzej - mato znaczace.

Pierwsza rzecza, na ktérg wydaje sie konieczne zwrdcenie uwagi, sg czaso-
pisma, stanowigce podstawowe zrédto dla formutowania wnioskéw. Zaréwno
tygodnik ,,Breslauische Erzihler”, jak i ,,Literatur und Kunst in Breslau und
Schlesien” oraz ,,Schlesische Provinzialblatter” to czasopisma o charakterze
literacko-arystycznym. Ich zakres tematyczny byt niezwykle szeroki, aczkol-
wiek nie ulega watpliwos$ci, ze w pewien spos6b autorzy, dobrani na zasadzie
wspolnoty zainteresowan, kreowali na famach owych czasopism swdj wias-
ny wizerunek miasta i spraw — ich zdaniem - najwazniejszych. Jedna z 0s6b
tego kregu byl Friedrich Gottlob Endler, ktéry co tydzieh wyposazat kolejny
numer w swdj miedzioryt, ukazujacy piekno ziemi §laskiej, zabytki, okolice
Wroclawia, czasami za$ scenki z pél bitewnych. W 6w dydaktyczno-roman-
tyczny charakter wpisywaty sie réwniez alegoryczne miedzioryty Endlera, dla
ktérych inspiracji przyjdzie szukaé w mitologii, cho¢ i ich tematyka oscylowa-
ta w zasadzie woko6t aktualnych probleméw. W tej konwencji utrzymany jest
takze miedzioryt umieszczony w pierwszym numerze ,,Breslauische Erzdhler”
z roku 1806, bez tytutu, ukazujacy Atene®.

Na pierwszym planie kompozycji ujetej w prostokat, po lewej stronie, pod
drzewem, przy krawedzi wzniesienia stoi kobieta. Nikt nie moze mie¢ watpli-
wosci, ze to Atena, a przynajmniej Endler dotozyt wszelkich staran, by tak ko-
jarzy¢ bohaterke. Bogini stoi wyprostowana, odziana w pelpos, na gtowie ma
hetm ozdobiony piéropuszem. Jej sylwetke przestania, umieszczona miedzy
nig a pniem drzewa, pozostalo$¢ trzonu kolumny. Atena trzyma w dioni prawej
reki - opartej o trzon kolumny - opadajaca w doét gatgz palmy. Wi6cznia oparta
jest o prawe ramie, za$ lewa reka podtrzymuje egide z wizerunkiem meduzy.
Tuz przy ostrzu widczni lezg dwa rogi obfitosci, z ktérych wysypuja sie owoce.
O trzon kolumny oparta jest tarcza zwienczona korona, przedstawiajgca orta
z insygniami wiadzy. Tuz za fokciem bogini artysta umie$cit kolejny atrybut
Ateny - sowe. KrawedZ wzgoérza stanowi wyrazng granice dla drugiego planu,
gdzie po stronie prawej rozgrywa sie scena bitwy. Ponad ktebami dymu wzno-
szgcymi sie nad polem bitwy, w tle, wylania sie zarys fortyfikacji i wieze koS$cio-
16w Wroctawia. Z tumultem bitewnym kontrastuje spokdj bogini. Wprawdzie
postaé Ateny jest zwrécona w strone widza — widzimy jedynie jej profil. Lekko
uniesiona brew sugeruje zadume, moment refleksji, za§ wzrok wykracza poza
ramy przedstawienia. Atena spoglada w kierunku Bastionu Sakwowego.

Wszystkie $rodki wyrazu, jakie wykorzystat grafik, sg konwencjonalne
—-poczawszy od atrybutéw Ateny, jej sylwetke z profilem, poprzez bitwe i zarys
fortyfikacji miasta. W tej konwencji mieéci sie takze owo parnasowe wznie-
sienie - masyw Slezy - na ktérym Endler umiescit Atene, skad doskonale wi-
doczny byt bastion. Bastion Sakwowy byt juz wéwezas dla autora miedziory-
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il. 4 Atena, F. G. Endler, miedzioryt,
»,Breslauische Erzahler”, 1806, nr 1

tow budowla istotna, skoro w przygotowanym przez siebie planie Wroctawia
z narysem fortyfikacji oznaczy! 6w bastion numerem pierwszym.

Spostrzezenie Binkowskiej o traktowaniu pozostatosci fortyfikacji w ka-
tegorii monumentu romantycznego znajduje potwierdzenie w innych przed-
stawieniach Endlera. Wraz z rozpoczeciem prac przy rozbiérce dawnych for-
tyfikacji Endler sukcesywnie zamieszcza grafiki prezentujace fragmenty roz-
bieranych obwarowan, cho¢ uwaga jego koncentruje sie przede wszystkim na
pokazaniu bram miejskich. Okres§lenie charakteru i ogélnego znaczenia cyklu
znajdziemy w kroétkich komentarzach towarzyszacych ilustracjom.

Dla badan nad narracja wizualng tego cyklu interesujacych jest kilka
faktéw — mamy tu do czynienia ze stalym, powtarzajacym sie we wszystkich

przedstawieniach sposobem ukazania dawnej ,,$wietnoSci miasta”. Historia
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il. 5 Bastion Sakwowy, F. G. Endler,
miedzioryt, ,Breslauische Erzahler”,
1807 nr 8

7 Por. Mary Hollingsworth, Patronage

in Sixteenth Century Italy, London 1996,
s. 158, pisze, ze gdy Sanmicheli przed-
tozyt projekty, wéwczas Francesco Maria
della Rover, sprawujacy nadzér nad
umocnieniami, skrytykowat je, uwaza-
jac, ze sa nieodpowiednie dla reputacji
Wenecji znanej z wolnosci.
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ta budowana jest w sposéb szczegélny, uklada sie bowiem w cigg symulta-
nicznych przedstawien bram miejskich z fragmentami muréw, zza ktérych
wylaniajg sie, widoczne czeSciowo tylko, okazale budowle. Same bramy, tak
jak szkicuje je Endler, byly ze wszech miar najnowocze$niejsze w momencie,
gdy je wznoszono, a wiec w pewien sposéb doskonate, wrecz idealne, o czym
najlepiej §wiadczy dotaczony komentarz. Druga niezmiernie wazna cecha tego
cyklu to rys monumentalno$ci, jaki nadat prezentowanym budowlom autor.
Nie jest to jednak monumentalizm budzacy trwoge - lecz chodzi raczej o wa-
lor pewnej reprezentacyjnosci. Jak mozna mniema¢, podobnej do tej, ktérg
zalecal Francesco Maria della Rover, gdy Sanmicheli w roku 1534 przediozyt
propozycje przebudowy fortyfikacji zabezpieczajgcych wejscie do laguny di
San Andrea i San Nicolo di Lido’.

Trudno nie dostrzec, ze endlerowskie akwaforty uktadajg sie w specyficzny
obraz miasta, dla ktérego najlepszym komentarzem sg chyba stowa Waldemara
Okonia - cho¢ obejmuja zupelnie inny zakres przedstawien - dlatego pozwo-
le sobie zacytowaé 6w fragment: ,,Cato$§é obrazu, jak to weze$niej okreslono,
ma budowe symultaniczng — ukazane w ramach jednego obrazu szeregu scen
nie Iaczacych sie miedzy sobg inaczej niz na zasadzie wspo6lnoty tematycznej”
(dazenia do uzyskania okreslonej globalnej konotacji), a ,,ilustracyjnos¢ przed-
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stawienia wynika, obok faktu malarskiej interpretacji znaczen generowanych 'F' (6; 'Eozfl"'é" ka B:S_tionu SBE'kWrW'_Eg‘:;
.. . . . C . . . G. Endler, miedzioryt, ,,Breslauische
przez komentarz z checi ilustrowania tez historiozoficznych, dzieki czemu nie Erzihler”, 1807, nr 7

powstaje obraz nie bedacy prostym odtworzeniem faktu’®.
WyraZnie nasuwa sie przy tym konotacja, ze Endler i grono zwigzanych
z nim oséb kreuje szczegdlny wizerunek Wroctawia i pod pojeciem miasta ro-
zumie nie tylko to, co znajduje sie intra muros. To, czym miasto jest w rze-
czywistoS$ci, wyjasniajg elementy, ktére zostaly umieszczone poza wewnetrz-
na granicg muréw, na zewnatrz. Znamienne jest, ze cho¢ na oeuvre naszego
ilustratora sktadaty sie w przewazajacej czeSci widoki okolic Wroctawia - to
zazwyczaj pojawiajq sie w jego pracach dwa istotne elementy, ,,ogniwa”, ktére
spajajg pozornie odlegte miejsca z miastem - spacerujacy ludzie i motyw drogi
wiodacej do Wroctawia. I wydaje sie, ze owego stale powracajacego motywu
nie mozna jedynie rozpatrywaé w kategorii patronu osadzonego w estetyce ro- ¢ W, Okod, Sztuka i narraia, Wroctaw
mantycznej, jak to czyni Bihkowska. Jest to po prostu zarysowane terytorium 1988, s. 101.
miasta. Odwolajmy sie zatem do tekstu, tym razem ,Vox populi, vox Dei”, » | iteratur und Kunst in Breslau und
w ktérym zaprezentowano projekt owej doryckiej Swigtyni®. Tekst 6w nie jest Schlesien”, 15, 7 X 1815, s. 57-59.
li tylko oméwieniem projektéw. Tutaj bowiem odnajdziemy spory fragment,
w ktérym anonimowy autor roztacza przed czytelnikiem terytorium widocz-

ne z Bastionu Sakwowego. Widok ten obejmuje ,,masyw Sleiy”, »czcigodng
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il. 7 Brama Swidnicka, F. G. Endler,
miedzioryt, ,Breslauische Erzahler,”
1807, nr 9

il. 8 Brama Fryderyka, F. G. Endler,
miedzioryt, ,,Breslauische Erzahler”,
1808, nr 2

10 |bidem, s. 58.

11 Breslauische Erzdhler”. 1807, 8,
s. 115-116.
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Sobotke” - siega dalej - po ,,pojedyncze §niezne koputy trzech wzgérz Strzego-
mia”, nadto widzimy ,,bujne tgki”, ,,ciemne lasy”, ,,ruchliwe zycie na zagonach
przedmie$¢”, ,,rozpoznajemy ludzi wstepujacych do kaplicy”’. Podobny opis
rekonstruujacy widok z Bastionu Sakwowego odnajdziemy takze w czaso-
piSmie ,,Breslauische Erzédhler”. OczywiScie, oba przywolane opisy mozna
- jak juz wspomniano - postrzega¢ w kategoriach tekstéw romantycznych,
opiewajacych piekno natury. Jednak caty ten opis postuzyt anonimowemu au-
torowi do konkluzji, ze ,,Bastion Sakwowy powinien tworzy¢ pomnik naszych
czaséw, ktory jeszeze dla naszych prawnukéw pozostanie godng wartoscig”.
Werbalnie odmalowany pejzaz romantyczny z igkami, zagonami, mala
kapliczka, otoczony dokola pasmem gérskim - to wszakze Arkadia. To, ze
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il. 9 Brama Otawska, F. G. Endler, mie-
dzioryt, ,Breslauische Erzdhler”, 1807,
nr 11

poréwnanie jest jak najbardziej adekwatne, Swiadczy najlepiej zamieszczo-
ny w innym numerze ,,Lieratur und Kunst...” poemat o Arkadii, w ktérym
Wroctaw zostaje obdarzony mianem ,,serca $laskiej Arkadii”'?. Zatem dorycka
Swigtynia usytuowana na Wzgérzu Sakwowym pretenduje do funkeji znaku
- bo skoro postrzegamy stgd Karkonosze - to i wyniesiona tutaj Swigtynia do-
strzezona z oddali by¢ musi. Nalezy w tym miejscu zwréci¢ uwage na pewien
dos¢ istotny szczegoét — daleko poza murami Aten wznosity sie przynajmniej
tak wazne §wiatynie jak Hery, Apolla czy Artemidy - najbardziej popularnych
bogéw na terytorium atenskim. Wspomniane Swigtynie byty tak usytuowane,
ze widoczne z wysoko polozonego grodu, spetniaty réwniez wazng role jako
oznaczenie granicy. Nie tylko okre§laty obszar terytorium miejskiego, ale tak-

il. 10 Brama Piaskowa, F. G. Endler,
miedzioryt, ,Breslauische Erzahler”,
1808, nr 13

12 Literatur und Kunst in Breslau und
Schlesien”, 56, 15 VII, 1815 s. 221-222;
57,19 V11 1815, 5. 225-228.
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il. 11 Widok z Bastionu Sakwowego

w kierunku potudniowym na Sleze,
akwaforta kolorowana, M. von Gross-
mann, 1832, Muzeum Architektury we
Wroctawiu, sygn. Ill a 1837

13 Por. M. Glaudemans, Amsterdams Ar-
cadia, Nijmegen 2000, s. 36.

14 P, Hirschfeld, Madzene. Die Rolle des
Auftraggebers in der Kunst, [b.m.w.]
1968, s. 31.

15 H. Sedlmayr, Verlust der Mitte. Die
bildende Kunst des 19. und 20. Jahrhun-
derts als Symptom und Symbol der Zeit,
Salzburg 1948. Por. takze M. Bryl, Hans
SedIlmayr: muzeum jako symptom ,epoki
bez Boga”, [w:] M. Popczyk (red.) Mu-
zeum Sztuki. Antologia, Krakéw 2005,

s. 59-90.

7 .,,‘
el . ot D .
dor’ Gpaherslastiorn nach Srater

ze — przez wlasnych bogéw i ludzi, ktérzy tutaj mieszkali — wyznaczaty granice
terra patria’®. W analogiczny sposéb poniekad postrzega — tym razem Swigty-
nie w Paestum - Peter Hirschfeld, autor fundamentalnej pracy o mecenacie,
ktéry wskazuje, ze w gruncie rzeczy w demokratycznym polis zleceniodawcea
byta cata wspélnota obywateli, , ktérzy sami uksztattowali i jako widoczny
znak swego istnienia, stworzyli po stuleciach kultowego do§wiadczenia typ
Swigtyni”*. W tych slowach kryje sie takze odpowiedZ na pytanie, dlaczego
pomnikiem owych czaséw nie mégi zosta¢ pomnik Bliichera. Ani pomnik Bli-
chera, ani z sarkazmem zaproponowane przemianowanie na Bastion Fryde-
ryka nie mieScily sie w kategoriach pomnika obywatelskiego. Zaréwno owe
narzucajace sie aluzje greckie, jak i reminiscencje Arkadii i w koncu cytat
w postaci §wigtyni doryckiej - niemal wymuszaja przywotanie w tym miej-
scu, nadal budzgcej kontrowersje pracy Hansa Sedlmayra ,,Verlust der Mitte”,
w ktérej autor w pierwszej czesci zatytulowanej ,,Symptomy” omawia pojawia-
jace w potowie XVIII w. zadania architektoniczne uzyskujace pierwszorzedne
znaczenie. Poza ogrodem krajobrazowym, budynkiem uzytecznos$ci publicz-
nej, domem, muzeum i teatrem oraz wystawa, jako drugi w porzadku chrono-
logicznym, Sedlmayr wymienia pomnik bedgcy dlan oznaka deizmu®.
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il. 12 Wzgérze Liebichow, litografia
von Bruck, wg. G. Hallama, Breslau,
Berlin 1924

Reasumujac te cze$¢ naszych rozwazan, trzeba podkresli¢, ze w tym mo-
mencie okolice bastionu - w duzej mierze za sprawg é6wczesnej socjety intelek-
tualnej — ulegaja swoistej sakralizacji.

Brak wystarczajacych §rodkéw finansowych sprawit, ze kwestia unaocz-
nienia owego charakteru wzniesienia odpowiednio reprezentacyjng budowlg
odzyje dopiero po kilkudziesieciu latach. Wspomniana przez Tomaszewicz
koncepcja Weitza, ktéry postulowal zagospodarowanie wzgoérza przez wznie-
sienie muzeum, niedaleko odbiega, idgc tropami Sedlmayra, od pomysiow

z poczatku wieku. Powstaje zatem pytanie: na ile w tak wykreowany - przypo-
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16 Por. J. S. Ackermann, The Villa.
Form and Ideology of Country Houses,
Washington 1990.

17 M. Eliade, Traktat o religii, Warszawa,

1966, s. 101 in.

18 C. Meckseper, Oben und Unten in
der Architektur. Zur Entstehung einer
abendliandischen Raumkategorie, [w:]
H. Hipp, E. Seidl (hrsg.) Architektur als
politische Kultur. Philosophia Practica,
Berlin 1996, s. 37 in.

mnijmy, juz w latach dwudziestych XIX stulecia — sakralny kontekst wpisu-
je sie zalozenie, ufundowane przez Adolfa Liebicha, ktére wzniesione zostato
z zamystem, by upamietni¢ postaé brata fundatora - Gustava?

Zaprojektowane prze Carla Schmidta zatozenie, oceniane we wspdétczesnej
prasie jako ,,gtéwna ozdoba miasta”, z pewno$cig mozna uznaé za najbardziej
interesujace dzielo, ktére powstato we Wroctawiu w wieku XIX. Rys wielkiej
reprezentacji, jaki nadal monumentowi jego twoérca — daje sie przyréwnac je-
dynie do wrazenia, jakie wzbudza gmach Teatru Miejskiego, zaprojektowa-
nego zresztag w tym samym czasie i przez tego samego architekta. Tym, co na
pewno rzutowalo na wysoka ocene schmidtowskiej realizacji, byta umiejet-
no$¢ powigzania struktury architektonicznej dzieta z szeroko pojetg naturg
- rozumiang nie tylko jako kompleks bujnej ro§linnoéci, ale i spory wachlarz
ograniczen technicznych, ktére wyznaczato zbocze. Schmidt uporat sie z prob-
lemami, komponujac zatozenie o ukladzie tarasowym, utworzonym z kilku
elementéw powigzanych wzajemnie, stosujac tutaj zasade piramidalnego roz-
mieszczenia poszezegdélnych komponentéw. U podnéza wzniesienia architekt
zaprojektowat atrium o podstawie kwadratu z fontanng w centrum powtarza-
jaca w mniejszej skali kwadratowy rzut i przyozdobiong posagiem Ariadny
z Naksos. Zwienczone balustradg atrium ujmowaty z obu stron szerokie scho-
dy prowadzace do tarasu z kolistym basenem w $§rodku. Od wschodu taras
ograniczala, wyniesiona o kilka stopni, otwarta loggia o zarysie pétkola, ze
Srodka ktoérej wiodly schody wprost do belwederu. Podstawe belwederu stano-
wil rzut o§miokata, ktéry w kolejnych dwoch kondygnacjach byt proporcjonal-
nie mniejszy. Calo$¢ nakrywata wysmukta koputa, nad ktérg wznosita sie ku
niebu rzezba Victorii. Strone formalna i inspiracje, ktérymi mégt sie kierowaé
wroclawski architekt, zaprezentowala Agnieszka Tomaszewicz. Moze tytu-
lem uzupelnienia warto wspomnie¢, ze ,,motyw wody” jako element natury
pojawiajacy sie w tej realizacji wykazuje wiele zbieznoS$ci ze szlakiem wody
w zaprojektowanej przez Palladia willi w Masser, i to nie tylko ze wzgledu na
rozwigzanie, ale takze komentarz samego architekta'.

Tomaszewicz starata sie wydoby¢ symbolike zaprojektowanego komplek-
su, przyjmujac jako odniesienie eschatologiczny program pomnika. Mozna sie
jednak pokusié i zobaczy¢é kompleks w perspektywie symbolizmu niebian-
skiego. ,,Géra” - jak konstatuje Eliade - ,,jest najblizsza nieba i fakt ten nada-
je jej podwojng sakralno$¢; z jednej strony géra partycypuje w przestrzennej
symbolice transcendencji (,,wysokie”, ,,pionowe”, ,,najwyzsze” itp., a z drugiej
jest ona obszarem zastrzezonym dla hierofanii atmosferycznych i wobec tego
jest siedziba bogdéw. Wszystkie mitologie znaja Swieta gore, jaki§ Olimp grecki
w réznych wariantach”"). Z ,,g6rg” $cisle 1aczy sie moment wstepowania. Elia-
de stwierdza, ze we wszystkich mitach i wierzeniach, w ktérych $mier¢ jest
pojmowana jako przekroczenie ludzkiego sposobu bytowania, jest rodzajem
,brzejécia na tamtg strone”. W religiach, ktére umiejscawiajg tamten §wiat
w niebie lub w jakiej§ wyzszej sferze, dusza podaza ku gérze. Mitom tym i wie-
rzeniom towarzyszy obrzed ,wstepowania” lub ,wspinania”. Jednak juz dla
Corda Meckspera hierarchizacja przestrzeni eksponujaca wyzsze strefy koja-
rzy sie ze sferg potegi i wladzy*®, a przy tym wyraznie unaocznia sie zwigzek
miedzy naszymi ocenami §wiata i do§wiadczeniem przestrzeni. Owo doswiad-
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czenie przektada sie choéby na fakt wyrdzniania piano nobile. W swoim wy-
wodzie Mecksper zwraca uwage, iz juz siedziba Augusta w Rzymie przyczyni-
ta sie do tego, ze nazwa wzgdérza — Palatium - stata sie synonimem cesarskiej
wladzy. Przy tym wtadca niezmiennie prezentowany jest w najwyzej strefie, co
odzwierciedlajg znane z starozytno$ci przedstawienia.

W jakich wiec kategoriach nalezy postrzega¢ akt wystawienia rodzinnego
pomnika na szczycie jedynego w miescie wzgorza? Czy Adolf Liebich rzeczy-
wiScie zastugiwat na kommemoratywny pomnik w centrum miasta? Czy istot-
nie zastuzyt sobie na szacunek u potomnych jako mecenas wielkiego forma-
tu, czy raczej nalezatoby go jednak potraktowaé jako zamoznego patrycjusza
i megalomana, ktéry zdoby! fortune na produkcji cukru?

Bezsprzecznym jest, ze omawiana fundacja artystyczna wyrazajaca idee
donatio et memoria, podyktowana byla w duzej mierze pragnieniem nobili-
tacji, zas motywem aktywno$ci dziewietnastowiecznego patrycjusza cheé za-
znaczenia swojej obecnos$ci w miejskiej wspoélnocie i rownoczesne podkresle-
nie statusu wlasnej rodziny w mieszczanskiej spoteczno$ci®.

Reasumujac dotychczasowe rozwazania, przyznaé nalezy, ze Adolf Lie-
bich, poszukujac swej tozsamosci i uprawomocnienia wiasnej pozycji, odwo-
tal sie do wzorcow znanych z renesansu, a tym samym odzyty motywy, ktére
naktonily patrycjusza ku mecenasostwu. Liczne utwory liryczne dedykowane
braciom, ktére pojawily sie woéwczas na tamach wroctawskiej prasy, takie sta-
nowisko uprawomocniaja — choé¢ nikt w peini nie moze by¢ pewien - czym
kierowal sie nasz bohater w momencie, gdy zdecydowat sie na tak powazng
inwestycje finansowa - jaka niewatpliwie byto zalozenie obejmujace w cato$ci
dawny Bastion Sakwowy.

dr Bozena Grzegorczyk

Historyk sztuki, adiunkt w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika. Autorka pracy ,Architektura i budownictwo teatralne we Wroctawiu od okoto 1770 roku

do schytku XIX wieku”. Obecnie zajmuje sie problemem mecenatu miejskiego w dziewietnastowiecznym
Wroctawiu.

19 Por. B. Grzegorczyk, O renesanso-
wych asocjacjach mecenatu socjety
dziewietnastowiecznego Wroctawia,
[w:] Recepcja renesansu w XIX i XX
wieku, Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, todz 2003.

173/



