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CARAVAGGIO. Auf den Spuren eines Genies.
museum kunst palast, Diisseldorf,
9 wrzesdnia 2006 - 7 stycznia 2007.

Omowienie wystawy

Oktadka katalogu wystawy Caravaggio. Auf den Spuren Eines Genies,

pt. Caravaggio. Originale und Kopien im Spiegel der Forschung, kat. wyst.,
museum kunst palast, Dusseldorf, 09.09.2006-07.01.2007, red. J. Harten,
J.-H. Martin, Diisseldorf 2006

Ribera, Vermeer, Georges de La Tour i Rembrandt
nie mogliby bez niego zaistnied, a twdrczos¢ Delacroix,
Courbeta i Maneta bylaby zupelnie inna.

Roberto Longhi!

Powyzsze stowa Roberta Longhiego, ,,odkrywcy” Ca-
ravaggia i jednego z najstynniejszych badaczy jego
tworczosci, staty sie cytatem-kluczem ostatniej wy-
stawy dziet tego malarza, zorganizowanej po wielu
latach staran w muzeum kunst palast w Diisseldor-
fie. Nie ma prawdopodobnie nikogo, kto prébe pozba-
wienia Michelangela Merisi z Caravaggio miana ge-
niusza uznatby za zasadng. Stad zapewne tytut dis-
seldorfskiej wystawy — Caravaggio. Auf den Spuren
eines Genies - Caravaggio. Sladami geniusza. Tytul
tym bardziej wiadciwy, ze organizatorzy wystawy
zapragneli nie tylko dopoméc widzom w podazaniu
§ladami drogi twérczej wielkiego mistrza poprzez
mozliwie najlepszg prezentacje jego dziet, ale takze
sktoni¢ odwiedzajacych do samodzielnej wedréwki
tropem jego twoérczosci, prowokujac pytania istotne
dla kazdego, komu nieobce sg réznorodne zjawiska
dawnej oraz wspoéliczesnej kultury.

Ekspozycja dziet Caravaggia w Diisseldorfie
byta pierwszg wystawg monograficzng tego artysty
w Niemczech?. Przygotowywana od 1999 roku, zosta-
ta wigczona w cykl imprez kulturalnych ,,Quadrien-
nale 06. ArtCity Disseldorf”, w ktérych za temat
przewodni obrano ,,Ciato w sztuce”. W przygotowaniu
wystawy wzieli udziat wybitni znawcy malarstwa
wloskiego, jak Maurizio Marini czy Chiara Stefani.
Catos¢ prac koordynowal Jiirgen Harten, kurator

! Stowa Longhiego z 1920 r. cytuje za: G. Lambert, Caravaggio 1571-
1610, K6ln 2004, s. 15.

2 Najwieksza do tej pory prezentacja dziet malarza w Niemczech objeta
piec¢ jego obrazdéw i odbyta sie podczas wystawy zorganizowanej przez
berlinska Geméldegalerie w dniach 15.06.2001- 09.09.2001 pt. Cara—
vaggio in Preussen. Wystawa prezentowata zbiory rzymskiej kolekgcji
Giustinianich.



wystawy. Gtéwnym celem organizatoréw byta pre-
zentacja takich dziet artysty, ktére ,,nie tylko utrwa-
lity Swiatowa stawe wioskiego malarza, ale réwniez
w czasach Caravaggia jak i w pézniejszych latach
byty wykorzystywane przez jego artystycznych na-
stepcow™. Wedlug stéw Jeana-Huberta Martina,
dyrektora generalnego museum kunst palast, ,,reali-
styczny i drastyczny” charakter twérczosci Caravag-
gia stanowil wspaniate wypelnienie tematu prze-
wodniego Quadriennale: ,,Bo cialo ludzkie jest cen-
tralng formg wyrazu Caravaggia: kuszaco erotyczne,
dramatycznie inscenizowane czy spotecznie wysoce
kontrowersyjne. Cielesno$¢ swych modeli stawia on
zawsze w centrum swej wirtuozowskiej dramaturgii
Swiatla i cienia™. Dzieki inicjatywie organizatoréw
ekspozycji przeprowadzono i sfinansowano liczne
badania fizyko-chemiczne obrazéw. Ich wyniki po-
zwolily na dokonanie nowych atrybucji oraz wniosty
wiele istotnych danych na temat technik malarskich
Caravaggia. Nad przebiegiem badah czuwal zesp6t
badaczy zlozony gtéwnie z cztonkéw zespotu GRA-
DOC (Gruppo di Ricerca, Analisi e Documentazione
per I'Opera di Caravaggio). Najistotniejsze wyniki
badan zaprezentowano w salach wystawowych, za$
szczegobtowy ich opis zamieszezony zostat w katalogu
wystawy?®.

W salach muzeum kunst palast zaprezentowano
trzydzieSci sze§¢ malowidel. Znalazly sie tu zaréw-
no oryginalne dziela malarza, potwierdzone zréd-
fowo lub na podstawie badan technologicznych, jak
1 repliki (autorskie i warsztatowe) oraz kopie. By¢
moze z uwagi na wzglednie niewielkg ilo§¢ zgroma-
dzonych dziet zdecydowano sie nie dzieli¢ wystawy
na sekcje. Obrazy rozmieszczono w dwoch salach
pierwszego i drugiego pietra muzeum. Spora cze$é
ekspozycji poSwiecona zostala szczegdélowym opi-
som problemoéw atrybucyjnych, na jakie napotkano
podczas ostatnio prowadzonych badan. Prezentacji
tej towarzyszyta dokumentacja fotograficzna.

Szereg dziet zgromadzonych na pierwszym pietrze
muzeum otwieral stynny Lutnista, ale nie w znanej
powszechnie wersji z petersburskiego Ermitazu, na-
malowanej dla kardynata del Monte, lecz dwie jego
autorskie repliki-zroku 1594 (kolekcja prywatna Sa-
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Smierc Marii, kopia obrazu Caravaggia autorstwa Simona Voueta,
ok.1612/1613, 207,5 x 144 cm, Kolekcja Sacchetti, Rzym. Za: Caravaggio.
Originale und Kopien..., s. 141

lini, Paryz), oraz powstala ok. lat 1595/1596 (kolekcja
prywatna, Stany Zjednoczone). Lionello Venturi tak
pisat o obrazie przechowywanym dzi§ w Ermitazu:
,,L..] W Lutniscie Caravaggio osiggnatl pelnie réwno-
wagi i zrealizowat swdj ideat piekna. Formy oblicza,
rak, lutni, stanowig te geometryczng abstrakcje, kto-
ra nadaje im walor uniwersalny; przestrzen, ktéra
wyznacza stél, nadaje pojawiajacej sie postaci mocno
posadowiong objeto$¢; Swiatlo, przecinajgce uko$nie
Sciane oraz refleksy na dzbanie i kwiatach wzboga-
caja barwne walory. R6wnowaga réznych elementéw
czy bardziej jeszcze ich jedno$§¢ w obrazie zrealizo-
wane sg w sposob perfekcyjny™®. Dwie zaprezentowa-
ne na wystawie repliki r6znig sie miedzy sobg prze-
de wszystkim uktadem przedmiotéw ukazanych na
stole. Wersja z Ermitazu oraz paryska, prezentowa-
na na wystawie, sg dzielami bliZniaczymi; w obrazie

3 Fragment pochodzi z oficjalnej strony internetowej wystawy: http://www.museum-kunst-palast.de/doc375A.html.

4 Ibidem.

5> Publikacja towarzyszaca wystawie sktada sie z dwdch czesci: w pierwszej, ztozonej z artykutéw poszczegdlnych badaczy, zawarto opisy i wyniki pro-
wadzonych badan. Druga stanowi katalog dziet zgromadzonych na wystawie: Caravaggio. Originale und Kopien im Spiegel der Forschung, kat. wyst.,
museum kunst palast, Dusseldorf, 09.09.2006-07.01.2007, red. J. Harten, J.-H. Martin, Disseldorf 2006.

6 L. Venturi, Il Caravaggio, Novara 1963, s. 20.
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Niewierny Tomasz, kopia obrazu Caravaggia (autor nieznany),
1. ¢éw. XVII w., 124 x 149,5 cm, Galeria Uffizi, Florencja.
Za: Caravaggio. Originale und Kopien..., s. 126

z 1594 r., na stole pokrytym wzorzystym obrusem,
w miejscu dzbana z kwiatami i lezacych obok owo-
céw, widnieje niewielki instrument muzyczny, za$
w gornej czesci stotu - flet. Drobne réznice zachodza
réwniez w uktadzie palcow prawej reki mtodzienca
oraz w sposobie ulozenia nut i smyczka. Obie wer-
sje Lutnisty, jednego z najczesciej reprodukowanych
malowidet Caravaggia, budzily niemate zaintereso-
wanie zwiedzajacych, ktérym stworzono mozliwo$é
doktadnego poréwnania dziet.

W dalszej czeSci ekspozycji zaprezentowano dwie
réznigce sie nieznacznie wielko§cig wersje obrazu
Chtopiec obierajacy owoce, namalowane przez Cara-
vaggia w 1593 r. Dalej podziwia¢ mozna byto Marte
i Marie Magdalene z 1598 r. (The Detroit Institute
of Arts) oraz kopie tego obrazu, powstalag w latach
1620-1625 (Christ Church Picture Gallery, Oxford).
Nastepnie Sw. Hieronima ttumaczacego Biblie (1606,
Galeria Borghese, Rzym) i Sw. Hieronima pokutuj-
cego (1505/6, Museo de Montserrat). Wiele kontrower-
sji wzbudzila kopia znajdujacego sie dzi§ w Luwrze
dziela Caravaggia Smier¢ Marii. Mniejszych niz ory-
ginal rozmiaréw, wyszla spod pedzla Simona Voueta
w latach 1612/1613. Widzowie, przekonani w pierw-
szej chwili, ze stoja przed oryginalem, ktérym za-
chwycat sie niegdy$ sam Rubens, a o ktérym Longhi
pisal: ,,Optakujg $Smieré kobiety z ludu, ktéra jest
znana w dzielnicy. Jest to scena z noclegowni. Ale

7 Cyt. za G. Lambert, op. cit., s. 64.
8 Zob. Caravaggio..., s. 219.
9 Ibidem, s. 218.

cierpienie zebranych oséb ma charakter nieprzemi-
jajacy, wydobyte przez bezlitosng jasno$¢, ktoéra [...]
przedziera sie przez cienie, ogarnia odkryte glowy,
wstrzgsa szyjami i rekami w ge$cie rozpaczy”’, z wy-
raznym rozczarowaniem przyjmowali informacje, ze
maja do czynienia z kopig. Pewnym ,,pocieszeniem”
dla zwiedzajacych zdawato sie umieszczone obok,
rzadko wystawiane studium postaci Marii Magdale-
ny do Smierci Mariii, pedzla samego juz Caravaggia
z lat 1605/1606. Précz wymienionych dziel w pierw-
szej sali znajdowaly sie réwniez inne, stawne obrazy
religijne wykonane przez Caravaggia lub jego kopi-
stéw: Swieta Rodzina z malym Janem Chrzcicielem
- oryginat z lat 1602-1604 (kolekcja prywatna) oraz
dwie jego kopie pochodzace z pierwszej ¢wierci XVII
wieku (Musee des Beaux-Arts de Tours i Staatliche
Museen zu Berlin, Geméldegalerie), a takze dwie ko-
pie znajdujgcego sie w Cleveland Ukrzyzowania Sw.
Andrzeja. W dalszej czeSci zaprezentowano m.in. Poj-
manie Chrystusa, do 2003 roku uchodzace za kopie
Pojmania z National Gallery of Ireland w Dublinie.
W wyniku badan dowiedziono autorstwa Caravag-
gia, ktéry wykonal malowidlo prawdopodobnie na
zlecenie Ciriaco Matteiego ok. 1603 r.® Najwiekszym
chyba, obok Lutnisty, zainteresowaniem odwiedza-
jacych pierwsze pietro muzeum cieszyta sie Wiecze-
rza w Emaus, replika autorska obrazu znajdujgcego
sie dzi§ w National Gallery w Londynie. Obraz, przez
Maurizio Mariniego okre$lany jako wspélna pra-
ca Caravaggia i Prospero Orsiego, zostal niedawno
poddany badaniom rentgenowskim, ktére wykazaty,
iz nosi on §lady charakterystycznych dla Caravaggia
przerébek®.

Niewatpliwg dominante tematyczng wéréd dziet
eksponowanych na drugim pietrze stanowily przed-
stawienia $w. Jana Chrzciciela, uznawane za swo-
isty leitmotiv artystycznego dorobku Caravaggia.
Najwieksza chyba stawe zyskal sobie jego obraz
ukazujacy miodego, nagiego Jana Chrzciciela, ktéry
pollezac obejmuje prawa reka rogatego barana. Brak
klasycznych atrybutéw $wietego i odmienny niz
tradycja nakazuje sposéb ukazania Baranka Boze-
go sprawil, ze malowidlo niejednokrotnie w historii
okreslane bylo jako Chiopiec z baranem. Obraz znaj-
duje sie dzi§ w Pinakotece Kapitolinskiej w Rzymie
i - cho¢ nie znalazl sie wéréd dziet wystawianych
w Diisseldorfie - stat sie ,,ijkong” wystawy, reprodu-



kowang na réznego rodzaju materiatach promocyj-
nych. Zamiast oryginalnej wersji z Rzymu zaprezen-
towano dwie nieznacznie réznigce sie od oryginatu
kopie - z pierwszej ¢wierci XVII w. (Galleria Doria
Pamphili w Rzymie) oraz wykonana w roku 1666,
przypisywang Ferdinandowi Voetowi, przechowy-
wang jako depozyt w Westfalisches Landesmuseum
fir Kunst und Kunstgeschichte w Minster. Wsréd
innych przedstawien Jana Chrzciciela zgroma-
dzonych na wystawie znalazly sie obrazy: z patacu
Corsinich w Rzymie (pochodzaca z lat z 1605/1606
replika bardziej znanej wersji, znajdujacej sie dzis
w The Nelson-Atkins Museum of Art w Kansas City);
z rzymskiej Galerii Borghese (1610), oraz Jan Chrzci-
ciel namalowany przez Caravaggiaw 1610 r., przecho-
wywany dzi§ w zbiorach prywatnych w Monachium.
Szereg przedstawien tego Swietego zamykata scena
Salome z glowq Jana Chrzciciela — kopia (autor nie-
znany) obrazu przechowywanego w National Galle-
ry w Londynie, powstata miedzy latami 1608-1615.
Szczegodtowe badania technologiczne obrazu pozwo-
lity dowie$é, iz techniki malarskie stosowane przez
Caravaggia (zwlaszcza widoczne w promieniach rent-
genowskich specyficzne dla tego malarza incisioni
- szkice zlobione w podmaléwce z bieli otowiowej)
nie byly znane artystom kopiujacym jego dzieta'.

Nastepng grupe malowidel stanowily wizerunki
sw. Franciszka medytujgcego — trzy wersje autor-
stwa Caravaggia, powstate w latach 1603-1606, uka-
zujgce $Swietego w pozycji kleczacej, wpatrujgcego
sie w ludzka czaszke, a takze kopia tego przedsta-
wienia, namalowana w latach 1610-1617, z rzym-
skiego ko$ciota Santa Maria della Concezione. Inng
wersje tego tematu (Sw. Franciszek podczas modli-
twy) reprezentowatl obraz Caravaggia wypozyczony
z Museo Civico Ala Ponzone w Cremonie. Grupe
tych ,,medytacyjnych” obrazéw dopelnialy dwa dzie-
ta ukazujace Ekstaze sw. Marii Magdaleny - obraz
Caravaggia z 1606 r. (zbiory prywatne, Rzym) oraz
kopia z drugiego dziesieciolecia XVII w., znajdujaca
sie w petersburskim Ermitazu, o duzo gorszym niz
oryginat poziomie artystycznym.

W dalszej czeSci ekspozycji prezentowany byt
obraz Ecce Homo, powstaly ok. 1609 r. (w zbiorach
prywatnych) oraz jego kopia datowana na pierwsza
¢wier¢ XVII stulecia (zbiory prywatne w Barcelo-
nie). Na potrzeby wystawy w 2004 r. przeprowadzono

10 Szczegdtowy opis przeprowadzonych badan w: ibidem, s. 82-89, 252-255.
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Ekstaza sw. Marii Magdaleny, Caravaggio, 1606, 106 x 91 cm, zbiory
prywatne, Rzym. Za: Caravaggio. Originale und Kopien..., s. 193

Dawid z glowq Goliata, kopia obrazu Caravaggia (autor nieznany), 1. pot.
XVII'w., 129 x 96,5 cm, Muzeum Panstwowe, Kassel. Za: Caravaggio.
Originale und Kopien..., s. 187
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pod kierownictwem Miny Gregori wnikliwe badania
obrazu z 1609 r. W ich rezultacie udato sie stwierdzi¢,
iz malowidlo to jest jedynym oryginalnym dzietem
Caravaggia sposrdd czterech istniejacych wersji tej
sceny'. Dzielem stanowigcym istotny element dru-
giej czeSci wystawy byta kopia namalowanego przez
Caravaggia dla Kaplicy Cerasich w Santa Maria del
Popolo stynnego Ukrzyzowania Sw. Piotra, powstata
miedzy latami 1600 i 1611.

Wielka popularno$é¢ zwiedzajacych zyskat sobie
bez watpienia stynny Amor Zwycieski z Galerii Daw-
nych Mistrzéow w Berlinie. Dzieto, okre§lone przez
Maurizio Mariniego jako ,universalmente ritenu-
to autografo” Caravaggia, powstalo na zamdéwienie
Vincenzo Giustinianiego w 1602 r. Obrazowi towa-
rzyszyt Spiacy Amor z lat 1594/1595, pochodzacy
z Indianapolis Museum of Art.

Wystawe zamykaly pelne dramaturgii przedsta-
wienia Dawida z gtowq Goliata. Jedna z prezen-
towanych realizacji tego tematu byla pochodzaca
z lat 1609/1610 replika dzieta z Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu, ukazujaca Dawida w ujeciu 3/4,
trzymajacego w prawej dioni miecz oparty o plecy,
w lewej — glowe Goliata. Drugim dzietem przedsta-
wiajagcym tego bohatera biblijnego byta wspotczes-
na oryginatowi kopia stynnego malowidia z Galerii
Borghese, przechowywana w Gemélde Galerie Alte
Meister w Kassel. Obraz ten, w ktérym Caravaggio
pod postacig wykrzywionej bélem i krwawigcej gto-
wy potwora umie$cit swoj ostatni autoportret, stat
sie symbolem burzliwej, obrostej legendg historii
ostatnich lat zycia malarza.

Prezentacja dziet Caravaggia w Duisseldorfie z za-
fozenia nie miata by¢ przegladem wszystkich czy
tez wiekszoS$ci najstynniejszych dziel malarza. Cho¢
mozna sie spiera¢, czy sprowadzenie Kilku niemal-
ze identycznych wersji jednego obrazu byto celowe
i czy nie lepiej byloby wyeksponowaé wiekszg ilo§é
dziel sztandarowych, to niewatpliwg warto$cig wy-
stawy okazatla sie prezentacja mniej znanych wersji
stawnych dziet artysty. Istotnym wydarzeniem stato
sie takze wyeksponowanie obrazow, ktérych auten-
tyczno§é niedawno potwierdzono lub takich, ktére
po raz pierwszy bezsprzecznie uznano za kopie. Na-
lezy wobec tego docenié¢ ogrom wysitku wlozonego

w przeprowadzenie skomplikowanych niekiedy ba-
dan laboratoryjnych, jakim przy okazji organizacji
wystawy poddano liczne, nie tylko te eksponowane
w Diisseldorfie, dziela. Wraz z kolejnymi informa-
cjami na temat technik warsztatowych Caravaggia
1 opisami sposobow, w jaki jego nasladowcy starali
sie kopiowa¢ technike mistrza, widzowie otrzyma-
li szanse podazenia tytutowymi ,,§ladami artysty”.
Organizatorzy zadbali takze o specyficzny sposéb
o$wietlenia dziet w salach kunst palast: silnie przy-
tlumione §wiatla gérne sprawily, ze w glebi sal pa-
nowal péimrok. W potaczeniu z punktowym oswiet-
laniem poszczegblnych obrazéw osiggnieto wrazenie
atmosfery niczym z dziet Caravaggia.

Najwazniejszym chyba sukcesem wystawy oka-
zalo sie umiejetne sprowokowanie, po raz kolejny
zreszta, pytania o stosunek widza do oryginalu, re-
pliki i kopii. Recepcja dziet sztuki wcigz sie zmienia,
obcowac z twérczo$cig wybitnych artystéw moze dzis
kazdy, cho¢by za poSrednictwem internetu. Medium
to, mimo wszystko, dtugo jeszcze (a moze nigdy) nie
bedzie w stanie zastapi¢ bezposredniego kontaktu
z ,zywym” dzielem. Czy nadal jednak odbiorcom
sztuki potrzebne jest potwierdzenie autorstwa, by
moc zachwycaé sie dzielem? Pytanie to, dzi$ juz
moze brzmigce nieco banalnie, dzieki wystawie
dziel Caravaggia w Diisseldorfie okazalo sie wcigz
aktualne i frapujace.

mgr Anna Jezierska

Historyk sztuki, doktorantka w Instytucie Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego. Zainteresowania badawcze autorki obejmuja sztuke
baroku, XIX wieku oraz relacje miedzy sztukami plastycznymi

a muzyka i literatura.

1 Zob. ibidem, s. 209.



