Zaleznosc¢ czy autonomia?

Sztuka Slaska w czasach baroku oraz jej determinanty

Jan Wrabec

By¢ moze symbolem relacji artystycznych pomiedzy Slaskiem a Czechami
jest ko$ciét w Legnickim Polu wraz z jego wystrojem i wyposazeniem!. Jak
wiadomo, powstat on jako prepozytura benedyktynéw z Bfevnova i Broumo-
va, ktorych energiczny opat Othmar Zinke zdotat wykupi¢ stawng miejsco-
wo$¢ z rak protestanckiej rodziny von Braunéw. Architektura ko$ciota, obrazy
w oltarzach bocznych i rzezby wykonane przez W. L. Reinera i K. J. Hiernlego
nalezg do sztuki czeskiej. Jedynie stynne freski sg dzietem Bawarczyka K. D.
Asama (czynnego zresztg wowcezas w Czechach), a obraz w ottarzu gtéwnym
- malarza biskupa wroclawskiego, Franza de Backera. Ko$ciét stanowi popis
umiejetno$ci mtodego Kiliana Ignacego Dientzenhofera, ktéry wiasnie tutaj
postanowil przewyzszy¢ niedawno zmariego ojca, a jednocze$nie do niego na-
wigzaé. Zarazem jednak jego wezwanie, treS¢ malowidet i rzezb wewnatrz i na
zewnatrz, nie unikajgc watkow czeskich, nawigzujg wyraznie do podstawo-
wego dla tozsamosci Slaska mitu zalozycielskiego o $w. Jadwidze i jej synu
Henryku, polegtym w stynnej bitwie z Tatarami. Ten temat zaproponowat nie-
watpliwie sam Othmar Zinke.

il. 4 Rudnice nad Labem, patac - we-
dtug miedziorytu Jeremiasza Wolffa
(Barock In B6hmen herausgeg. Von
Karl. M. Swoboda, Prestel-Verlag
Miinchen 1964, s. 15)

! Niniejszy artykut stanowi tekst niepub-
likowanego referatu, ktory zostat wy-
gtoszony na zakonczenie sesji naukowej
,Slask - ziemia Korony Czeskiej. Historia
i kultura 1300-1740", ktéra odbyta sie

w Pradze w dn. 03-05.04.2007 r.
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2 M. Korecky, Tvorba Kiliana Ignace
Dientzenhofera, ,Zpravy pamatkové
péce”, 1951/52, s. 45-108.

3 |bidem, s. 106.

4 0. Blazicek, Barockkunst in B6hmem,
Prag 1967; pdzniej czeskie wydanie:
Uméni baroku v Cechach, Praha 1971.

5 J. Neumann, Das béhmische Barock,
Praha 1970.

® Tu szczegblne znaczenie ma: D. Frey,
Schlesiens kunstlerisches Antlitz, ,Die
hohe Strasse”, Breslau 1938, s. 12-45.

il. 1 Dzieta K. I. Dientzenhofera
na terenie Czech wg M. Korecky
(op. cit.) Legnickiego Pola nie
uwzgledniono

Mozliwe, ze wla$nie aspekt architektonicznego symbolu zwigzkéw pomie-
dzy Slaskiem a Czechami zawazy! na tym, ze w trudnych latach 1951/52 Mi-
roslav Korecky? w swojej znakomitej analizie twoérczo$ci Kiliana Ignacego
Dientzenhofera, ktéra stata sie p6Zniej podstawa dla innych badaczy, musiat
pominaé Legnickie Pole, aczkolwiek wspomnial o nim jako polozonym jiz
mimo nase uzemi, severne od Nachoda?. A przeciez §laski ko$ciét jest niezbed-
nym i oryginalnym ogniwem transformacji w obrebie wyréznionego przez
niego ,,szeregu poprzecznego owalu”. I chociaz w dwoéch znakomitych synte-
zach czeskiego baroku, opublikowanych przez Blazi¢ka w 1967 r.* i Neumanna
w 1970 r.5, pojawia sie na nowo, to w indeksach topograficznych brak jest hasta
,,Slask” i wspomina sie o nim tylko w kontekscie dzialania tam artystéw przy-
bytych z Pragi - jak Brokof, Peter Brandl, Reiner, Hiernle czy Dorasil, lub na
odwrét — Slazakéw czynnych w Czechach - Willmanna, Liski i Neunhertza.
Mamy tu wiec, w pewnym sensie, z odwrotno$cig woelfflinowskiej ,,Kunstge-
schichte ohne Nahmens”, nie ma w nich bowiem ani stowa o oddzialywaniu
wzorcoOw czeskich na §laskich artystéw i inwestoréw oraz wykraczajacych poza
biografistyke zalezno$ciach artystycznych. Dotyczy to takze wielu p6zniej-
szych opracowan sztuki czeskiej okresu baroku. Tajemnica tkwi — by¢ moze
- w zapisach cenzuralnych (ktére, nawiasem méwigc, warto by opublikowac),
ale pomijanie tych zwigzkéw mogto tez wynikaé¢ z przekonania czeskich ba-
daczy o jakiej§ szczegélnej autonomii Slaska, odlaczonego od Korony Czeskiej
w 1741 r. Podobnie widzieli sprawe uczeni niemieccy, zwigzani emocjonalnie
ze Slaskiem w dobie Heimatschiitz, jak B. Patzak, G. Grundmann i D. Frey?,
ktérzy chetniej podkreslali to, co rézni Slask od Czech, niz Iaczy. Nie mieli
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natomiast tych zahamowan inni badacze niemieccy, jak H. Bode” oraz H. G.
Frantz®, Erich Bachmann i Erich Hubala® publikujacy juz po wojnie. W Polsce
Konstanty Kalinowski wiekszo$¢é najwybitniejszych dziet §laskiego baroku
wigzal z importami artystycznymi z Czech i Austrii - rzadziej z Bawarii.

Swoje poglady na wptywy czeskie w §laskiej architekturze barokowej mia-
tem okazje opublikowaé w tomie esejéw, stanowigcych dorobek obydwu se-
sji 1 wystaw!?, nie ma wiec potrzeby je teraz szczegbélowo powtarzaé. Zakres
waznych obiektéw dokumentujacych zwigzki Slaska z Czechami bedzie tu
jednak liczniejszy niz w dotychczasowych opracowaniach, jak np. uznawany
juz nieomal za kanoniczny rozdzial: Einfliisse B6hmens auf schlesische Baro-
ckbaukunst w podstawowej ksigzce H. G. Franza o barokowych budowlach
i architektach w Czechach!! lub pracy zbiorowej Barock in Béhmen pod. red.
K. M. Swobody!?. Wypadnie jednak pomina¢ niektére biedne przykiady (np.
Radziadz, majacy wiecej wspdlnego z Austrig i Guarinim niz z Praga®) i atry-
bucje pod wplywem wspomnianej Heimatschiitz.

Wplywy czeskie wystepuja na calym terytorium Slaska, od Zagania po
Nyse — aczkolwiek na Gérnym Slasku wyrazniejsze sg zwiazki z Morawami.
Szczegblna role inicjacyjng odegrato we wezesnej fazie baroku przylegajace do
niego od potudnia Hrabstwo Klodzkie, w pézniejszej - Broumovsko.

Duze znaczenie ma palac w Zaganiu, okreSlony przez jednego ze wspol-
czesnych jako prawdziwy cud Swiata. Wedtug Zrodet przytoczonych przez
Preissa®® renesansowy zamek wzniesiony przez Albrechta Wallensteina - po-
sta¢ wazng w historii Czech, przebudowat juz w latach 1629-1652 Vincenzo Bo-
cacci na czteroskrzydlowe zalozenie se tremi rondely , ale obecny ksztatt nada-
no mu dopiero w latach 1670-1695, po przejeciu Ksiestwa Zaganskiego w 1658 r.
przez Wactawa Euzebiusza Lobkovica, znanego mecenasa sztuki i architekta-
amatora. Jak wiadomo, odrzucil on jako zbyt tradycyjny projekt miejscowego
budowniczego Georga Springera i powierzyl zadanie przebudowy swojemu
architektowi, znanemu z Roudnic i Libichowic - Antoniemu della Porta, we-
dtug planéw Francesco Carattiego, ktéry byl juz w Zaganiu wg. Preissa w 1654.
W efekcie rosnagcych ambicji i wymagan kolejnych inwestoréw powstato na
Slasku pierwsze na takg skale nowozytne zalozenie patacowo-ogrodowe, be-

il. 2 Zestawienie fasad trzech koscio-
tow: w Legnickim Polu, $w. Mikotaja na
Starym Miescie i Sw. Jana Nepomucena
w Pradze wg M. Korecky (op. cit.)

7 H. Bode, Die Kirchenbauten der Jesui-
ten In Schlesien, Halle 1935.

8 H. G. Franz, Bauten und Baumeister der
Barockzeit In Bbhmen, Leipzig 1962.

9 E. Bachmann, Die architektur und Pla-
stik, E. Hubala, Die Malerei [w:] Barock
in Bbhmen, herausgegeben von Karl

M. Swoboda, Miinchen 1964, s. 9-61;
197-237.

10 J, Wrabec, Czeski nurt w architekturze
barokowej na Slasku, [w:] Slask, perta

w Koronie Czeskiej - historia - kultura

- sztuka, Praha 2007, s. 289-312.

11 H. G. Franz, op. cit.

12 K. M. Swoboda, op. cit.

13 H. G. Franz, op. cit. s. 207.

4 E. Bachmann, op. cit. s. 12.
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il. 3 Zagan, patac (fot. M. tanowiecki)

16 K. Kalinowski, Architektura doby ba-
roku na Slasku, Warszawa 1977, s. 49.

dace wedtug okreslenia Konstantego Kalinowskiego ,wypadkowa pomiedzy
typem zalozenia francuskiego i wloskiego”!®. By¢ moze sita oddziatywania
tej rezydencji, zwigzanej ze stawnymi nazwiskami Wallensteinéw i Lobkovi-
coOw, przyczynita sie do tego, ze wzorzec wloskiej villa rustica zakorzenit sie
na Slasku lepiej niz francuskiej entre cour et jardin, popularnej w sasiedniej
Rzeczypospolitej.

W Zaganiu zwraca réwniez uwage wertykalizm podzialéw elewacji ze-
wnetrznych, uznany z czasem za charakterystyczny wyréznik barokowej ar-
chitektury $laskiej. Wywodzi sie on takze z Czech, o czym $wiadczg m.in. ele-
wacje Clementinum (Carlo Lurago; 1654-1674) i patacu Czerninéw (Francesco
Caratti; 1669-1688) w Pradze. Boniowane pilastry, ktére Carlo Lurago uzy? tak-
ze w kKlodzkim konwikcie jezuitéw (po 1665), zdobyly p6zniej pewng popular-
noé¢ na Slasku, o czym $wiadcza palace w Lasocinie (ok. 1680) i Broniszowie
(1698). Dzieto Carattiego i della Porty nie pozostalo wiec tutaj bez echa, a archi-
tekt ten wykonal réwniez gratisowo projekt kolegium jezuickiego w Zaganiu,
ktoéry w latach 1689-1702 zrealizowal jego pomocnik - Stefano Spinetta.

7 osoba Wallensteina, 1gczy sie — choé¢ tylko poSrednio — jeszcze jeden,
stosunkowo malo znany zabytek na Slasku. Jest nim parafialny kosciét pw.
$w. Jana Chrzciciela w Starej Kamienicy koto Gryfowa, zbudowany ok. 1624 r.
z inicjatywy Hansa Ulricha Schaffgotscha, Scietego pézniej za udzial w spisku
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tego czeskiego magnata przeciwko cesarzowi. Wprawdzie trojnawowe prezbi-
terium z murowanymi emporami po bokach moze by¢ kojarzone z architektu-
ra sasky, ale zewnetrzny detal — uszate obramienia portali i okien wykazujg
analogie z Praga i stanowig niewatpliwie najwcze$niejsze przejawy baroku na
Slasku. Kiedy Stara Kamienica po $mierci Schaffgotscha od 1641 r. znalazla
sie na krétki czas w rekach hrabiéw Pfalfych, pojawia sie tam takze nazwisko
Filiberta Luchese, wiedenskiego architekta, czynnego réwniez na Morawach
iw Czechach.

Poza Wallensteinem i Lobkovicami do podtrzymywania zwigzkéw arty-
stycznych Slaska z Czechami przyczynily sie jednak gléwnie zakony. W pierw-
szej kolejnosci nalezy tutaj wymieni¢ szpitalnikéw z czerwong gwiazdag, o kt6-
rych pisat dr Arkadiusz Wojtyta'®. Wiemy wiec, ze to uwazane za slowianskie
zgromadzenie miato dwie gtéwne, polgczone zwigzkami braterstwa, placéwki
centralne - klasztor §w. Franciszka w Pradze i §w. Macieja we Wroctawiu. Jak
to czasami bywa w rodzenstwie, starszy o 4 lata klasztor czeski odgrywat role
dominujacg i wiodlo mu sie lepiej. Niekiedy wyzyskiwat §laskich wspétbraci,
ale i §pieszyt im z pomoca, dostarczajac zapewne takze architektow i artystow.
Aczkolwiek klasztor wroctawski, z oryginalna letnig pratatura od strony Odry,
zwienczong tarasem z kopulowym belwederem po $rodku, wznoszony byt
w latach 1690-1704 przez miejscowych rzemie§lnikéw: Szymona Wiedemanna
i Krzysztofa Fischera, to jednak z archiwaliéw wynika, ze jaka$ role odegrat
tutaj takze Jan Baptysta Mathey z Pragi. Istnieje wiec prawdopodobienstwo,
ze na oryginalny ksztalt skrzydta pétnocnego, wzniesionego dopiero w latach
1712-1715, mogli mie¢ wplyw Krzysztof i Kilian Ignacy Dientzenhoferowie,
ktérzy po $mierci Matheya wspoéipracowali z klasztorem praskim.

Zdaja sie potwierdza¢ to przypuszczenie takze dwa ko$cioty Slaskich ko-
mandorii szpitalnikéw: w SWidnicy (1718-1719) i Ziebicach (1726-1729), wznie-
sione z inicjatywy tego samego ambitnego mistrza Ignacego Magneta co orygi-
nalna pratatura we Wroclawiu. Zostaty one zatozone na symbolicznym planie

171, Petelska, Miedzy renesansem a ba-
rokiem - kosciét pw. Sciecia Swietego
Jana Chrzciciela w Starej Kamienicy,
Praca magisterska w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego
(maszynopis), Wroctaw 2002.

18 A. Wojtyta, Sztuka barokowa zakonu
krzyzowcow z czerwona gwiazda a idea
ordo militaria, Rozprawa doktorska

w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego pod kier. prof. Jana Wra-
beca (maszynopis), Wroctaw 2006.

il. 5 Stara Kamienica, ko$ciét pw. Scie-
cia $w. Jana Chrzciciela, elewacja pd.
(wg lzabela Petelska, op. cit., il. 16)
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krzyza greckiego, skojarzonego w Ziebicach z podiuznym owalem, tak jak
w koSciele §w. Franciszka przy mos$cie Karola w Pradze.

Szpitalnicy z czerwong gwiazdg odegrali szczegdlng role w rekatolicyza-
cji Slaska po wojnie 30-letniej, gdyz szczesliwie przetrwali reformacje i mogli
swoimi kaptanami obsadzaé¢ opuszczone przez innych placéwki ko$cielne. Do-
pomogli takze jezuitom na poczatku ich dziatalno$ci we Wroctawiu. Towarzy-
stwo Jezusowe przyczynito sie walnie do umocnienia zwigzkéw artystycznych
Slaska z Czechami i Morawami. Przykladem moze by¢ Peter Schiiller, ktéry
w latach 1640-1667 zbudowal dla jezuitéw konwikt w Olomuncu oraz sporza-
dzil niezrealizowany projekt kolegium i trzy rysunki nowego koSciota. P6zniej
dzialal w Nysie, gdzie w latach 1669-1686 wzni6st, po raz pierwszy na Slasku,
kolegium jezuickie na tréjskrzydtowym planie przypominajgcym litere E. Za-
warl réwniez umowe na budowe kaplicy §w. Antoniego w Glogéwku.

O zwiazkach pomiedzy Slaskiem a Praga $wiadezy tez paradoksalnie
$wiatynia jezuitéw pw. Matki Boskiej Snieznej w Olomuncu, wzniesiona w la-
tach 1712-1716. Jak z tych dat wynika, jest ona najwcze$niejszg (choé nie naj-
bardziej udang) préba nasladownictwa praskiego ko$ciota jezuickiego pw. Sw.
Mikotaja na Malej Stranie, a zarazem jedyng na terenie Czech - bo pozostale
powstaly na Slasku. W projektowaniu znaczaca role odegrat tutaj budowniczy
biskupa wroctawskiego — Michat Klein z Nysy, a jej plan przywodzi na mys§l

il. 6 Wroctaw, kosciot Imienia il. 7 Otomuniec, kosciét pw. Matki
Jezus (pojezuicki) wg K. Bimle- Boskiej Snieznej (pojezuicki)

ra, Die ehemalige Kaiserburg in (wg A. Prokop, Die Markgrafschaft
Breslau, Breslau 1933, s. 8 Maéhren In Kunstgeschichtlicher

Beziehung, Wien 1904)
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il. 8 Krzeszow, kosciot NMP taskawej,
fragment fasady (fot. S. Arczynski)

wzniesiony wezeé$niej (1688-1698) koscidt jezuitéw we Wroctawiu. Nic w tym
dziwnego zresztg, ze to jezuici, najpierw morawscy, a potem §lascy, starali sie
spopularyzowa¢ swdj stawny ko§ciét na Matej Stranie.

Zanim jeszcze zakonczono budowe w Otomunicu, rozpoczeli oni w 1714 r. re-
alizacje swojego koSciota w Legnicy - stolicy protestantéw, ktorzy tutaj wznie-
§li wkroétce potem wlasng Akademie Rycersky. W efekcie powstata budowla,
ktéra mimo strzelistej dwuwiezowej fasady stanowi najwierniejsze nasladow-
nictwo pierwowzoru na Malej Stranie - nie tylko w planie, ale i detalach, oczy-
wiScie jezeli wezmiemy pod uwage zupelnie odmienng lokalizacje przy wa-
skiej ulicy oraz to, ze w Pradze nie byto jeszcze wtedy okazatego, koputowego
transeptu z wiezg. Legnickie wnetrze jest jednak mniej jednorodne wskutek
poszerzenia Srodkowego przesta, spowodowanego konieczno$cig dostosowa-
nia sie do rozmiaréw powstatego weze$niej Mauzoleum Piastéw oraz niepo-
wodzen przy realizacji skomplikowanych sklepieh gurtowych. Pojawiajgce sie

19/
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il. 9 Nysa, kosciot pw. $S. Piotra i Pawta (dawniej bozogrobcéw), przejscie na emporach (fot. S. Arczynski)
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w latach 1726-1730 pekniecia doprowadzily ostatecznie do ich zawalenia sie
i zastgpienia przez pozorne sklepienia z desek. Wymagato to zapewne wizyt
architekta, ktorym maégt by¢ Kilian Ignacy Dientzenhofer, od 1723 r. dojezdza-
jacy czesto do Legnickiego Pola.

Benedyktyni na Slasku mieli mniej szcze$cia niz zenska gataz ich zgro-
madzenia. Wycofali sie z Krzeszowa i musieli opus$ci¢ Otbin, natomiast bene-
dyktynki w Legnicy i Lubomierzu przetrwaly rewolucje husycka i reformacje.
Poprzez swojego legnickiego kapelana - ks. Jana Krzysztofa Mayera stuzyty
im pomocy przy staraniach o wykup Legnickiego Pola z ragk protestanckich.
Najprawdopodobniej w tych okoliczno$ciach opatka Marta Tanner z Lubomie-
rza wpadta na pomysl, aby rozebra¢ niedawno ukonczony ko$ciét klasztorny
1 wznie$¢ na jego miejscu nowy, wiekszy — wyraznie nawigzujacy do Swiatyni
jezuitéw na Matej Stranie. Budowe rozpoczeto w tym samym roku (1727) co
kosSciota w Legnickim Polu.

Mimo linearyzmu mniej plastycznej fasady i zastosowania w niej odmien-
nego detalu podobienstwa z ko$ciotem praskim wydaja sie tu jeszcze wieksze
niz w Legnicy. Samo uzycie typu rzymskiej fasady bezwiezowej jest w tym
czasie na Slasku rzadko$cia. Wnetrze jest tu bardziej harmonijne i odznacza
sie konsekwencjg w powigzaniu uko$nych podpér z dzwiganymi przez nie
,czeskimi kapami” o duzych rozpieto$ciach.

Cystersi, w ktérych koSciotach mieScity sie mauzolea i groby piastowskich
zalozycieli, m.in. dzieki swojemu potencjatowi ekonomicznemu odegrali wiek-
szg role niz inne zakony w obronie tozsamo§ci Slaska przed Habsburgami
i koSciota katolickiego przed reformacja. Zachowujac autonomie, niezwigzani
formalnie jak jezuici ze swoimi wspétbraémi w Czechach, utrzymywali z nimi
zywe stosunki i reagowali na plyngce stamtad impulsy artystyczne. Widaé to
do dzisiaj w Krzeszowie, Lubigzu i Kamiencu Zabkowickim. O ile ko$cioty
prepozytur cysterséw krzeszowskich w Starych Bogaczowicach i Cieplicach,
a takze bractwa Sw. Jozefa w Krzeszowie, zdradzaja raczej wplywy bawarskie,
o tyle monumentalny ko$ciét opacki - ,,Domus Aurea” pod wezwaniem NMP
Laskawej stanowi szczegdlng i twoérczg transpozycje pierwowzoru z Matej
Strany na dynamiczny i ekspresyjny jezyk form architektonicznych, stano-
wigcy by¢ moze plastyczny wyraz emocjonalnego mistycyzmu, jaki rozwijat
sie wowcezas w klasztorach §laskich cysterséw?. Zanim jeszcze w Pradze po-
wstalo monumentalne prezbiterium, zrealizowano tutaj podobng hale $cien-
nofilarowa z uko§nymi pilastrami i falistymi parapetami empor, na planie
krzyza tacinskiego, ale bez koputy i z dwiema wiezami od frontu. Z potaczenia
inspiracji czeskich i elementéw tozsamosci Slaskiej powstalo w efekcie dzieto,
ktore wyrédznil Cornelius Gurlitt jako jeden z ,,najdojrzalszych projektéw ka-

tolickiego baroku”, o ,,wyjatkowej” architekturze?. 19 A, Koziet, Angelus Silesius, Bernhard
Rosa i Michael Willmann, czyli sztuka

Jeszcze jeden niewielki zabytek $wiadczy o tym, ze cystersi krzeszowsc Y
J y M ym, Y Y i mistyka na Slasku w czasach baroku,

reagowali na wplywy dientzenhoferowskie. Jest nim kaplica §w. Anny w Sta- Wroctaw 2006.

rych Bogacz.owwac.h, w/znlesmna \4 lavtac}} 1734-1736, ktorej n{ekonwenc‘]onal-  C. Gurlitt, Geschichte des Barockstiles
ny plan mozna zaliczy¢ do ,,typu Pocapli” wzgl. ,wklestego $rodka”, wediug und des Rococo In Deutschland, Stutt-
klasyﬁkacji Korecky’ego gart 1889, s. 210, ttumaczenie autora.

Ogromne, najbogatsze na Slasku opactwo cysterskie w Lubiazu, miejsce

zycia i dziatalno$ci Michata Willmanna, na pierwszy rzut oka w niczym nie
/11/
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il. 10 M. Frantz, projekt fasady kosciota
taski w Kamiennej Gorze (fot. wedtug

T. Sulerzyska, Katalog rysunkoéow z Ga-
binetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie, cz. 2: Miejscowosci rézne.

Rysunki architektoniczne, dekoracyjne,
plany i widoki z XVIII i XIX wieku, War-
szawa 1969

zdradza wplywow czeskich — najwyzej austriackie. A jednak dwa ko$ciotly pa-
rafialne w dobrach nalezgcych do tego klasztoru w mniejszym lub wiekszym
stopniu wykazuja zwigzki z architekturg Dientzenhoferéw.

Pierwszy z nich - §w. Marcina w Sicinach, zostal wzniesiony w latach 1736-
1740 wedtug planu przywiezionego prawdopodobnie z Pragi przez Karola Mar-
cina Frantza, syna Marcina - popularnego architekta z Legnicy pochodzenia
szwedzkiego. W sposéb niespotykany na Slasku nawiazuje on do najbardziej
aktualnych watkéw w tworezo$ci mtodszego Dientzenhofera, jakie w tym cza-
sie reprezentowat ko$ciot $w. Mikotaja na St. MieScie w Pradze (1732-1737) oraz
niezrealizowany projekt (1734) dla urszulanek w Kutnej Horze.

Drugi - $w. Walentego w Lubigzu stanowi jedna z najpézniejszych (1734-
1745) trawestacji schematu §w. Mikotaja na Malej Stranie na chiodny, klasy-
cyzujacy jezyk starszego Frantza, ktéry jednak zmart w czasie jego realizacji.
Inspiracje czeskie, bodaj najwcze$niej (1727), pojawity sie w Lubigzu w kaplicy
$w. Jana Nepomucena na skrzyzowaniu drég miedzy klasztorem a osiedlem.

Pézniej, w 2. polowie XVIII wieku, moda na budowe okazatych koSciolow
parafialnych w podlegtych klasztorowi wioskach dotarta do cysterséw w Ka-
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miencu Zabkowickim. Ich opat - Abundus Neumann postat w zwigzku z tym
miejscowego budowniczego Jozefa Kauffmana do Czech, aby w okolicach
Broumova mégt poznaé tamtejsze wohlgebaute Kirchen?. W efekcie tej owoc-
nej, cho¢ niedalekiej podrézy powstaty koScioty w Byczeniu (1771-1774) i Pto-
nicy (1777) (nawigzujace wyraznie do owaloidalnych planéw zastosowanych
przez K. I. Dientzenhofera w Vernérovicach (1719), Hefmankovicach (1723)
i Viznovie (1725-1727).

O ile w budownictwie koscioléw wiejskich na Slasku wzorowano sie naj-
czesciej na centralnych i centralno-podiuznych §wiagtyniach Dientzenhofera,
to w miastach Gérnego Slaska, takich jak Glucholazy (przed 1729-1734), Prud-
nik (1730-1738) i Glubczyce (1756- 1758), powtarzano niezmiennie uproszczony
schemat ko$ciota §w. Mikotaja na Matej Stranie. Upowszechnial go architekt
miejski z Prudnika - Jan Innocenty Topper, ktéry prawdopodobnie praktyko-
wal w mtodo$ci na budowie ko§ciota Bozogrobcéw w Nysie (1720 -1728). Jako
druga z kolei, po koSciele jezuitow w Legnicy, préba nasladownictwa mato-
stranskiego pierwowzoru na Slasku, odegral on na tym terenie znaczna role.
Powstalo tutaj niezwykte, nieomal scenograficzne wnetrze, nawigzujace sym-
bolicznie do jerozolimskiej Anastasis, o silnie zaakcentowanej osi poprzecz-
nej, odznaczajgce sie ogromng ekspresjg i skierowang ku gérze dynamika
w uksztattowaniu uko$nie $cietych filaré6w oraz przej$¢ na emporach. Chociaz
archiwalia wskazuja na znanego nam z Olomunca Michata Kleina, trudno
sobie wyobrazi¢, zeby moégl on samodzielnie stworzyé¢ tak oryginalng kon-
cepcje. Prawdopodobnie dopomoégt mu w tym jezuita Chistophorus Tausch,
uczen Pozza, czynny takze przy pracach dekoracyjnych na Malej Stranie, kté-
ry w 1722 r. przyby! na Slask pelni¢ obowiazki doradcy biskupa Franciszka
Ludwika w sprawach artystycznych.

A wiec zalezno$¢ czy autonomia? - Wspédtautorzy ksigzki Barock in
Béhmen pod redakeja K. M. Swobody, E. Bachmann i E. Hubala, piszacy bez
ograniczen o zwigzkach politycznych Slaska z Korong Czeska, w dziedzinie
sztuki zwracajg tez przede wszystkim uwage na czynnych w obydwu krajach
malarzy. Procz tego wskazujg oni na odmienng niz gdzie indziej role malar-
stwa freskowego w aranzacji wnetrz - dominujaca w stosunku do dekora-
cji sztukatorskiej. Wspélne jest — ich zdaniem - dla Slaska i Czech ponadto
wystepowanie niearchitektonicznych retabuléw oftarzowych z lisci akantu,
w ksztalcie monstrancji??. Szezegélne znaczenie ma tu jednak rzezba. Wediug
E. Bachmanna ,,najbardziej radykalne dzieta... ekstatyczno-duchowej gene-
racji tworcow lat 80-tych XVII w.” znajdujemy wprawdzie w Czechach, przede
wszystkim w tworczo$ci Matthiasa Brauna z Tyrolu, ale dalszy rozwdj tych
tendencji (ktére Neumann uznat za specyficznie czeskie) nastapit tylko we
Frankonii i na Slasku?. Piszacy o architekturze w tym kontekscie wspomina-
ja mato o nasladownictwach koS$ciota §w. Mikotaja na Matej Stranie, w ktérych
wyréznia sie Slask, powtarzajac z reguly znane prawdy. H. G. Franz dorzuca
jeszeze Siciny oraz (blednie) Radzigdz?t. Warto moze do tego doda¢, ze obydwa
przetomowe ko$cioty, ktére powstaly na poczatku XVIII w. w Pradze, jezuicki
i benedyktynski - éw. Malgorzaty w Bievnovie, wywolaly reakcje na Slasku.
W wypadku tego ostatniego widacé jg przede wszystkim w Legnickim Polu, ale
i np. w Bobolicach (1730-1736).

il. 11 Wroctaw, kamienica przy ul.
Szewskiej 79, przed 1945 (wg H. Jung,
Christoph Hacker, Ein schlesischer
Barocbaumeister, Breslau 1939, il. 61)

21 J, Hettwer, Die Pfarrkirche in Baitzen
Breslau 1937, s. 23, 24.

22 K. M. Swoboda, op. cit., s. 207.
23 |bidem, s. 127.

24 H. G. Franz, op. cit., s. 208.
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il. 12 Jan Jerzy Pinz wg F. B. Wernera, panorama Wroctawia od pétnocy, Zbiory Muzeum Narodowego we
Wroctawiu (wg O. Czerner, Wroctaw na dawnej rycinie, Wroctaw 1989, il. 88)

2 Max Dworak i jego teoria dziejow
sztuki. Wyboru dokonat i postowiem
opatrzyt L. Kalinowski, Warszawa 1974,
s. 544,

/14/

Jak staratem sie wskaza¢, wplywy wezesnego, a pdzniej radykalnego baro-
ku czeskiego plynely przez Slask szerszym, lecz — co prawda — dosy¢ plytkim
nurtem. Smiale koncepcje przestrzenne i niekonwencjonalny detal pochodze-
nia czeskiego ulegatly tutaj cze$ciej uproszczeniom i redukeji niz twoérczej re-
interpretacji, jak na fasadzie krzeszowskiej i we wnetrzu w Nysie. A jednak
wazne zdanie Maxa Dwordka, podiug ktérego ,,0 ile przeciwienstwem gotyku
byt renesans, tak nie jest nim nowy styl rzymski. Jego zalozenia bez trudu
pogodzi¢ mozna z pélnocnym gotykiem, co zadecydowato o charakterze catej
péinocnej architektury barokowej, z jej wysokimi fasadami, wiezami i wne-
trzami”?, potwierdza sie jeszcze bardziej na Slasku niz w jego wlasnej ojczyz-
nie - Czechach. Tutaj byloby niemozliwe stworzenie nowego ,,Rzymu péino-
cy” jak w Salzburgu czy Pradze. Nawet w sylwetce biskupiej Nysy dominujg
strzeliste wieze, a niewielkie koputy pojawiajg sie na Slasku nie$Smialo - tylko
na Ostrowiu Tumskim we Wroctawiu.

Aby nie draznié¢ protestantéw skojarzeniami z Rzymem, zastepowano ko-
puly ,,kapami czeskimi” - niekiedy o znacznych rozpieto$ciach. Z tych samych
wzgledéw o wiele rzadziej niz w Czechach spotykamy tutaj bezwiezowe fasady
typu rzymskiego. Zupelnie brak za to na Slasku bezposrednich odniesie do
gotyku - jak w twérczoSci Santiniego-Aichela.

Czeskiradykalny barok byt tutaj stylem akceptowanym nieomal wylgcznie
przez Srodowiska zakonne - szczegblnie cystersow, jezuitéw, benedyktynow
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il. 13 Praga (wg Karel Plicka, Praga w obrazach, Praga 1954, il. 67)

1 szpitalnikéw z czerwong gwiazdg. Zwigzani z domem habsburskim biskupi
wroctawscy oraz duchowienstwo diecezjalne odwotywali sie chetniej do wzo-
réw wiedenskich lub bezposrednio — do Rzymu. To samo odnosi sie do arysto-
kracji, urzednikéw cesarskich, kupcéw oraz wiekszoSci szlachty, ktéra wzno-
szgc dla siebie patace i dwory, spogladata rowniez chetnie w strone Austrii.
W protestanckich miastach Dolnego Slaska preferowano jednak architektu-
re pozbawiong barokowej ostentacji — klasyczng i oszczedna. Ze wzgledu na
administracyjne ograniczenia w budowie nowych zboréw protestanckich styl
ten, majgcy swe korzenie na péinocy, czeSciej przejawial sie w mieszczanskich
kamienicach i niektérych dworach niz w architekturze ko$cielnej. Jednak po-
stulaty praktyczno$ci, skromnosci i oszczednoSci na rézny zreszta sposéb wy-
warly wplyw na wizualng postaé zaréwno kosciotéw Pokoju, jak wzorowanych
na Sztokholmie §wigtyn fiaski i zboréw z czaséw fryderycjanskich.

Uktad nurtéw stylowych w architekturze §laskiej wygladat wiec inaczej
niz w Czechach chociazby dlatego, ze zabraklo tam budowli inspirowanych
przez protestantow.

Skad sie jednak brala, z czego wyrastata — ta zalezno§¢ i autonomia sztuki
Slaskiej w stosunku do Czech? Prawniczo precyzyjna odpowiedZ znajdujemy
na kartach niedawno opublikowanej ksigzki prof. Kazimierza Orzechowskie-
g0 o historii ustroju Slaska. Pisze on: ,, Absolutyzm wtargnal na Slask mniej

drastycznie niz w Czechach i na Morawach. Dzieki drezdehskiemu ukladowi
/15/
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% K. Orzechowski, Historia ustroju
Slaska, Wroctaw 2005, s. 175-176.

zapo$redniczonemu przez margrabiego saskiego (1621), ktérym §laskie stany
podporzadkowaly sie cesarzowi, ominely Slask masowe konfiskaty débr i wy-
roki §mierci orzekane narebeliantach... Habsburski absolutyzm tym réznit sie
od swych zachodnioeuropejskich wzorcéw, ze zachowywat w petni dawniejsze
stanowe instytucje, jednak zupelnie wtadey je podporzadkowujac... Na Sla-
sku jednak istniata w tym zakresie pewna powazna przeszkoda. Byli nig tutej-
si ksigzeta, panowie ,,przyrodzeni”, zwlaszcza Piastowicze, ktérzy nadal dys-
ponowali stosunkowo szerokim publicznoprawnym witadztwem przejetym po
poprzednikach”. I chociaz kolejni cesarze, od Ferdynanda I poczynajac, stara-
li sie ich wtadze stopniowo ograniczaé, jednocze$nie dziataty jednak ,,0g6Ino-
Slaskie instytucje takie, jak sejm czy trybunal” oraz powstawaly akty prawne,
,ktére moca swa caly Slask obejmowaly, takie jak pokoje krajowe, monarsze
decyzje czy uchwaty ogélnoslaskich zgromadzen”. Od czaséw Macieja Korwi-
naiJagiellonéw ,,Slask Iaczyt sie i przeobrazal w calosé... Wiadztwo publiczne
sprawowane wobec tak przedmiotowo scalonego Slqska... byto dualistyczne,
w rekach monarchy oraz ogélno$laskich stanowych zgromadzen”?,

Z tym dualizmem wladzy zwiazane bylo charakterystyczne dla Slaska
po reformacji zr6znicowanie religijne na katolikéw i protestantéw. Ci ostat-
ni, mimo represji cesarskich, m.in. dzieki protekecji szwedzkiej utrzymywa-
li w poréwnaniu z Czechami do$¢ duza niezalezno$é. Znalazta ona wyraz
m.in. w traktacie westfalskim z 1648 r. i pdzniej w konwencji altransztadzkiej
z 1707 r. Na miejscu znajdowali oparcie w piastowskich ksigzetach, do czasu
wyga$niecia dynastii w 1675 r,. oraz miejskich samorzgdach. Piastowie przy-
najmniej od czaséw §w. Jadwigi i Henryka Poboznego uciele$niali tozsamos$é
i niezalezno$¢ Slaska. Po $mierci ostatniego z nich, Jerzego Wilhelma, sytua-
cja sie zmienita: hegemonie i zwigzana z nig tradycje przejety wielkie zakony,
a zwlaszcza cystersi, ktérzy nalezeli do najwiekszych posiadaczy ziemskich
i pelili w zwigzku z tym wazne stanowiska w organach wtadzy stanowej.
0 ile biskupéw taczyly silniejsze zwigzki z Wiedniem i z Rzymem, a za nimi
szli urzednicy cesarscy i szlachta, to zgromadzenia zakonne byly zwigzane
mniej lub bardziej formalnymi wiezami ze swoimi braémi w Czechach i na
Morawach.

Na takim podlozu spoteczno-ustrojowym i ko$cielno-wyznaniowym w ar-
chitekturze $laskiej czaséw baroku rozwijato sie réwnolegle kilka nurtéw sty-
lowych. Na pytanie postawione na poczatku: zalezno$é czy autonomia? - nie
ma jednoznacznej odpowiedzi, a wiasciwie brzmi ona: zaréwno zalezno$¢, jak
i autonomia. Zjawiska artystyczne odzwierciedlajg tutaj dualizm ustrojowy
Slaska w czasach habsburskich.

prof. dr hab. Jan Wrabec

Emerytowany profesor historii sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Autor kilku ksiazek i kilkudziesieciu artykutéw, gtdwnie na temat baroku
na Slasku oraz zwiazkéw pomiedzy architektura i jezykiem w tej epoce.
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Summary

For a long time, probably due to some political reasons, the Czech scholars evoid-
ed underlining the connections between Bohemia and Silesia. On the other hand,
German art historians stressed the mutual relations, as they saw them as one
of the symptoms of the German culture hegemony over the Slavic lands. The ,,Hei-
matschiitz” trend stood out from the others, mostly in Silesia, accentuating the lo-
cal artists’ activity and some specific qualities of their art. The post-war Polish re-
searchers were able to take an impartial look at this problem.

The close art relations between the two neighbouring countries of the Bohemian
Crown in the seventeenth and eighteenth centuries resulted, among the others, not
rarely from the same patrons active on both sides of the Karkonosze Mountains
(Riesengebirge). As a leading example comes the palace in Zagafl, owned by the
Wallensteins and the Lobkovics, who appointed Antonio della Porta for the design,
the architect known from Roudnice and Libichovice. Hans Ulrich von Schaff-
gotsch was bound up with the Wallenstein’s plot. In ca. 1624 he initiated founding
of a church in Stara Kamienica with the exceptionally early for Silesia
baroque forms.

However, of the main importance in developing Bohemian-Silesian artistic rela-
tions in the age of Baroque was not the aristocracy with their eyes fixed on the
court in Vienna, but the monastic structures. As the leading one comes the Knights
of the Cross with the Red Star, with the headquarters in Prague and Wroctaw, but
also the Jesiuts, the Benedictines and the Cistersians. As it is well-known, the most
popular in Silesia was the model of St. Nicholaus church in Mald Strana. One of the
most successful works by Kilian Ignac Dientzenhofer, the Benedictine church in
Legnickie Pole may also be treated as the symbol of these relations. And yet there
are some assumptions that the church is not the only work in Silesia designed by
this celebrated architect and that the local architecture was quite influenced by his
creations. The best evidence can be found in the facade of the St. Mary church in
Krzeszéw, in the interior of the Order of the Holy Sepulchre temple in Nysa. The
Silesian Baroque, though not so creative and variated as in Bohemia, also produced
some specific and individual works. The main difference is that in Silesia there
existed an explicit trend of severe, Protestant classicism next to baroque architec-
ture. As the source of Silesian specifics we are allowed to treat the dispute between
Catholics and Protestants who were in Silesia relatively priviliged as compared to
their situation in Bohemia and other countries of the Habsburg monarchy. Fur-
ther reasons should be sought in the political system. According to Kazimierz
Orzechowski, ‘Habsburg Absolutism was different from Western European models
in preserving completely the former state institutions, nevertheless entirely subor-
dinating them to the ruler’. In Silesia (contrary to Bohemia), thanks to the Piasts,
the dual public rule survived - ‘in the hands of the monarch and general Silesian
state assembly’.
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