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Czterej panowie
ilustratorzy,
hie liczac zwierzat

XIX-wieczna grafika ilustracyjna
we Francji i jej polskie echa

Anita Wincencjusz-Patyna

W XIX wieku grafika przezywala na kontynencie europejskim swdj wielki
rozkwit. Francja byta jednym z tych krajéw - obok Anglii, Niemiec i Rosji,
w ktoérych rozwdj ten osiggngl najpetniejsza i najpiekniejszg forme. ArtySci
z zapalem oddawali swe umiejetno$ci akwaforcie (lata 60. XIX w. we Francji
uwazane s3 za okres odrodzenia tej techniki), litografii i drzeworytowi, ktore-
go zastosowanie przelozylo sie na prawdziwy triumf sztuki ksigzki i prasy. Na
polu rysunku satyrycznego — na tamach coraz liczniejszych czasopism ilustro-
wanych - pojawialy sie wcigz nowe talenty. Cechowaly je nie tylko niezwykta
precyzja reki i wyczucie formy, ale takze baczna obserwacja spoteczenstwa
iwrodzony zmyst humoru, bezlito§nie punktujacy wady i przywary wszelkich
stanéw. Krok w krok z rozwojem artystycznym szed! tez postep techniczny
niezbednego zaplecza grafika, dostarczajagc mu coraz lepszych zaktadéw ry-
towniczych, drukarni, fabryk papieru, ktére to przedsiebiorstwa staty 6wczes-
nie w Paryzu na najwyzszym poziomie. We Francji na firmamencie grafikéw
zaja$nialy gwiazdy: Daumiera, Bracquemonda, Gavarniego, Bresdina, Jac-



quemarta, Legrosa. Grafikg zajmowali sie tez tak znani artyS$ci francuscy jak:
Corot, Courbet, Daubigny, Manet, de Chavannes, Pissaro. Dla nas jednakze
najbardziej interesujgce okazg sie nazwiska J. J. Grandeville’a oraz Gustave’a
Doré z uwagi na ich twérczo$¢ na niwie ilustracji ksigzkowej, zwtaszcza za$ na
ich niepodwazalny wplyw na ksztaltowanie sie wyobrazni surrealistycznej,
a poprzez ten fakt na oddzialywanie sto lat p6zniej na polskich artystéw-ilu-
stratoréw zwigzanych z tzw. drugg Grupg Krakowska: Daniela Mroza i Jerze-
go Skarzynskiego.

J. J. Grandville [il. 2], wlaSciwie Jean-Ignace-Isidore Gérard, urodzit sie
13 wrze$nia 1803 r. w Nancy, powiekszajac tym samym rodzine artystyczng
zwigzang przede wszystkim, cho¢ nie wylgcznie, z teatrem. (Pseudonim arty-
styczny, pod jakim zapisat sie w dziejach sztuki, byt nazwiskiem scenicznym
jego dziadkéwz). Pierwsze kroki na polu grafiki stawial pod nadzorem ojca
- malarza miniaturzysty, ktéry uczy?! go rytownictwa. Po opanowaniu rzemio-

il. 1 Jerzy Skarzynski, ilustracja do
Parowozu w pokoju Ireneusza Iredyn-
skiego (Polska ilustracja ksiazkowa,
Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne

i Filmowe, 1964)
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il. 2 Emile Lassalle, Portret Grande-
ville’a, litografia z 1840 (A. Renonciat,
J. J. Grandeville, Paris: ACR Edition

- Vilo, 1985)

! Annie Renonciat, J. J. Grandeville,
Paris: ACR Edition - Vilo, 1985, s. 121.

sta w zadowalajacym zakresie jako dwudziestolatek przybyt do Paryza. Studia
malarskie odbyt u Lecomte’a, ale profesor nie wywart wlasciwie na swym ucz-
niu zadnego wplywu - malarstwem sie nie zajmowat; do dzi§ znamy wia$ciwie
tylko jego autoportret olejny przechowywany w muzeum w rodzinnym Nan-
cy'. Poczatkowo pracowat jako dekorator teatralny, krétko potem opublikowat
pierwsze grafiki. Ten cykl litografii, wydany w stolicy, nosit tytut Tribulations
de la petite proprieté, ale musiaty ming¢ jeszcze cztery lata, by jego nazwisko
stalo sie znane, a wkrétce tez popularne. Przyczynila sie do tego edycja Mé-
tamorphoses du jour (Metamorfoz dnia) powstalych w latach 1828-29, ktére
miaty okazac¢ sie jego pierwszym sukcesem artystycznym [il. 5]. Na cykl zlozy-
To sie 70 scen z prawdziwej komedii ludzkiej. Jej oryginalno$¢ i atrakcyjnosé
zarazem wynikaty z nadzwyczaj precyzyjnego rysunku realistycznych posta-
ci ludzkich w typowych sytuacjach i zwyczajnym otoczeniu, cho¢ mozna je
takze wywie$¢ z popularnych w owym czasie grafik z Epinalu. Wprowadzenie
elementu niesamowitoS$ci i naruszenie poczucia normalno$ci wynikato z ob-
darzenia tych sylwetek zwierzecymi glowami. Ta fragmentaryczna podmiana
ewokowala atmosfere fantastyczno$ci, stwarzata sytuacje podgladania histo-
rii dobrze znanych, a pochodzacych jakby z innej planety. Kreowata rzeczywi-
sto$¢ opartg na logice poréwnywalnej z prawami rzgdzgcymi §wiatem marzen
sennych, gdzie pozorna spdjno$¢ obrazu zachwiana jest wprowadzeniem nie-
pokojacego elementu albo - jak w tym przypadku - niemozliwego zestawienia
pospolitych elementéw.

Powodzenie Metamorfoz dnia zaowocowalo zaproszeniem do wspotpracy
z ,La Caricature” i ,,Charivari” [il. 3 i 4] - czasopismami ilustrowanymi, kto-
re, jak sie wydaje, stanowily zestaw ,,jazdy obowigzkowej” dla grafikéw tego
czasu. Précz opisywanych w niniejszym artykule praca dla tych tytutéw mo-
gli sie r6wniez wykaza¢ Daumier, Gavarni, Johannot, Cham. Grandville przy-
czynit sie takze do wzbogacenia szaty graficznej pism ,,.Le Silhouette” oraz
,,L'/Artiste”. Bardzo szybko zaczeto kojarzy¢ jego ciety humor i celnie kierowa-
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il. 3 Grandeville, Strona tytutowa ,,Charivari” il. 4 Grandeville, Winieta tytutowa ,La Caricature” z 2/02/1840
z 31 lipca 1835 (A. Renonciat, op. cit.) (A. Renonciat, op. cit.)
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ne zadlo satyry, zwlaszeza w karykaturach i rysunkach politycznych umiesz- il. 5 Grandeville, Plansza 20
czanych na tamach periodykéw. Rok 1835 przynidst zaostrzenie dziatan cen- z Metamorfoz dnia: Omnibus!
Madame! (A. Renonciat, op. cit.)

zury, co spowodowato cenne dla naszych zainteresowan skoncentrowanie sie
Grandeville’a na ilustracji ksigzkowej i kontynuacji cykléw litografii o wiasnej
narracji. Spod reki artysty wyszta oprawa plastyczna m.in. do Piesni Béran-
gera, Bajek La Fontaine’a (1837), Podrézy Guliwera Swifta [il. 6], Przypadkéw
Robinsona Cruzoe Defoe, Don Kichota Cervantesa. W kolejnych latach wyda-
wal z powodzeniem nastepujace cykle grafik: Niedziele mieszczucha, Zabawy
dziecinstwa, Przyjemnosci mtodosci, Rozkosze wieku dojrzatego, Rozrywki
starosci, Gwiazdy. Do najbardziej znanych naleza jednak te pézniejsze: Sceny
z zycia prywatnego i publicznego zwierzqt (1840-42), Inny swiat (1844) [il. 7-10],
Sto przystow (1845), Ozywione kwiaty, (1846).

Cechy, ktore stanowig wspdlny mianownik dla prac graficznych
Grandeville’a, to przede wszystkim niezwykla sugestywno$§é nawet najmniej
prawdopodobnych wizji, humor bardzo wysokiej préby, elementy oniryzmu,

znamiona surrealizmu wynikajace nie tylko z oryginalno$ci pomysiow,

il. 6 Grandeville, llustracja do
ale takze z odwagi w dokonywaniu mariazé6w miedzy postaciami ludzkimi Podrézy Guliwera Jonathana Swifta,

. C N . . . . . Guliwer u Brobdingnagéw
a przedmiotami. Niespozyte bogactwo fantazji przenosi nas nieustannie w za- (A. Renonciat, op. cit.)
iste ,,inny $§wiat” rzadzacy sie teoretycznie znanymi prawami, lecz na kazdym
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il. 7 Grandeville, ilustracja z Innego swiata, 1844 (Grandyville: Un autre monde. Entwiirfe einer anderen Welt, Miinchen:
122/ Deutscher Taschenbuch Verlag GmbH & Co. KG, 1970)



Anita Wincencjusz-Patyna / Czterej panowie ilustratorzy, nie liczac zwierzat

il. 9 Grandeville, ilustracja z Innego sSwiata, 1844 il. 10 Grandeville, ilustracja z Innego sSwiata, 1844
(Grandyville: Un autre monde..., op. cit.) (Grandyville: Un autre monde..., op. cit.)
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kroku zaprzeczajacy posiadanemu przez nas doswiadczeniu. O ile juz upo-
ramy sie z bohaterami o sylwetkach ludzi i glowach zwierzat, czeka nas nie
lada wyzwanie, bo na scene wkraczaja sylwetki o proporcjach podyktowanych
wymiarami pogrzebaczy, parasoli, cyrkli [il. 7], wiecznych piér, postaci wypo-
sazone w miechy, monstrualnej wielko$ci pojedyncze oka, staléwki w miej-
sce gtéw. Kolejny ,,chwyt” z repertuaru absurdalnosci to personifikacje. W tej
nierealnej, a dziwnie prawdziwej rzeczywisto$ci imbryKi sie zloszczg i stajg
do potyczki z kociotkiem [il. 8], grzyby, warzywa i kwiaty naradzaja sie, a wy-
tworne stroje samodzielnie oddajg sie eleganckim przechadzkom. Nieograni-
czona niczym fantazja, ktéra pozwalata §ledzi¢ bohateréw takze z najmniej
spodziewanych punktéw widzenia, dodatkowo udziwniata pozornie dobrze
znany $wiat. Naturalng koleja rzeczy wizje te zaklete w drzeworycie otwo-
rzyly wrota pézniejszym ilustratorom literatury science-fiction. Warto w tym
miejscu nadmienié¢, ze oryginalne rysunki Grandeville’a juz od lat 30. XIX
w. bardzo czesto wychodzily spod reki uzdolnionego polskiego drzeworytnika
przebywajacego w Paryzu na emigracji Luucjana Stypulkowskiego?.

Grandeville zmart w kwiecie wieku, w pelni rozwoju sit twoérczych, choé
w obledzie, 17 marca 1847 r. w Vanves pod Paryzem.

il. 11 Gustave Doré, Autoportret, 1870
(Lew Arkadjevic¢ Djakov, Gustav Doré,
Moskva: Iskusstvo, 1983) Louis-Auguste-Gustave Doré [il. 11] urodzil sie w dzieh Trzech Kroli 1823

roku w Strasbourgu, zmart w Paryzu 21 stycznia 1883 r. Byt z pewnosciq jedna,
z najciekawszych i najsympatyczniejszych indywidualnosci naszego czasu?,
jak pisat o nim podajacy sie za wielbiciela artysty wspéiczesny mu Emile Zola.
Z kolei Samuel F. Clapp nie zawahat sie stwierdzi¢, ze Doré byt z calg pewnos-
cig najbardziej znanym artystq francuskim XIX wieku®. Stawe uzyskat giow-
nie jako grafik, cho¢ zajmowatl sie ponadto rysunkiem, karykatura, akwarelg,
mierzy? sie takze z malarstwem i rzezbg. Dorobek artysty zdaje sie posiada¢
w istocie nieludzkg skale. Obecnie przypisuje sie arty$cie autorstwo ok. 11 000
grafik, ok. 300 akwarel, ponad 200 obrazéw i kilkudziesieciu rzezb. Nawet jesli
dziatalno$¢ twoéreza rozpoczat bardzo wezeénie, to dtugo$é zycia Doré, zamy-
kajgca sie rowno w potwieczu, wskazywataby, ze i tak §rednio przez minimum

il. 12 Gustave Doré, ilustracja do Bajek
La Fontaine’a (L. A. Djakov, op. cit.)

2 Por.: Andrzej Banach, Polska ksiazka
ilustrowana 1800-1900, Krakow: Wy-
dawnictwo Literackie, s. 128-9.

3 Emile Zola, Stuszna walka: Od Cour-
beta do impresjonistéow. Antologia pism
o sztuce, opr. Jean-Paul Bouillon, War-
szawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy,
1982, s. 43.

4 Podaje za: Andrzej Pienkos, Gustave
Doré - portret artysty doby wczesnego
kapitalizmu, [w:] Wizerunek artysty. Stu-
dia z dziejéw sztuki XIX i XX wieku, red.
Matgorzata Kitowska-tysiak, Piotr Ko-
siewski, Lublin: Towarzystwo Naukowe
KUL, 1996, s. 73.
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trzydzie$ci lat musiata na przyklad powstawaé jedna grafika dziennie. Jako
sze$ciolatek kopiowal Grandeville’a, ktéry go wrecz fascynowat. Rytowaé za-
czal w wieku lat jedenastu. W szkole uczy? sie rysunku, karykatury i gry na
skrzypcach, wykonywat drzeworyty, akwaforty i litografie. Juz w okresie stu-
diéw zaczal odnosi¢ sukcesy, ktore rychio poczety przekiadaé sie na rosnaca
popularno$¢ mtodego artysty. Nalezal do zawigzanego w Paryzu na poczatku
lat 60. XIX w. Stowarzyszenia Akwaforcistow (Société des Aquafortistes). Wie-
le czasopism paryskich ok. potowy tego stulecia zawdziecza mu po cze$ci swe
oblicze. Od 1845 roku wspoitworzyt wizerunek ,,Journal pour rire”, dla ktére-
go przez dziesie¢ lat powstato 1379 rysunkéw?. Niewiele pézniej (1848) stat sie
jednym z najblizszych, obok Daumiera, wspéipracownikéw Philipona w ,,La
Caricature”. W nastepnej dekadzie swdj §lad pozostawit takze w magazynach:
,Le Monde ilustreé”, ,La Semaine des enfantes”, ,L'Univers ilustreé” i , Le
Tour du Monde”. Jego dzielem sg réwniez liczne cykle plansz litograficznych,
m.in. Menazeria paryska oraz Historia Swietej Rusi w obrazkach z 1854 1.
Ale to ilustracje wykorzystujgce technike drzeworytu sztorcowego, po-
wstate do wydan ksigzkowych dziet literatury, przyniosty Gustawowi Doré
najwiekszg stawe, unie§miertelnily go, zaowocowaly licznymi nasladowni-
ctwami i staly sie inspiracjg dla wielu artystéw w catej 6wezesnej Europie. To
jego wizje zamkniete formg graficzng zadecydowaty o obliczu XIX-wiecznej

il. 13 Gustave Doré, ilustracja do Przy-
god barona Miinchhausena Theophile’a
Gautier (L. A. Djakov, op. cit.)

> Hasto: Doré [w:] Saur Allgemeines
Ktiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler
aller Zeiten und Vélker, Bd. 29: Donny-
Du, Miinchen-Leipzig: K. G. Saur, 2001,
s. 47-50.
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"= il. 14 Gustave Doré, ilustracja do Boskiej komedii Dantego

26 (Dante Alighieri, Vision of Hell, Cassell, London, Paris, New York & Melbourne, 1903)
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ksigzki francuskiej, wplynely zarazem na wyobraznie i sposéb opracowywa-
nia ilustracji jeszcze diugo po Doré i nie tylko w jego ojczyznie. Nasz bohater
zilustrowat ponad 200 ksigzek, co moze jeszcze nie sprawia nalezytego wraze-
nia, ale jezeli przemnozymy te liczbe przez ilo$¢ projektéw do poszczegdlnych
tytutéw - kilkadziesiat lub nawet kilkaset, otrzymamy wynik zaiste przypra-
wiajacy o zawrdét glowy.

Gustave Doré po dzi$§ dzien zastuguje na miano najwiekszego ilustratora,
je$li nie samym niepodwazalnym wszak talentem, to juz bez watpienia iloScig
wykonanych prac. W osiggnieciu takiego wyniku pomagata mu niezwykta bie-
glo$¢ w rzemio$le, intuicja kompozycyjna, wielkie wyczucie kreski, szybko$¢
w podejmowaniu tysiecy artystycznych decyzji sktadajacych sie na wykona-
nie serii ilustracji do tak wielu tytuléw. Rzadko kiedy Doré przygotowywat
szkice, najczesciej po prostu przelewal pomysty na papier. Latwo$é w uciele$-
nianiu $wiatéw tajemniczych, bajkowych, niezwyktych, sita wyobrazni wiel-
kiego wizjonera zamieniata sie w kolejne realizacje. Krytycy zaczeli nawet ga-
ni¢ artyste za odchodzenie od rzeczywisto$ci na rzecz fantazji, ktérej zdawat
sie wierzy¢ bezgranicznie. W roku, w ktérym Doré pracowal nad rycinami do
Biblii (1865), cytowany juz wcze$niej Zola, wytykajgc przyjacielowi uciecz-
ki od realizmu, w takie, wlasciwe pisarzowi, piekne slowa ubrat swe uwagi:
[...] kiedy bierze oléwek do reki, muza nie kaze sie prosic; jest zawsze gotowa
u boku poety, z rekami petnymi Swiatet i cieni, hojnie szafujgca tagodnymi
1 straszliwymi wizjami, ktére jego reka notuje szybko i gorgcezkowo. [...] rysuje

il. 15 Gustave Doré, ilustracja do Przy-
god barona Miinchhausena Theophile’a
Gautier (L. A. Djakov, op. cit.)

il. 16 Gustave Doré, ilustracja do
Bajek Charrlesa Perrault (L. A. Djakov,
op. cit.)
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S E. Zola, op. cit., 43-44.

7 A. Pienkos, Gustave..., op. cit., s. 74.

senne marzenia tak, jak inni rzezbiq rzeczy konkretne. [...] Zaden artysta nie
troszczyt sie mniej od niego o rzeczywistosé. On widzi tylko sny, zyje w ideal-
nej krainie, skqd przynosi nam kartow i olbrzymy, promienne nieba i rozlegle
widoki. Przebywa w domu wrézek, w krainie marzen. Nasza ziemia malo go
wzrusza, trzeba mu piekielnych i niebianskich sfer Dantego, szalonego Swia-
ta Don Kichota; dzisiaj natomiast podrozuje po ziemi Kanaan, czerwonej od
ludzkiej krwi i biatej od boskiej jutrzenkis.

W graficznej ozdobie literatury pieknej zadebiutowat w 1852 roku ilustra-
cjami do Byrona. Wéréd zilustrowanych przez niego dziet byty takie 6wezesne
(a i nierzadko dzisiejsze) bestsellery: Gargantua i Pantagruel [il. 17] Rabelais
(1854), od ktérych zaczeta sie jego stawa na tym polu aktywno$ci tworezej, Po-
wiastki ucieszne Balzaca (1855), Zyd wieczny tutacz Dupont, Boska Komedia
[il. 14] Dantego (1861), Bajki [il. 16] Perrault, Przygody barona Miinchhause-
na [il. 13, 15] Gautiera (1862), Don Kichot Cervantesa, Atala Chateaubrianda
(1863), Biblia (1864-66) — ponad 200 rycin do dwéch toméw, Kapitan Fracasse
Gautiera, Raj utracony Miltona (1866), Bajki [il. 12] La Fontaine’a (1867), Idyl-
le krélewskie Tennysona (1869), Orlando Szalony Ariosta (ponad 600 plansz).
Tuz przed $miercig zilustrowat Kruka Edgara Allana Poe.

Niespetnionym marzeniem Doré pozostato zilustrowanie wszystkich dziet
Szekspira tysigcem rycin. Miata to by¢, w jego mniemaniu, ilustracja totalna.

W $wietnym studium po§wieconym francuskiemu grafikowi, zatytutowa-
nym Gustave Doré — portret artysty doby wczesnego kapitalizmu’, Andrzej
Pienkos przytacza anegdotyczne fakty z jego zycia, ktore sktadajg sie na wize-
runek barwny i wielce fantazyjny. Poznajemy Doré jako bon vivanta, bywalca
baléw i opery, alpiniste i akrobate, Spiewaka i pianiste, organizatora ,,zywych
obrazéw” i wieczoréw pantomimy we wiasnym domu, podréznika i doskonate-
go kucharza. Niespozyta wyobraznia Doré positkowatla sie nieustannie wszyst-
kimi elementami otoczenia, a takze marzeniami, snami i fantazjami. Jedno-
cze$nie artysta rejestrowatl wydarzenia aktualne, przywolywal historyczne,
krytykowat spoteczenstwo, byt takze jego kronikarzem, utrwalat piekno przy-
rody i rozwijajacych sie aglomeracji (Paryz, Londyn). Czesto przytaczana jest
zlo§liwa opinia Théophile’a Gautier, ktéry utrzymywat, ze ten francuski grafik
zilustrowatby nawet wplyw pchet na uczuciowos$é kobiet, co wpisuje sie ideal-
nie w chelpliwa maksyme miodego Doré: ,, Zilustrowaé wszystko!”.

Pod koniec zycia przeniést sie do Londynu. W angielskiej stolicy dziatata
juz podéwezas Doré Gallery, ktéra sprzedawata jego prace. Wtedy tez stworzyt
wielkoformatowe (20 x 30 m) obrazy o tematyce religijnej i mitologicznej. Pod-
jat takze jeszcze jedno artystyczne wyzwanie - zajal sie rzezbg pomnikowsq
(pomnik Aleksandra Dumas ojca, odstoniety juz po $§mierci artysty). Te wysil-
ki wynikaly z nieustannej potrzeby Doré wykazania sie na prawdziwych, réw-
niez w jego mniemaniu, polach dziatalno$ci twérczej. Ilustratorstwo traktowat
jako sposéb na utrzymanie i zarabianie Srodkéw na wiasciwe narzedzia pracy
artystycznej - farby, pedzle, dtuta. A wiadomo ze zZrédet, ze ta ,,super-produk-
cja” przynosita mu w nomen omen zlotych latach 1850-70 nawet 1 000 frankéw
dziennie. Nic dziwnego, ze wsp6tcze$ni Doré uwazali go za dziecko szczeScia.

Doré wywart wplyw na calg grafike fantastyczna, nie tylko francuska i nie
tylko w stuleciu, w ktéorym przyszto mu zy¢. Wystarczy odnotowaé, ze Biblia



Anita Wincencjusz-Patyna / Czterej panowie ilustratorzy, nie liczac zwierzat

il. 17 Gustave Doré, ilustracja do Gar-
gantui i Pantagruela Francois Rabelais
(L. A. Djakov, op. cit.)

z jego szatg graficzng od 1867 r. miata swoje wydania w Londynie, Stuttgarcie,

Mediolanie, Sztokholmie, Warszawie, Sankt Petersburgu, Pradze, Amster-

damie, Barcelonie, a nawet w Chicago. Jego prace charakteryzuje pedante-

ria rysunku, silne efekty §wiattocieniowe, panujacy w nich nastréj grozy, ta-

jemniczo$é, bogactwo wyobrazen fantastycznych. W §rodkach technicznych

ujawnial sie temperament realisty, ktéry chce urzeczywistni¢ basniowe czy

mityczne §wiaty, objasnié, przyblizy¢, unaoczni¢, nadaé realny ksztatt. Posta-

cie pojawiajace sie w jego ilustracjach sg wizerunkami kompletnymi, uwia-

rygodniajg historie zrodzone na kartach powiesci i poematéw. Jak stusznie

zauwazyt Mieczystaw Porebski: Bohaterzy [...] Gustawa Doré stojq u poczat- s Mieczystaw Porebski, Era grafiki, [w']
kéw komiksowej narracji®. Paralela ta wynika prawdopodobnie takze z samej Grafika wczoraj i dzis, red. Teresa Hran-
natury iilo$ci ilustracji Doré towarzyszacych tekstowi. Przy kilkuset rycinach :?cvtv;';aN Xi:vizwigsjn:w{gwe Wydaw-
do jednego utworu mozemy odnie$¢ wrazenie pelnej réwnolegioSci stowa ‘ ‘

i obrazu, jakie maja miejsce w komiksie. Ta mieszanka realistycznego trak-

towania przedstawianych §wiatéw z pewnym upodobaniem do historyczne-
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il. 18 Wojciech Plewinski, fotografia
Daniela Mroza (Jerzy Kwiatkowski
Daniel Mréz, Krakow: Wydawnictwo
Literackie, 1961)

9 Andrzej Pienkos, W poszukiwaniu ide-
alnej ksiegi. Doré, Hugo i nowoczesna
ilustracja, ,Ikonotheka. Prace Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszaw-
skiego”, 11-1996, s. 137-167.
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go kostiumu podlana jest jak najbardziej romantycznym sosem. Wydarzenia
rozgrywaja sie w tajemnych okoliczno$ciach, artysta wybiera tez te momenty
z ilustrowanej historii, ktére niosg ze soba dramatyzm, groze, potezny tadu-
nek emocji, staja sie patetyczne. Polaczenie - jak stusznie zauwaza Pienkos®
- typowe dla XIX stulecia. Doré byt obdarzony niepospolitg, ponadnaturalng
chyba pamiecig wzrokowa, wiekszo$¢ jego wizualizacji pochodzita z wyobraz-
ni, z rzadka szkicowat z natury czy z modela. Ulegat catkowicie swojej wizji,
stad odnosimy wrazenie, ze wszystkie komentowane przez niego plastycznie
opowie$ci sg w jaki$ sposéb podobne. Niektore motywy, scenerie, uktady kom-
pozycyjne, przy tej ogromnej iloSci zrealizowanych prac, sitg rzeczy powta-
rzaly sie. Jakkolwiek uwodzily kolejnych czytelnikéw, a wtasciwie widzow
tych ,,doréanskich” seriali. Upodobanie do fantastyki, patetyczno$ci, grozy
i tajemniczo$ci moglo poniekgd wynika¢ takze ze specyficznej niedojrzato$ci
charakteru Gustave’a Doré, ktory kariere rozpoczal wszak jeszcze jako dzie-
cko powaznym kontraktem z wydawca .

Nie mozna nie wspomnieé¢ w tym miejscu, ze Polska takze miata w swych
dziejach grafiki ksigzkowej artyste na miare Doré, co wiecej, zostat on uznany
za godnego nastepce i miat kontynuowa¢ dzieto Francuza tuz po jego $mierci
w 1883 roku. Zaledwie miesigc po odejéciu Doré do ,,innego Swiata” z dalekiej
Polski do Paryza zostal wezwany przez tamtejszego wydawce Didota Michal
Elwiro Andriolli, rozstawiony juz woéwczas swoimi dokonaniami w dziedzinie
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grafiki ksigzkowej i ilustracji do czasopism. Miat zilustrowaé utwory Coopera,
Gautiera, Szekspira, Hugo oraz Dumasa, a takze wzbogaci¢ strone graficzng
w czasopismach , L'Tllustration” i ,Le Figaro”. Po zrealizowaniu niektérych
tylko z zamierzonych projektéw (m.in. do Romea i Julii), bez spodziewanego
sukcesu na francuskim rynku, po trzech latach wrécit do Polski.

Po stu latach w Polsce chmury absurdu zaczety gromadzi¢ sie gtéwnie
nad Krakowem, gdzie wywolujac atmosfere tajemniczoSci, groteski i sennego
marzenia, uksztaltowaly miejscowych surrealistéw z rozkoszg ptawigcych sie
w stylistyce i klimacie XIX wieku, korzystajacych z wypracowanych w owym
czasie rozwigzan formalnych, repertuaru motywow, specyficznych narracji.
Wykorzystywano, niejednokrotnie wprost — jako cytaty w kolazach, trium-
fujacy wtedy wynalazek drzeworytu sztorcowego i zwigzane z nim zaré6wno
ilustracje reklamowe drukéw ulotnych, jak i te dobrze utrwalone na matrycy
pamieci ilustracje z licznych czasopism i wielonaktadowych ksigzek. Prym
w tych historycznych powtérkach wiedli Daniel Mréz i Jerzy Skarzynski, cho¢
analogiczne wedréwki w wiek XIX byty udziatem wielu polskich artystéw od
konca lat 50. az do poczatku 70. XX wieku. Chetnie postugiwali sie cytatami
z bogatego repertuaru drugiej polowy poprzedniego stulecia: Jan Lenica ze
swoim Panem Gtowaq, Zofia Géralczyk w tragcacych urocza staroswiecka ele-
gancja ilustracjach do utworéw ,,starszego pana” Jeremiego Przybory, Szymon
Kobylinski przektadajacy swoje uwielbienie dla minionych czaséw na rysunki
stylizowane na XIX-wieczne ryciny encyklopedyczne, a nawet podazajacy ta
droga w debiutanckich prébach z lat 60. Andrzej Czeczot. Ze spuscizny belle
epoque korzystali takze, niekoniecznie w dziedzinie ilustracji, Henryk To-
maszewski, Walerian Borowczyk, Franciszek Starowieyski i Roman CieSle-
wicz, ksztaltujacy swoje atrakcyjne wizje w filmie animowanym i plakacie.
Niezwykta szczegdlowos$é §wiata przedstawionego, uzyskiwana m.in. dzieki
udawaniu techniki drzeworytu sztorcowego, realizowana byta w bardzo pre-
cyzyjnym, obiektywnie chtodnym rysunku piérkiem. Nadawanie cech minio-
nej epoki i krainy owianej juz nieco wonig naftaliny Swiatu wykreowanemu
w ksigzkach podbijato element groteski i purnonsensowych zdarzen.

Daniel Mroz [il. 18] cate swoje zycie spedzit w Krakowie. Tam sie urodzit
3 lutego 1917 roku, tam tez dobiegty konca jego dni 21 stycznia 1993 r. Ten
jeden z bardziej znanych surrealistéw polskich, czlonek i wspotzatozyciel
drugiej ,,Grupy Krakowskiej”, jeszcze przed drugg wojng Swiatowa uczeszczat
przez dwa lata na kursy w miejscowej Panstwowej Szkole Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa. Rok po zakonczeniu wielkiej zawieruchy dziejowej podjat stu-
dia w Akademii Sztuk Pieknych, konczac je dyplomami na scenografii (1952)

i grafice (1953). Jego dzialalno$é artystyczng od strony technicznej zdomino- 1° Wiecej na ten temat por. Matgorzata
Komza, Artysci ksiazki - dziewietna-

wal rysunek. Zanim stal si¢ jednym z najaktywniejszych polskich ilustratoréw stowieczny ilustrator Gustave Doré, [w']

ksigzkowych drugiej polowy XX wieku, szerokiej publiczno$ci dat sie poznaé¢ Studia o ksigzce, t. 18, Wroctaw-Warsza-
. . . . , . wa-Krakéw-Gdansk-t6dz: Zaktad Na-
jako autor szaty graficznej ,,Przekroju”, z ktérym zaczat wspétprace jeszcze na rodowy im. Ossolifiskich, Wydawnictwo
studiach. Od 1951 roku jego winiety zdobity strony tego niezwykle popularne- PAN, 1989, s. 243.

go tygodnika, w satyrycznych rysunkach komentowaly rzeczywisto$é, a nie-

rzadko atrakcyjnymi i intrygujgcymi oktadkami przyciggaly wzrok wsrod
/31/
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il. 19 i 20 Daniel Mroéz, ilustracje do
Profesora Tutki Jerzego Szaniawskie-
go (Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
1956)

1 Danuta Wréblewska we wstepie do
katalogu wystawy, Daniel Mréz, red.
Matgorzata Kurasiak, Warszawa:
Galeria Kordegarda, 1990, s. [3].
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innych tytutéw dostepnych wéwcezas na rynku. Byto to poSrednio zastugg éw-
czesnego redaktora naczelnego ,,Przekroju” Mariana Eile, ktéry wypatrzyt na
Akademii zdolnego studenta i dal mu etat, przynoszac tygodnikowi, ktérego
pracownikiem Mréz pozostawat nieprzerwanie do 1978 roku, niezastgpionego,
moéwigc dzisiejszym jezykiem, ,wizazyste”. Jak stusznie zauwazyta Danuta
Wréblewska: Cywilizacje ,,Przekroju”, tej cotygodniowej wyktadni galicyjsko-
sci, tworzyli Marian Eile ¢ Daniel Mréz; jeden w stowie, drugi w obrazie. W jej
btyskotliwosci wszyscy zesmy sie wychowywali, te fantazje, skrot myslowy i te
strzelistq metafore spozywali co tydzien, jak witaminel. Mréz wspodtpracowat
takze z magazynem graficzno-literackim mtodziezy artystycznej ,,Zebra”,
gdzie ksztattowal swoj plastyczny jezyk komunikacji.

Tematem jego pracy dyplomowej byty ilustracje do Bajek Lafontaine’a. Ten
wystepujacy w samym tek$cie typ hybrydy zwierzeco-ludzkiej stanie sie jego
czesto stosowanym rodzajem metafory, skrétu myslowego, majacego zrédio
i w karykaturze, i w grotesce, i w wielowiekowej tradycji bajki jako gatunku
narracji, ktéry z Mroza uczynit spadkobierce wielkich francuskich grafikéw:
Grandville’a i ,,ucznia” tegoz, Gustava Doré, a takze niemieckiego rysownika
i karykaturzysty XIX-wiecznego Voltza.

W albumie Mréz, Mrozek, Lem 1 inni... obok tekstu artysty o samym sobie
znalazlo sie Oswiadczenie Daniela Mroza o wszystkim, co wywarto na nim
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il. 21 Daniel Mroz, ilustracja do Satyr
Artura Swinarskiego (Krakow: Wydaw-
nictwo Literackie, 1955)

2, '//‘ 2
===

=~ 4
A

prawdziwe wrazenie od 3 lutego 1917 roku do dzis'?. Stanowi ono niezwykle
wazne, ulozone alfabetycznie, zestawienie inspiracji réznej proweniencji: od
gatunkéw zwierzat, typéw maszyn (w tym precyzyjnie podane modele starych

z . : 2 s 12 Mréz, Mrozek, Lem i inni..., red.
samochodoéw, motocykli, lokomotyw i samolotow), poprzez miejsca (w Krako- ’ ’ : ’
) e y 7 y ) _)’ p p/ J ] ( Marek Halawa, Krakéw: Wydaw-
wie, w Polsce i za granicg), postacie historyczne i wsp6tczesne (pisarzy, kom- nictwo Literackie, 1988, s. 7-23.

pozytoréw, sportowcéw, odkrywedéw), ksigzki i ich bohateréw, filmy i ich twor-
cow, utwory muzyczne, po nazwiska ze §wiata sztuki i tytuly dziet plastycz-

nych, bedgce niezwykle cennym tropem w omawianiu cech stylu tworczos$ci
/33/
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il. 22 Daniel Mréz, ilustracja do Stonia Stawomira Mrozka (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1957)
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NAszaA KSIEGARNIA @ WARSZAWA 1970

Mroza, zwlaszcza tych ksztattowanych pod wplywem wielkich poprzednikéw. Wéréd
nich odnajdziemy i Doré, i Grandeville’a.

Chcialoby sie powtérzy¢ za Kantorem: Nie wspomne ni stowa o Twoich (Mroza)
rysunkach. Dadzq sobie rade same®®. Jednak podjety temat prosi sie o0 komentarz
do tej nad wyraz oryginalnej twérczo$ci. Tym bardziej, ze na obszarze polskiej ilu-
stracji dzieto graficzne Mroza stanowi zjawisko wyjatkowe. Mréz nie miat uczniow,
nie stworzyt szkoty, cho¢ na pewne §lady wplywu jego rysunkéw mozna trafi¢ we
wspotczesnej ilustracji. Moze to jego doskonalo$§é warsztatowa, nadzwyczajna precy-
zja, starodawna skionno$¢ do benedyktynskiego wysitku i cierpliwo§é w mozolnym
y2udawaniu” sztychéw i XIX-wiecznych rycin ksylograficznych, starannie wykony-
wanych piérkiem i czarnym tuszem, spowodowaty brak wéréd miodszych ilustra-
tor6w mrozowskiego tropu kreacji tak spéjnego $wiata przedstawionego. Swiat ten
zywil sie przede wszystkim niespozyta wyobraznia, niewyczerpanym bogactwem
fantazji artysty, sktonnoscia do nowinek i nowoczesnoéci z jednej, a wszechwtad-
nym zauroczeniem miniong epokg z drugiej strony. Jednorodny styl Mroza wynika
jednak ze zlozonoSci charakteru artysty i nastrojéw, jakie ewokowat w swych pra-
cach. Alina Nieniewska-Mro6z, zona artysty poznana w czasie studiéw, wspoitwor-
czyni niektérych plakatéw, scenografii i ksigzkowych kolazy meza (np. do antologii
Nowa cywilizacja. Dwiescie lat polskiej fantastyki naukowej), potwierdzita wyjat-
kowa mieszanine konstytuujaca osobowo$¢é meza: Daniel jest postaciq niezwykle
barwng i skomplikowana, choé, jak przystalo na grafika, sktonnag do czarno-biatego
widzenia Swiata. (...) Taka mieszanka pozornych sprzecznosci pozwala Danielowi
stworzyé w rysunkach indywidualny Swiat, ironiczno-liryczny, ale pozbawiony zto-
sliwosci 1 agresji't.

Mréz jest z pewno$ciag jednym z tych ilustratoréw, dla ktérych tekst literacki
stanowi tylko punkt wyjscia. Inspiruje sie materia jezykowa i tworzy réwnolegta
wersje plastyczng, czesto - jak sie okaze — wrecz odbiegajacg w ewokowanym Kkli-

il. 23 Daniel Mroz, frontispis
Wokot Ksiezyca Juliusza Verne’a
(Warszawa: Nasza Ksiegarnia,
1959)

il. 24 Daniel Mroz, ilustracja

do Cyberiady Stanistawa Lema
(Warszawa: Iskry, 1965)

13 |bidem, s. 29.
4 Alina Nieniewska-Mroz, Alina

Mréz o Danielu, ,Przekréj”, 2435~
1992, s. 19.
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il. 25 Daniel Mroz, ilustracja do Wypra-
wy do wnetrza Ziemi Juliusza Verne’a

(Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1959)

5 Dziecie naszego wieku, ,Gazeta Wy-
borcza”, 28-1993.

6 Dziecie naszego wieku, op. cit.

macie od pierwowzoru stownego. Wiernosé literaturze oznacza dla mnie je-
dynie wiernosé realiom. Zgodnie z tekstem rysuje pomnik, tawke, drzewko,

ksiezyc... Jednak pozwalam sobie na bardziej swobodng, interpretacje poszcze-
golnych postaci®. Czarno-biaty Swiat po czesci utkany z marzen sennych, po
czesci z rzeczywistoS$ci, a w jeszeze innym fragmencie z czysto autorskiej wizji
i nieokietznanej fantazji jest osobistg wypowiedzig Mroza na temat kondycji
jednostki i zbiorowos$ci. W swych wycyzelowanych rysunkach Mro6z ironizuje,
prze§miewa, drwi, moralizuje, jawi sie jako kpiarz, ale i poeta, romantyk, fan-
tasta, troche surrealista, troche wynalazca, stworca zastepéw dziwnych istot.
Od poczatku kariery Mréz wspoétpracowal z krakowskim Wydawnictwem Li-
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terackim. W roku ukonczenia studiéw powstaly ilustracje do poezji Kerna: Tu
sq bagki i Bajki drugie oraz do satyry Gatczynskiego Chryzostoma Bulwiecia
podroz do Ciemnogrodu (1954). Dla Kerna wykonat jeszeze oprawe do uroczych
wierszy zebranych w tomie Do widzenia zwierzeta (1956), nadajac im zgota
odmienng, momentami az przerazajaca tonacje, a dla Swinarskiego ilustracje
do Satyr [il. 21] (1955). W tym wezesnym okresie twérczo$ci powstala tez naj-
lepiej znana postac jego autorstwa Profesor Tutka [il. 19,20] (Profesor Tutka
i inne opowiadania (1956 i IT wyd. 1960 - tez nowe ilustracje, Profesor Tutka.:
nowe opowiadania — 1962). Szaniawski w swych miniaturach wystarczajaco _ ) o _ _
doktadnie scharakteryzowal Tutke, ale Mr6z wykorzystat tylko to, co chciat. 'rléfj e?eak":;b“::f: ’S'tlilllls etrr: C(J;rglféivf'e_
Tutka juz zawsze bedzie takim, jakim go artysta narysowal pét wieku temu. Wydawnictwo Literackie, 1977)

Sam Mroéz tak komentuje rodowod portretu Profesora: W przypadku Tutki
swiadomie stworzytem zupetnie innego bohatera. Nie starego, gltupiego, pro-
wincjonalnego snoba, ale nieco abstrakcyjna, nieszczesnag pokrake, ktora jest
tylez intelektualna, co Smieszna'®. Tutka jest tak rozpoznawalng ikonka, ze
moéglby wrecz staé sie zastrzezonym znakiem graficznym. Wydtuzona sylwet-
ka z nieodlacznym melonikiem (czyzby przy okazji ukton w strone wielkiego
belgijskiego surrealisty Magritte’a, styngcego ze swych niepokojacych anoni-
mowych mezezyzn w tym nakryciu glowy?), choé¢ z odkrytym czolem, kiedy
mozna lub gdy wymaga tego sytuacja i prawie zawsze z parasolem, w lekko roz-
kloszowanej marynarce (raz we fraku - opowiadanie Profesor Tutka poszedl
na bal) i spodniach-rurkach. Okragle oprawki okularéw wywoluja efekt jakby

.. . . . . il. 27 Daniel Mroéz, ilustracja do Zwie-
zadziwionych, moze odrobine zleknionych oczu, dtuga kreska nosa i prosto rzydetek Roberta Stillera (Krakéw:

przycieta rednio diuga siwa broda przy braku zaznaczenia innych szczegétow Wydawnictwo Literackie, 1977)
fizjonomii czynig z Tutki postaé enigmatyczna.

Mroéz sam wskazywatl na zZrédta inspiracji, jakie zrodzily sie w obrebie XIX
iu poczatkéw XX wieku. Jako pierwsze wymienial znaleziska w redakeji ,,I1u-
strowanego Kuriera Codziennego”, w ktérym pracowat jego ojciec Stanistaw,
znany dziennikarz krakowski. Do najwazniejszych nalezaly stare edycje En-
cyklopedii Larousse’a i dwa niemieckie magazyny wychodzace przed wojna
L, UHU” i ,Illustration”. W tym pierwszym zobaczy! kolaze Maxa Ernsta i spod
wplywu jego tworczosci nigdy sie juz nie wyzwolil, doszedlszy naturalnie do
indywidualnych rozwigzah. Spetniajacy funkcje fotografii prasowej drzewo-
ryt sztorcowy dawat najlepsze efekty tonowe ze swoimi szrafowanymi ttami
i precyzja kreski. Najlepszymi przykladami ilustracji zgrabnie imitujacych
ryciny z XIX-wiecznej prasy sa oprawy graficzne do podrézniczo-fantastycz-
nych powie$ci Verne’a. Ten francuski pisarz pozwolil Mrozowi postugiwac sie

realiami i rekwizytami ulubionej epoki, ksztaltujgc ilustracje na wzér 6wezes- il. 28 Daniel Mréz, ilustracja do Zwie-
. . R . e . rzydetek Roberta Stillera (Krakow:
nych rycin ukazujacych prawdziwe ekspedycje, wynalazki i odkrycia tamte- Wydawnictwo Literackie, 1977)

go czasu (Lowcy meteoréw, 500 milionéw hinduskiej wtadczyni, Wyprawa do
wnetrza Ziemi [il. 25], Wokot Ksiezyca [il. 23]) .

Kolaze decyduja o artystycznym wyrazie ilustracji Mroza do tekstéow
Mrozka (Ston [il. 22], Wesele w Atomicach, Deszcz) oraz do utworéw z gatunku
science-fiction (np. Cztowiek ze stali Mogilewa). Bardzo zblizony typ absurdal-
nego, lekko ponurego humoru, podszytego elementami okrucienstwa, zaska-
kujaca pomystowo$é, trafno$é spostrzezen, udziwnienia z jednej, a najprost-
sze koncepty z drugiej strony sg wspélne obu ,, panom M”. Mro6z jako scenograf
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il. 29 Fotografia Jerzego Skarzynskiego
z 1957 r. z archiwum rodzinnego

(Katarzyna Filimoniuk, Jerzy Skarzynski;

Chwile z zycia malarza i scenografa,
Olszanica: 2004, BOSZ)

HFESTIWAL

MUZVKI

i

debiutowat sztuka Mrozka, wspéipraca na polu ksigzki zainicjowana zostata
w 1957 roku przez Wydawnictwo Literackie, a pierwszym zrealizowanym gra-
ficznie tytulem pisarza byt Ston, do ktérego ilustracje Mrozek zaakceptowal
bez zadnych uwag, czym nieco nawet rozczarowal mtodego grafika. Po latach,
z okazji 70. urodzin Mroza, zwrdcil sie don Mrozek tymi stowami: Drogi Da-
nielu! Spotkalismy sie dokladnie trzydziesci lat temu, kiedy ilustrowates mojaq,
ksiazke. Od tej pory ludzie mysla, ze ja to Ty, a Ty to ja, poniewaz moje na-
zwisko jest zdrobnieniem Twojego, a Twoje rysunki tak dobrze ilustrujo maoj
tekst, ze nikt nie wierzy, ze to kto inny pisal, a kto inny rysowat. Zwlaszcza
nie wierzq cudzoziemcy, ktérym polskie nazwiska troche sie mylg!. Ilustracje
do Stonia stanowig prawdziwe panoptikum. Znajdziemy tam lwa jak z atla-
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su zoologicznego, tyle ze pod palmg z naci marchewki i pogladowe rysunki
otwartej szeroko jamy ustnej, stare herby, ryciny z architektura i planami, re-
bus, zapis nutowy. Jest i rysunek pary przedstawiajgcej, jak utrzymuje cérka
Lucja, Aline i Daniela jadacych na traktorze, co wedtug stéw Mroza — miato
by¢ jego przyczynkiem do socrealizmu w Polsce, no i wreszcie tytutowy lewi-
tujacy ston widziany z przedziwnej, niby zabiej perspektywy. W Deszczu, jesz-
cze konsekwentniej czerpigcym z ikonografii fin-de-siecle’u, Mr6z wykonywat
reprodukcje starych przedstawien, a dopiero potem taczyt fotografie gotowych
fragmentéw drzeworytéw fascimilowych ze swoimi rysunkami.

Charakter fantastyczny majg tez ilustracje do Przemiany Kafki (1960).
Monstrualny insekt jest zapowiedzig hybryd zwierzecych w Zwierzydetkach
[il. 26-28] Stillera (1977), réwniez uzyskanych przy pomocy zabiegéw kolazo-
wych. Te realizacje przywoluja na my$l groteskowe prace Grandville’a, Doré
(i jego ilustracje do Boskiej komedii Dantego) oraz Maxa Ernsta. Ta nieomal
naukowa precyzja quasi-encyklopedycznych rycin w potgczeniu z efektem
zaskoczenia, wyrazem czasem komicznym, czasem potwornym jest z ducha
surrealistyczna. Odnajdujemy bez trudu atmosfere towarzyszacg zyciu zwie-
rzat w innym $wiecie Grandville’a (Zycie prywatne i publiczne zwierzqt, Inny
swiat). Ta poetyka lezy u zrodia niecodziennych mariazy doskonale znanych

przedmiotéw, fragmentéw rzeczywistoSci w nowych konfiguracjach, fanta-
zyjnych krzyzéwek gatunkéw prawdziwych zwierzat, zwanych przez same-

il. 30 Jerzy Skarzynski, ilustracja do

go Grandville’a ,,zoomorfozami”. Rodowdéd surrealistyczny majq tez zmiany U brzegéw jazzu Leopolda Tyrmanda
(Krakéw: Polskie Wyd. Muzyczne, 1957)

proporcji, dziwaczne perspektywy: zabia, z lotu ptaka (por. Grandville’a A vol
et a vue d'oiseau), wreszcie wlasnego pomystu autora, rzadzaca sie zupelnie
0sobnymi prawami.

Wielce oryginalng poetyke udalo sie Mrozowi uzyska¢ w ,.technicznych”
z charakteru ilustracjach do ksigzek Lema (Bajki robotow, Cyberiada [il. 24]).
Sam pisarz oceniat je najwyzej: ... uwazam Pana ryciny za najlepsze ze wszyst-
kich, jakie kiedykolwiek miatem...’® Te humanoidalne maszyny majg swoich
przodkéw zaréwno w Bracellim, Arcimboldo, de Chirico, jak i Grandeville’u
czy Ern$cie.

Zapytany o niepowtarzalno$¢ swojego stylu, w wywiadzie udzielonym na
krétko przed $miercig, odpowiedziat: Jaki on niepowtarzalny? Uwazam, ze
zaden artysta nie posiada wylgcznie wiasnego stylu. Zapozyczenia czesto nie-
usSwiadamiane sq czyms zupelnie naturalnym®.

Podobnie jak Daniel Mro6z, Jerzy Skarzynski [il. 29] przyszed! na Swiat
w Krakowie zimg — 16 grudnia 1924 r., i to zima zabrata go z ukochanego mia-
sta 7 stycznia 2004 roku. Czlonek-zalozyciel drugiej ,,Grupy Krakowskiej”
pierwsze studia artystyczne odbyt w miejscowej Kunstgewerbeschule (Szkole
Przemystu Artystycznego) w 1. 1941-43. W czasie wojny zwigzany byt z Grupa 7 Mréz, Mrozek, Lem i inni..., op. cit.
Miodych Plastykow i tym samym z Podziemnym Teatrem Tadeusza Kantora. 5. 5.
Po wojnie prébowal studiowaé¢ anglistyke na Uniwersytecie Jagiellonskim, 1 Ibidem, 5. 37.
architekture na Politechnice Krakowskiej, najdiuzej — bo przez trzy lata
- uczeszczal na kursy ASP i Instytutu Filmowego. Niezdyscyplinowany stu-
dent przeksztalcil sie od roku 1970 w zacnego pedagoga Akademii, zyskujac
w 1992 r. tytul profesora zwyczajnego.

19 Dziecie naszego wieku, op. cit.
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20 por. Jerzy Skarzynski, Swiat niedo-
ktadnie sprawdzalny, ,Magazyn Kultural-
ny”, 4 (12)-1974, s. 53-56.

21 | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Pie¢-
dziesiat lat pézniej, katalog wystawy
grudzien 1998 - styczen 1999, red.
Marek Swica, J6zef Chrobak, Krakéw:
Starmach Gallery, Fundacja Nowosiel-
skich, 1998, s. 36-7.

22 Por. wypowiedz artysty cytowana w:
Katarzyna Filimoniuk, Jerzy Skarzynski.
Chwile z Zzycia malarza i scenografa, Ol-
szanhica: BOSZ, 2004, s. 38.

2 Nowoczesni a socrealizm, t.1, katalog
wystawy styczen - luty 2000, red. Marek
Swica, Jozef Chrobak, Krakéw: Star-
mach Gallery, Fundacja Nowosielskich,
2000, s. 248.

2 por. K. Filimoniuk, op. cit., s. 8.

il. 31 Jerzy Skarzynski, ilustracja do
bajki Chart i kotka Ignacego Krasickie-
go (Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1951)

Od 1948 r. pracowat w Teatrze Maski i Lalki ,,Groteska”, zajmujac sie wraz
z zong Lidig Mintycz i Kazimierzem Mikulskim scenografia i wykonywaniem
lalek; po dziesieciu latach zwigzali sie z zong juz na dlugo z Teatrem Starym
w Krakowie. Jako scenograf pracowal tez przy filmach, by wymieni¢ choé-
by dwa §wietne przyklady stworzenia tajemniczego $§wiata na wielkg — w po-
réwnaniu z ksigzkami — skale w obrazach Wojciecha Jerzego Hasa: Rekopisie
znalezionym w Saragossie (1964) i Sanatorium pod Klepsydra (1973). Warto
nadmieni¢, ze odtworzenie atmosfery i pejzazu Hiszpanii w Jurze Krakowsko-
Czestochowskiej udalo sie Skarzynskiemu m.in. dzieki przekonujacej (choé
W pewnej mierze zmyS$lonej) wizji zawartej w rysunkach Gustave’a Doré?’.

Talent swoj dzielil, tak jak starszy kolega, pomiedzy grafike uzytkowa, ry-
sunek i scenografie, cho¢ zajmowal sie w duzej mierze malarstwem, grafikg
warsztatowa, wystawiennictwem, a w p6zniejszym okresie takze komiksem.
Debiut artystyczny Skarzynskiego przypadl wiasciwie na udziat w I Wystawie
Sztuki Nowoczesnej w Patacu Sztuki w Krakowie w 1948 r., ktéra miata zapre-
zentowa¢ zupelnie nowe, nieoczekiwane oblicze rodzimych dziatan twérczych.
Skarzynski wplynat dodatkowo na oprawe ekspozycji przyniesionymi ze sobg
plytami z muzyka jazzowsq z lat 40. XX wieku (Armstrong, Ellington), dzieki
ktorej zapewnit awangardowe tlo prezentacji plastycznych?!. Muzyka jazzowa
byta bardzo istotnym sktadnikiem jego zycia i dziatalnoSci artystycznej. Pod
koniec lat 40. prowadzit w Krakowie klub jazzowy Helikon, a w r. 1957 ukazata
sie niezmiernie wazna dla éwczesnego pokolenia bitnikow ksigzka U brzegow
jazzu, zilustrowana przez niego na prosbe samego autora Leopolda Tyrmanda
[il. 30]. Tlustracja zajat sie wiaSciwie najwcze$niej — pozostato mi to pewnie
z moich dziecinnych prob, doswiadczen, bardzo mtodzienczych i naiwnych?.
Cho¢ w malarstwie - jak sam przyznaje?® - zawieszony byl miedzy kubizmem,
abstrakcjg a surrealizmem, to wilustracji czy to prasowej, czy ksigzkowej pozo-
stawal wierny konwencji realistycznej, wyraznie nawigzujacej do XIX-wiecz-
nej grafiki, w tym wiaénie naszych francuskich bohateréw - Grandeville’a
i Doré, uwazajac ja za najbardziej odpowiednig dla tego typu artystycznej wy-
powiedzi. Twierdzil, ze ilustracja musi by¢ przede wszystkim komunikatywna
i zwigzana z tekstem. Od dziecka miat dostep do starych pism ilustrowanych
znalezionych w domu: ,,Wedrowca”, ,, Tygodnika Ilustrowanego”, ,,Ktos6w”, ale
i francuskiego ,,L’Tlustration”?, ktére uzupelnial wedle wiasnej fantazji, prze-
de wszystkim dodajgc kredkami i farbami kolor tym czarno-biatym stronom.
0d 1951 r. rozpoczal szerzej zakrojong wspélprace z ,,Przekrojem”, , Zyciem
Literackim” i,,0d A do Z”. Pietnastoletni okres bogatego w realizacje graficz-
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il. 32 Jerzy Skarzynski, ilustracja
do bajek Ezopa, 1953

ne zwigzku z ,,Przekrojem” zaowocowal kolejnymi zaméwieniami domow wy-
dawniczych na ilustracje do literatury pieknej. Wzbogacat plastycznie wszyst-
kie utwory Dumasa wydane wéwczas w Polsce, Hemingwaya, Malaparte’a,
Schillera, Bradbury’ego, Brindarowa, Lema, Iredynskiego, Stomczynskiego,
a wlasciwie Joe Alexa, Szaniawskiego, Holuja, Szelburg-Zarembiny. Prywat-
ng komiksowa wersje Trzech muszkieterow stworzyl do szuflady jako nasto-
latek na dtugo przed zilustrowaniem jej dla wydawnictwa Iskry. Jego wizje
perypetii muszkieteréw maja w sobie sporo z przygdd barona Miinchhausena
w wersji Doré. Najwiekszym sukcesem, docenionym przez komisje konkurso-
we, byly ilustracje do Bajek Krasickiego z 1951 r. nawigzujace czasem wprost

do wielkich francuskich poprzednikéw [il. 31, 33-36].
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il. 33 Jerzy Skarzynski, ilustracja do bajki Czapla, ryby i rak Ilgnacego Krasickiego
(Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1951)
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Tlustracje Skarzynskiego charakteryzuja maestria i elegancja rysunku, po il. 34 Jerzy Skarzynski, ilustracja do
bajki Kruk i lis Ilgnacego Krasickiego

cze$ci $wiadomie archaizujacego, ktére nadaja ksztalty niesamowitej wyob- (Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1951)

razni artysty, tworzac atmosfere przesigknieta magia, cudownoscia, fantasty-
ka bajkowych dziejow (Krasicki, Ezop) czy surrealistycznych zdarzen (Paro-
wobz w pokoju Iredynskiego [il. 1], opowiadania Szaniawskiego). Skarzynski
ilustrowat powie$ci science-fiction Lema na wyraZzne zyczenie pisarza, ktory
uwazal, ze artysta ten ma fantastyke we krwi. Choé¢ poczatkowo zarzekat sie,
ze realizm jest jedyna stuszng konwencja dla ilustracji, z czasem zaczal od niej
odchodzi¢ na rzecz ilustracji z ducha surrealistycznej. Starannie prowadzo-
ny kontur, miekka linia w jego rysunkach w petni oddaja bajkowe, basniowe
i fantastyczne Swiaty, przenoszac nas w krainy odlegle w czasie i w przestrze-
ni. Artysta przestrzegal konwencji realistycznej zwlaszcza w propozycjach
ilustrowanych lektur dla dzieci i mtodego czytelnika. Dziato sie tak zar6wno
w przypadku calostronicowych barwnych ilustracji, jak i czarno-biatych ry-
sunkéw, czesto bedacych winietami poczatkowymi czy finalikami. Ozdobny,
staroS§wiecki charakter wyplywa z postrokokowej stylistyki wytwornych po-
staci w strojach z epoki, drobiazgowo odtworzonych wnetrz. Po cze$ci wyni-
kalo to z odniesienia artysty do okresu, w jakim powstaty teksty Krasickiego
czy realiow czaséw opisywanych przez Aleksandra Dumas ojca. Trudno nie
zwroci¢ uwagi na doskonale zaobserwowane zwierzeta i naturalne otoczenie.
Latwo rozpoznaé gatunki zwierzat i ro§lin, ktére moga przywodzi¢ na mys$l ry-
ciny w starych encyklopediach. Wizja Skarzynskiego jest spdjna i atrakeyjna,
poparta znawstwem podjetej tematyki. Artysta potwierdzatl: Zwykle unikatem
w ilustracjach zdecydowanej deformacji w kierunku abstrakcji. Jesli cos mia-
to byc¢ konkretne, to byto konkretne, ale moglo sie przemieniac w inng forme,
inng twarz, innego czlowieka, inne zwierze, przedmiot. Na jednej ilustracji
lgczytem czasem pare scen, komponujac prywatny, wiasny porzqdek, czasami
nawet mieszatem chronologie. [...] W ilustracji powinno byc to, czego nie da sie

wyrazic¢ stowami, nie powtarza sie na obrazku tego, co zostato juz opisane?.
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il. 35 Jerzy Skarzynski, ilustracja do
bajki Malarze Ignacego Krasickiego
(Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1951)

il. 36 Jerzy Skarzynski, ilustracja do
bajki Rzepa Ignacego Krasickiego
(Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1951)

% |bidem, s. 39.

Na swej drodze artystycznej Skarzynski doszed! do komiksu jako idealne-
go dla siebie wyobrazania zdarzen, historii. Wydaje sie to naturalnym, ponie-
kad nieuniknionym kierunkiem rozwoju, zwazywszy czestokro¢ podkreslany
komiksowy wiasnie charakter rycin Grandeville’a i Gustave’a Doré.

Wspélnym dla wszystkich omawianych artystéw wydaje sie charakter
Swiata, ktory stworzyli w swych ilustracjach i w ktérym poruszali sie nieomyl-
nie. Ba§niowo$¢ wielu scenerii, tajemnicza, niezwyczajna, czestokro¢ absur-
dalna atmosfera, wreszcie bohaterowie: zwierzeta, hybrydy ludzko-zwierzece
i ludzie przezywajacy nietypowe zdarzenia albo i catkiem zwyczajne, tylko
w niecodziennych okoliczno$ciach. Wiarygodno$¢, jaka nadali swoim rycinom
Grandeville i Doré, sita ich wizji zostaty twérczo przeniesione na polski grunt,
doskonale sprawdzajac sie w rodzimych wersjach $wiatéw alternatywnych
Mroza i Skarzynskiego.

dr Anita Wincencjusz-Patyna

Historyk sztuki, adiunkt we wroctawskiej ASP.
Zainteresowania badawcze autorki skupiaja sie na historii
ilustracji ksiazkowej XIX i XX w. oraz sztuce najnowszej.
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Summary

Nineteenth century in France is the blooming years of graphic art. It is also the
golden era of press, journalism, typography and book illustration developement.
Of all the countless names of the gifted Frenchmen fairly famous worldwide, the
author of the article deals with only two of them: Gustav Doré and Jean-Ignace-
Isidore Gérard, much better known as J.J. Grandeville. Introducing the short but
extremely interesting biographies of the artists, she focuses on their oeuvre con-
nected with the art of book. Especially the scale of Doré’s creation seems to surpass
any logical representation. His ca. 11000 graphic works, about 300 watercolours,
over 200 paintings and numerous sculptures together with the illustrations for more
than 200 books constitute the unbelievable artistic inheritance. What comes as the
most important in the works by the two Frenchmen, is the kind of imagination they
employed in a very consequent, original creation of the fictious worlds they intro-
duced. Thanks to the immense popularity of their graphic series they soon became
well-known abroad. The mood of mystery and phantasy, the atmosphere of night-
dreaming and the convincing power of their visions fertilised the imagination of
many artists all over Europe and overseas.

One hundred years later in Poland they influenced works of the local surrealists,
active in Cracow in 1950s-70s, namely Daniel Mréz and Jerzy Skarzynski. Mroéz de-
voted his talent mostly to book and journal illustration and layout, while Skarzynski
divided his artistic skills into film and theatre scenography, puppet making, paint-

ing, jazz and illustration. They created their own original absurd visual language,

undoubtedly infected with the ideas of their French ancestors.




