S Quart Nr 2(8)/2008

/46/

Rewitalizacja zabytkow i przestrzeni
publicznych. Wybrane przyktady!

Matgorzata Wyrzykowska

Zabytki nie sq chronione i poddawane zabiegom konserwatorskim,
poniewaz sq piekne, ale dlatego, ze stanowiq czesé narodowego
dziedzictwa. Opieka nad zabytkami nie jest przyjemnosciq dla oka,
ale éwiczeniem w pietyzmie. (Georg Dehio)

We wszystkich, szerszych iwezszych definicjach rewitalizacji, pojawia sie
odwotanie do etymologicznego znaczenia terminu: przywrécenia do zycia,
ozywienia (re+vita)?.. Rewitalizacja obejmuje nie tylko zabiegi konserwator-
skie, jak renowacja, konserwacja czy w skrajnych przypadkach rekonstruk-
cja, ale przede wszystkim zwigzana jest z wprowadzeniem nowych funkcji,
ktére gwarantujg przetrwanie ekonomiczne zabytkéw. Zabiegom rewitalizacji
poddawane sg zaréwno pojedyncze budowle, kompleksy zabudowan, jak i cale
zespoly urbanistyczne.

Zabytkinalezg do dziedzictwa narodowego i podlegajg ustawowej ochronie.
Wedlug Dominique Poulot dziela uznane za element dziedzictwa reprezentu-
ja zbiorowo$¢ i stanowig interpretacje przeszio$ci, co determinuje ich prze-
znaczenie®. Antonio Arantes podkreslat, ze konserwacja i ochrona zabytkéw,
,powinny, odwrotnie niz jest to przedstawiane w mediach, by¢ raczej uzna-
wane za transformowanie i rekonstruowanie wybranych dziet lub niszczenie
przeszio$ci dokonane ze wspolczesnej perspektywy”4. Christiana Cameron na
Swiatowym Forum Planistéw w Vancouver, w wystapieniu dotyczacym kon-
serwacji i odbudowy dziedzictwa kulturowego oraz rewitalizacji przestrzeni
miejskich, przywotywala tekst §wiatowej konwencji dotyczacej dziedzictwa.
Zawarte w niej zapisy zobowiazuja kazdy z krajéw do prowadzenia takiej po-
lityki, ktéra nakazuje dziedzictwo materialne wigczyé w zycie spotecznosci,
nadajac mu odpowiednig funkcje, i pozwola na wpisanie opieki nad tym dzie-
dzictwem do ogdlnych strategii planowania przestrzennego®.

Dla jednego zabytku mozna opracowac wiele koncepcji rewitalizacji. Mozna
odtwarza¢ wyglad budowli w r6znych stadiach jej ksztaltowania, powracajac
do idei wzniesienia niezrealizowanych nawet projektow. Samo poszukiwanie,
a p6zniej wprowadzenie nowej funkcji wigze sie czesto ze zmianami dokony-

! Tekst niniejszego artykutu zostat
wygtoszony na konferencji Hawaii
International Conference on Art &
Humanities, ktéra obyta sie w dniach
10-14.01.08 w Honolulu.

2 W zachodnioeuropejskiej literaturze
przedmiotu termin rewitalizacja wpro-
wadzono na przetomie lat 60. i 70. XX
w. Pionierami koncepcji rewitalizacyj-
nych byty: Niemcy, Francja i Anglia.

3 D. Poulot, Le sens du patrimoine:
hier et aujourd’hui, Annales ESC, Paris,
Armand Colin, 6(1993).

4 C. Meneguello, Conservation of City
Centres - notes on the case of Sdo
Paulo, Brazil, UNICAMP (State Universi-
ty of Campinas), Campinas, Sdo

Paulo, Brazil. Por. Antonio Arantes,
Produzindo o Passado Estratégias de
construgdo de patriménio cultural,

S&o Paulo 1984. Jesli nie zaznaczono
inaczej, wszystkie teksty w ttumacze-
niu autorki.

> Ch. Cameron, Heritage Conserva-
tion, Rehabilitation and Urban Revita-
lization: An International Perspective,
referat wygtoszony 17 czerwca 2006
roku na World Planners Forum, publi-
kacja internetowa, s. 1. Por. Conven-
tion concerning the Protection of the
World Cultural and Natural Heritage,
UNESCO 1972, art. 5 (a).




wanymiw tkance zabytkowej obiektu, rozbudowg determinowang koniecznos-
cig adaptacji budowli do tej nowej funkeji. O koncepcjach rewitalizacyjnych
czesto poza merytorycznymi czynnikami decyduja emocjonalne, ujawniajace
subiektywny stosunek do przeszio$ci®. Rewitalizowane sg budowle nie tylko
dawniej uznane za zabytkowe, ale i te, ktére od niedawna podlegaja ochronie
i wpisane zostaty do rejestru zabytkéw. Stosunek do obiektéw historycznych
- gotyckich, renesansowych czy barokowych jest inny niz do dziedzictwa XIX-
czy XX-wiecznego, w tym poprzemystowego’.

W niniejszym artykule na wybranych przykladach omoéwiono zlozone
czynniki decydujace o ksztatcie wspoétcze$nie rewitalizowanych zabytkéw. Za-
stosowano metode analizy poréwnawczej, poszukujac odpowiedzi na pytania
o relacje pomiedzy historycznymi i nowymi funkcjami zabytkéw i przestrzeni
publicznych. Chciano zbadaé, jak zmiana funkcji wplywa na forme rewitali-

il. 1 £todz, Centrum handlowe
Manufaktura urzadzone na terenie
dawnego kompleksu fabryk lIzraela
Poznanskiego

6 C. Meneguello, op. cit., s. 1.

7 0 tych samych problemach traktowato
wystapienie Ministra Srodowiska Repub-
liki Czeskiej i cztonka Czeskiego Komi-
tetu ds. UNESCO, T. Hajka wygtoszone
w New York University w Pradze w 2003
r. Por. T. Hajek, Care for monuments in
Central Europe regarding the revitali-
sation of the countryside, ,Agric.Econ.

- Czech”, 49, (7)2003, s. 317-321.
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8 J. Kunicki, Lokalny Plan Rewitalizacji
jako szansa na poprawe standardow
zycia w Olecku, 16 wrzesnia 2005 (http://
www.um.olecko.pl/rewitalizacja/wstep).

9 Por. Arte publico: naturaleza y ciudad,
ed. J. Maderulo, X. Estévez, G. Moure,
P. Restanny, G. A., Madrid 2006.

10 Pojawity sie takze opinie, ze zniszczo-
ne Stare Miasto nalezy pozostawi¢ w sta-
nie ruiny jako symbol barbarzynstwa.
Por. P. Majewski, Ideologia a Konser-
wacja. Restytucja Zamku Krélewskiego

w Warszawie 1944-1980, ,Rocznik War-
szawski”, 33(2005), s. 111-138.

11 p. Majewski, op. cit., s. 113. Mowa

o Ogélnopolskiej Konferencji Historykéw
Sztuki zorganizowanej w dniach

29 sierpnia-1 wrzes$nia 1945 roku

w Krakowie.

12 p, Majewski, op. cit., s. 114. Por.

K. Piwocki, Uwagi o odbudowie zabyt-
kow, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”,
1-2(1946), s. 52-59.

13 Obrazy Canaletta postuzyty réwniez
w powojennej rekonstrukcji historycznej
zabudowy Drezna.

zacji; jakie elementy podczas zabiegéw rewitalizacyjnych zostaly ominiete, na
jakie potozono szczegdblny nacisk w procesie modernizacji.

W ostatniej cze$ci odniesiono sie do szerszego ujecia rewitalizacji jako
,procesu przemian przestrzennych, spotecznych i ekonomicznych w zdegra-
dowanych cze$ciach miasta, przyczyniajacych sie do poprawy jakosci zycia
mieszkancéw, stanu Srodowiska naturalnego i kulturowego”®. Wskazano, jaka
role w tych strategiach rewitalizacji odgrywaja wspoélczesne inwestycje archi-
tektoniczne i rzezbiarskie w przestrzeniach zurbanizowanych®.

Odbudowa zabytkéw i narodowa swiadomosc¢.
Rekonstrukcja przesztosci

Istota zabytku lezy w relacjach miedzy czasem, w ktorym zyjemy,
a przeszlosciq [...]. ,,Potrzeba przeszlosci” moze wynikac z nostalgii,
1 definiowana jest jako ,pamiec¢ wolna od bolu”. (David Lowenthal, 1993)

Niektére budowle maja specjalne, historyczne, znaczenie. Jedng z nich jest
Zamek Krélewski w Warszawie. Dzieje jego powojennej odbudowy pokazu-
ja, jak silnie emocjonalne i ideologiczne czynniki decydowaly o jej ksztalcie.
Stolica Polski od poczatku XVII wieku i miejsce dramatycznej obrony w cza-
sie Powstania Warszawskiego w 1944 roku, zostata zréwnana z ziemia przez
Niemcéw. W ramach odbudowy Warszawy planowano przede wszystkim od-
tworzenie kluczowych zabytkéw, w tym zabudowy Starego Miasta i Zamku
Kroélewskiego, zniszczonych w czasie wojny prawie doszczetnie. Decydujacym
o podjeciu dziatan byt czynnik emocjonalny. Pamieé dokonanych przez nazi-
stéw zbrodni i zniszezen byla bolesna i Polacy chcieli natychmiastowej odpo-
wiedzi w formie odbudowy!’. Powstawalo pytanie, w jakim ksztalcie Zamek
ma zosta¢ odbudowany; jakie formy architektoniczne beda najbardziej odpo-
wiednie. Wybér form stylowych idecyzja o ksztalcie odbudowy byta wazna
przede wszystkim ze wzgledéw ideologicznych. Po II wojnie §wiatowej nowy
komunistyczny rzad, narzucony przez Zwigzek Radziecki i nieakceptowany
przez wiekszo$¢ Polakéw, szukal narzedzi propagandowych legitymizujacych
uzurpatorsko przejeta wiadze. Wyb6r wydawal sie oczywisty: Zamek Kro-
lewski byt oficjalng rezydencjg kréléw Polski, do II wojny §wiatowej siedzi-
ba prezydenta. W trakcie debaty o ksztatcie odbudowy, toczacej sie w gronie
autorytetéow w dziedzinie konserwacji iarchitektury, padaty rézne, czesto
skrajne, opinie!!. Ksawery Piwocki podkre§lal, ze rekonstrukcja bedzie ,,juz
tylko dalekim nasladownictwem czy reprodukcja zywej ongi§ wartosci in-
dywidualnej”, ze ,,stworzenie kongenialnej kopii jest po prostu niemozliwe”,
a zadaniem konserwatoréw ,,jest podtrzymanie trwania zabytku w zastanym
stadium jego istnienia”*?. Innego zdania byt Jan Zachwatowicz, ktéry wierzyt,
ze rekonstrukcja oparta o baze dokumentacyjng jest obowigzkiem w stosunku
do przysztych pokolen. Ikonograficzny materiat niezbedny do rekonstrukeji
stanowily obrazy wloskiego malarza Bernardo Bellotto zw. Canaletto!. Wéréd
przeciwnikéw odbudowy pojawily sie réwniez propozycje stworzenia nowej
koncepcji urbanistycznej Starego Miasta ,,bez ogladania sie na przeszios$¢”.
Niebezpieczenstwo budowy Zamku w socrealistycznych formach rzeczywi-
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Scie nie istniato, bo u progu lat 50. XX wieku ciggle pozostawaty one niezde-
finiowane. Decyzje dotyczaca odbudowy Zamku w przedwojennym ksztalcie
podjat parlament 2 czerwca 1949 roku. Zmieniajgca sie sytuacja polityczna
wplywata na losy odbudowy Zamku. Jeszcze w 1951 roku zdecydowano sie
zorganizowa¢ konkurs na ,,architektoniczne rozwigzanie Placu Zamkowego
1zwigzanego z nim obszaru Starego Miasta i Nowego Miasta w Warszawie”.
Wséréd nadestanych prac niektére zaktadaly tylko czeSciowa rekonstrukcje,
inne wzniesienie nowoczesnego obiektu. Jako podstawe projektu odbudowy
przyjeto projekt Jana Bogustawskiego, zaktadajacy rekonstrukcje przedwo-
jennej sylwety zamku'. Jednak ostateczna decyzja o dobudowie zapadta do-
piero w 1971 roku. Budowla w stanie surowym byta gotowa w 1974 roku, ale
prace wykonczeniowe i wyposazanie wnetrz trwato do 1988 roku. Odbudowany
Zamek Krolewski pelnit funkcje muzealne i administracyjne. Rekonstrukcja
okazata sie sukcesem, zaaprobowanym przez spoleczenstwo i gremia profesjo-
nalistéw, a historyczne centrum Warszawy znalazlo sie na Liscie Swiatowego
Dziedzictwa Kulturowego UNESCO. W 2001 roku Instytut Polski w Berlinie
zorganizowal wystawe pod znamiennym hastem Jak Feniks z popiotow,
prezentujaca dokumentacje odbudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie
idorobek Jana Zachwatowicza. Sukces warszawskiej rekonstrukeji stat sie ar-
gumentem w toczacej sie dyskusji na temat odbudowy Zamku Berlinskiego.
Mimo istnienia zrédet ikonograficznych nie zawsze rekonstrukcja jest po-

il. 2 Bernardo Bellotto zw. Canalet-
to, Widok Warszawy z tarasu Zamku
Krélewskiego w Warszawie, olej na
ptétnie, 1773, Muzeum Narodowe,
Warszawa

14 |deologiczna debate i konkurs doty-
czaca rekonstrukcji Zamku Krélewskiego
omowit obszernie w swoim artykule Piotr
Majewski (patrz przypis 10). Konkurs
rostrzygnieto dopiero w lutym 1955 r.,
nie przyznajac pierwszej nagrody. Dru-
g3, rownorzedna nagrode dostat wtasnie
zespot J. Bogustawskiego.
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il. 3 Warszawa, Zamek Krélewski po
powojennej odbudowie, widok fasady

5 Por. R. Eysymontt, Rewaloryzacja
miast na Dolnym Slasku po 1990 roku.
Analiza wybranych przyktadéw, ,Ochro-
na Zabytkéw”, (4)2000, s. 5-23.

16 Por. E. V. Walter, The sense of ruins,
Manchester 1976.

7 Wiecej informacji o projekcie odbu-
dowy i konserwacji ruin kosciota pw.
Sw. Mikotaja na stronach internetowych:
www.archidea.pl/w=zabytki.

dejmowana. Tak postgpiono w przypadku ruin gotyckiego ko$ciota §w. Miko-
taja w Gtogowie. KoScidl, podobnie jak miasto, zostat zniszczony w czasie 11
wojny Swiatowej. Odbudowe miasta planowano juz w latach 60. XX wieku, ale
zrealizowano dopiero w latach 80. i 90. W zrekonstruowanych formach budyn-
kéw rynkowych nawigzano do $redniowiecznej zabudowy, tworzac, w mysl
postmodernistycznych koncepcji, tzw. retrowersje’®. Tylko ko$ciét pozostawio-
no w stanie ruiny jako widoczny znak zniszczen. Architekei z Pracowni Pro-
jektowej Archidea zakladaja w swojej koncepcji rewitalizacji koSciota odtwo-
rzenie jego bryty w ksztalcie sprzed 1939 roku, rekonstrukcje potaci dachowej
oraz szczytu wiezy ko$cielnej przy uzyciu konstrukeji stalowej i catkowitego
przeszklenia. Ko$ciét zachowany w formie ruiny ma sta¢ sie pomnikiem!. Nie
bedzie pelnil juz funkeji sakralnych, a koncertowe, wystawiennicze i teatral-
ne. W mys$l architektéw z Archidei ,,zachowane zostanie §wiadectwo historii,
ale na starych murach rozpocznie w sie tym miejscu nowe zycie”". Przykiady
przeszklenia i ekspozycji ruin sg znane. Tak postgpiono m.in. w przypadku
ruin katedry w Hamar w Norwegii, ktéra stanowi obecnie cze§¢ muzeum
Hedmark (Hedmarkmuseet)®®.
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PI3coOwWnia projeki

il. 4 Gtogow, ruiny kosciota sw. Mikotaja, stan obecny il. 5 Projekt odbudowy kosciota sw. Mikotaja w Gtogowie,
Pracownia Archidea

Zanegowane dziedzictwo. Architektura socrealizmu

Wybér tozsamosci implikuje wyparcie sie niechcianej tozsamosci.
(Cristina Maneguello)

Niektére miejsca publiczne i budowle zwigzane sa z bolesnymi wspomnienia-
mi. Jednym z najlepszych przyktadéw tego typu obiektéw jest Patac Nauki
i Kultury przy Placu Defilad w Warszawie, pierwotnie zwany patacem Jézefa

il. 6 Przeszklone ruiny katedry, obecnie
Hedmark Museum w Hamer (Norwegia)

il. 7 Projekt odbudowy kosciota
Sw. Mikotaja w Gtogowie, Pracownia
Archidea

18 Przeszklenie ruin katedry w Hamer
byto jednym z najambitniejszych przed-
siewzie¢ podjetych przez norweski rzad.
Katedra w Hamer wybudowana zostata
w latach 1153-1200. Popadta w ruine od
czaséw reformacji, a zniszczenia dopet-
nit pozar w 1537 r. Prace zabezpiecza-
jace i konserwatorskie prowadzono od
1900 r. Autorami koncepcji przeszklenia
sa norwescy architekci Nils Slaatto i Kjell
Lund. Bryta i rozmiary konstrukcji po-
krywaja sie z pierwotnymi rozmiarami
kosSciota. We wnetrzu eksponowane sa
zachowane fragmenty katedry. Por.

D. Kusnierz-Krupa, M. Krupa, Wspot-
czesne sposoby rewaloryzacji i adaptacji
ruin obiektéw sakralnych w Europie (na
wybranych przyktadach), ,Wiadomosci
Konserwatorskie”, 20(2006), s. 48-52.

/51/




S Quart Nr 2(8)/2008

il. 8 Widok Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie w trakcie budowy, 1952

il. 9 Plan zagospodarowania prze-
strzenno-funkcjonalnego Placu Defilad
w Warszawie

19 Sprzeciw wobec tej decyzji wyrazito
m.in. 70 os6b ze Swiata nauki, desyg-
nujac list do Prezydenta RP, architekci

z Komitetu Architektury i Urbanistyki
Polskiej Akademii Nauk, Stowarzyszenie
Historykéw i Pracownikéw Naukowych
Uniwersytetu Jagiellonskiego Inicjatywa
Matopolska i inni. Por. O. Budrewicz,
Wiezowiec zwany Patacem, ,Renowacje

i Zabytki”, 3 (15) 2005, s. 55-60. Decyzji
bronit m.in. Andrzej Tomaszewski i Ste-
fan Kurytowicz, przypominajac, ze patac
jest wybitnym przyktadem architektury
socrealizmu i wyrazajac ubolewanie, ze
nie udato sie stworzy¢ nic konkurencyj-
nego. Wspominano tez o godnym uwagi
wystroju i wyposazeniu wnetrz. Zob.
takze: D. Grzybowska-Lewicka, Patac
Kultury i Nauki jako obiekt kultowy
PRL-u, ,Renowacje i Zabytki”, 3(15) 2005,
s. 33-36; B. Mansfeld, Dar jako pomnik.
Patac Kultury i Nauki im. J6zefa Stalina,
[w:] Acta Universitatis Nicolai Coper-
nici. Nauki Humanistyczno-spoteczne.
»Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”,
2(278) 1994, s. 87-95.

20 por. Wytyczne dotyczace planu zagos-
podarowania Placu Defilad w Warszawie:
http://warszawa.sarp.org.pl/pokaz.
php?id=2141.

Stalina i uznany za dar sowiecki dla Polski. Dar, o ktérym spoleczenstwo pol-
skie chciatoby zapomnieé, podobnie jak o czasach, ktére symbolizowal. Zo-
stal wybudowany w latach 1952-1955 wedlug projektu sowieckiego architekta
Lwa Rudniewa. Przez ponad 50 lat byl najwyzszym budynkiem w Warszawie
(230 m). Usytuowany przy jednym z najwazniejszych placow stat sie nie tylko
widocznym punktem, ale takze (niechcianym) symbolem Warszawy. Warsza-
wa pozostaje praktycznie jedyna z postkomunistycznych, europejskich stolic,
w ktoérej relikty komunizmu nie tylko pozostatly, ale zostaty otoczone ochrong
i wpisane na liste obiektéw zabytkowych. W lutym 2007 roku, po diugiej dys-
kusji, podjeto decyzje o wpisaniu patacu do rejestru zabytkéw, mimo sprzeci-
wu Srodowisk naukowych w Polsce.

Jednocze$nie opracowywano koncepcje takiego zagospodarowania prze-
strzennego Placu Defilad rozciggajacego sie przed PKiN, zeby zminimalizo-
wa¢ oddziatywanie dominanty, jakg jest palac, czy wrecz go zastonié. Plac
Defilad, ktéry powstat wraz z budowa patacu w 1955 roku, po 1989 roku zostat
przeksztalcony w olbrzymie targowisko i parking. Pomyst przesioniecia pata-
cu mial réwniez przyczyny pozapolityczne. Sam palac burzy estetyczng jed-
no$¢, tworzac dysonans i stojac w kolizji z otaczajacg zabudows. Na poczatku
lat 90. XX wieku zorganizowano miedzynarodowy konkurs architektoniczny
na zagospodarowanie Placu Defilad®. Sposréd nadestanych prac wyloniono
zwycieska Andrzeja Skopinskiego i Wiestawa Bartlomieja Bietyszewa. Wydaje
sie jednak, ze wszystkie projekty raczej podkreslaty dominujacg role patacu,
niz z nim konkurowaty?'.

Jednym z konkurujgcych z patacem elementéw zabudowy przy Placu
Defilad miato sie staé Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Kontrowersyjng decy-
zja jury wygral projekt szwajcarskiego architekta Chistiana Kereza?:. Mi-
nimalizm, brak nowatorstwa, powrét do modernizmu - to tylko niektére
z zarzutéw padajacych pod adresem zwycieskiego projektu. Minimalistycz-
ny projekt Kereza bedzie podkreslat jeszcze dominujgca role PKiN. Tych
ograniczen zdawatl sie nie mie¢ nagrodzony wyréznieniem specjalnym pro-
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jekt finsko-polskiej grupy: Ala Architects Ltd z Helsinek i Grupy 5 Archi- il. 10 Wizja zagospodarowania prze-

. L. . . [ . .. strzennego Placu Defilad w Warszawie
tekci oraz rzezbiarza Jarostawa Kozakiewicza. Zwolennikiem realizacji tego wg Forum Rozwoju Warszawy
projektu byt tez byly dyrektor Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
Tadeusz Zielniewicz?’. Projekt ten jest duzo ciekawszy nie tylko ze wzgledu
na rzezbiarsko potraktowana bryte, dostosowana do funkcji muzealnych dys-
pozycje wnetrz, ale wia$nie ze wzgledu na konkurencyjny do PKiN charak-
ter. W mys$l koncepcji finsko-polskiej przesunieto punkt ciezko$ci i muzeum

il. 11 Plan zagospodarowania prze-
strzennego Placu Defilad w Warszawie
Andrzeja Skopinskiego i Barttomieja
Bietyszewa

21 Koncepcja zagospodarowania prze-
strzennego Placu Defilad jest nieustannie
modyfikowana, a przygotowuje ja zespét
architektéow pod kierunkiem Barttomieja
Bietyszewa.

22 Przeciwko tej decyzji protestowata
nawet czes$¢ jury konkursowego.

2 W gescie protestu przeciwko wybo-
rowi projektu Ch. Kereza dyrektor

T. Zielniewicz podat sie do dymisji.
Podkreslano jednak, ze projekt finsko-
polski nie spetniat jednak warunkéw
konkursu, przekraczajac zatozone
planem gabaryty budowli.
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il. 12 Zwycieski projekt Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie autorstwa
Christiana Kereza

il. 13 Wyroézniony projekt Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie Ala
Architects Ltd z Helsinek oraz Grupy
5 Architekci i Jarostawa Kozakiewicza

stato sie najwazniejszym elementem organizujgcym przestrzen placu. Fasada
od strony placu przed Patacem Kultury i Nauki zaprojektowana zostata jako
ogromna, gtadka i prosta elewacja, pelnigca zarazem funkcje ekranu. W tej
przeszklonej $cianie, niczym w zwierciadle, przeglada¢ ma sie zycie wspol-
czesnej Warszawy. Wydaje sie, ze Patac Kultury i Nauki jest nieSmiertelny.
W apartamentowcu ,,Szklany Zagiel” projektu Daniela Libeskinda, ktéry ma
zosta¢ wybudowany w sasiedztwie Placu Defilad, zaplanowane sa luksusowe
mieszkania, z widokiem... na Patac Kultury i Nauki.

Architektura postindustrialna.
Rehabilitacja zdegradowanych przestrzeni i zabytkow

Interesujgce sq zwlaszcza przyklady rewitalizacji architektury postindu-
strialnej w Polsce. Jeszcze dwie dekady wezeé$niej fabryki, kopalnie, zak?la-
dy opuszczone z powodu zakonczenia eksploatacji popadaly w ruine. Dopiero
ostatnie lata przyniosty rehabilitacje dziedzictwa poprzemystowego i wpisa-
nie tych obiektéw do rejestru zabytkéw. Ze wzgledu na charakter zabudowan
postindustrialnych, o duzych i tatwych w aranzacji powierzchniach, prostej

il. 14 Apartament w ,Szklanym 2ag|u” Daniela Libeskinda z widokiem na Patac
Kultury i Nauki w Warszawie
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bryle, adaptowano je najczes$ciej do zupeinie nowych funkcji handlowych.
Trzy najwieksze tego typu kompleksy w Polsce powstaly: w Poznaniu
- Stary i Nowy Browar, w L.odzi - Manufaktura i Silesia City Center w Kato-
wicach. Centrum Manufaktura urzadzono czeSciowo w zaadaptowanych za-
budowaniach fabrycznych Izraela Kalmanowicza Poznanskiego. Poznanski,
najwiekszy t6dzki fabrykant, od 1871 roku do konca XIX wieku wzniést w ¥.o-
dzi kompleks obejmujacy: tkalnie, przedzalnie, farbiarnie, drukarnie tkanin

1 inne zwigzane z wi6kiennictwem obiekty, zesp6t zabudowah mieszkalnych
dla robotnikéw oraz wtasny patac. W 1992 roku fabryki Poznanskiego ostatecz-
nie zostaly zamkniete. W palacu Poznanskiego urzadzono Muzeum Miasta
Yodzi, dziatajgce tam od 1975 roku. W latach 1999-2000 firma Apsys rozpocze-
fa proces rewitalizacji zespolu znajdujacego sie miedzy ulicami: Zachodnia,
Ogrodowa, Drewnowska i Karskiego. Budowie centrum Manufaktura towarzy-
szyla szeroka dyskusja spoteczna. Projekt adaptacji kompleksu pofabrycznego
zostal przygotowany przez Jeana Marca Pivéta, a zrealizowany przez francu-
ska Grupe Sud Architects i wspéipracujacych z nig londynskich architektéow
Virgile&Stone. Ostatecznie 17 maja 2006 roku nastapilo uroczyste otwarcie
centrum. Kompletnie zaniedbane i niszczejace pomieszczenia fabryczne
i mieszkalne zostaly przeksztalcone w ,,raj konsumpcyjny”, mieszczacy okoto
80 sklepdéw, 20 restauracji, kilka obiektéw muzealnych (m.in. oddziat Muzeum
Sztuki, Muzeum Miasta Y.odzi czy Muzeum Fabryki), tereny sportowe, kina.
W dawnej przedzalni bawelny w biezgcym roku ma zosta¢ urzadzony cztero-
gwiazdkowy hotel sieci Andels i centrum konferencyjne. Wiekszo$¢é budynkow

il. 15 Panorama Warszawy z Patacem
Kultury i Nauki oraz ,Szklanym Zaglem’
Daniela Libeskinda
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il. 16 £6dz, kompleks dawnych
fabryk lzraela Poznanskiego przed
rewitalizacja

przystosowanych do potrzeb centrum handlowego wpisana jest do rejestru za-
bytkéw. Poprzez wprowadzenie dominacji ceglanej architektury i jednolitego
detalu chciano utrzymaé charakter kompleksu i zachowaé¢ dawng atmosfere.
Catkowitej zmianie, w wyniku adaptacji do funkcji handlowych, ulegia dyspo-
zycja wnetrz. Jedynym nowym obiektem jest gtéwna galeria sklepowa wznie-
siona ze szkta i stali. W celu harmonijnego wpisania jej w kompleks Manufak-
tury obnizono ja w stosunku do zabytkowej zabudowy. Ciekawym zabiegiem
byto stworzenie w obrebie Manufaktury przestrzeni rynkowej, ktérej ¥.6dz,
zatozona w XIX wieku jako typowe miasto przemystowe, nie posiadata?t. Do-
datkowgq jego atrakcjg jest najdiuzsza w Europie 300-metrowa fontanna, a tak-
ze latem usypywana sztuczna plaza, zima zamieniana w lodowisko. Sukces
Manufaktury pokazuje bardzo dobrze, ze opuszczone, postindustrialne dzie-

il. 17 Projekt kompleksu handlowego
Manufaktura w todzi
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dzictwo, ktére uwazano za najwiekszy problem i zagrozenie dla miasta, okaza-
fo sie czynnikiem motorycznym, dajacym szanse na rozwéj?.

Druga spektakularng rewitalizacja byta odbudowa poznanskiego Starego
Browaru. Centrum Handlu, Sztuki i Biznesu Stary Browar powstato w wyni-
ku adaptacji kompleksu zabudowan dawnego Browaru Hungera, zatozonego
w 1876 roku przez Juliusa i Alfonsa, synéw piwowara z Wirtembergii Ambro-
siusa Hungera. Browar stanowit jednolity kompleks obiektéw reprezentuja-
cych formy Rundbogenstilu. Produkeje piwa kontynuowano nawet podczas
wojny. Zespot browaru ulegt zniszczeniu dopiero podczas walk o Poznan. Po
wojnie nadal byt uzytkowany. Od lat 80. XX wieku, kiedy browar zamknieto,
zabudowania nieustannie niszczaty. W latach 90. w scenerii zniszczonego bro-
waru urzadzano widowiska teatralne. Budowa handlowo-kulturalnego cen-
trum rozpoczela sie w2002 roku?. Poznanscy architekci Piotr Baretkowski
i Przemystaw Borkowicz ze Studia ADS przeprowadzili remont i moderniza-
cje budynkéw wehodzacych w sktad browaru. Polgczyli elementy zabytkowe

il. 18 £t6dz, widok dawnej bramy pro-
wadzacej do fabryki Izraela Poznan-
skiego, obecnie do kompleksu handlo-
wego Manufaktura

il. 19 £L6dz, Manufaktura, widok z ga-
lerii handlowej

il. 20 £L6dz, Manufaktura, widok prze-
strzeni rynkowej

2 Por. Ewa Wectowowicz-Gyurkovich,
Nowe zycie architektury, ,Wiadomosci
Konserwatorskie”, 20(2006), s. 32-35.

25 Rewitalizacja Manufaktury rowniez
budzita kontrowersje i wielokrotnie
podkreslano stabe punkty tego planu.

26 Obszerne kalendarium wydarzen kul-
turalnych zorganizowanych w Browarze
znalez¢ mozna na stronach interneto-
wych: www.starybrowar.pl.
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il. 21 Poznan, wnetrze Centrum Handlu 7 architekturg wspolczesng wprowadzajac ceglane Sciany i obnazona stalowa
Sztuki i Biznesu Stary Browar . . . . .
konstrukcje. Elementy wspéiczesne dopasowali do postindustrialnego cha-
rakteru istniejgcej zabudowy. Ten aspekt wspoéiczesno$ci widoczny jest row-
niez w zastosowaniu najnowszych materiatéw, m.in. dekorowanego szkta pro-
il. 22 Poznan, Stary Browar filowanego LINIT, czy komputerowego systemu o$wietlenia.
,Przysztam tam w stoneczny dzien i to miejsce wydato mi sie magiczne.
Polozone w centrum miasta, a jakbym sie znalazla w innym Swiecie. Biegatly
psy, koty, na sznurkach wisiata bielizna. Bylo egzotycznie. Poczutam, ze to

il. 23 Poznan, Stary Browar, Dziedzi-
niec Sztuki
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miejsce ma dusze. I od poczatku wiedziatam, ze trzeba je odda¢ artystom”?".
To wtaénie Grazyna Kulezyk, wytaczny udziatowiec Fortis Sp. z o0.0., ktéry byt
inwestorem w Starym Browarze, zdecydowala o polozeniu akcentu na funk-
cje kulturalne®, Dziedziniec Sztuki, ktory tworzg: galeria, willa, wieza i sto-
downia, stanowi centrum zycia kulturalnego Browaru, scenerie wszystkich
wydarzen artystycznych. Mimo lokalizacji w centrum Poznania browar i jego
otoczenie przed odbudowa bylo przestrzenia zaniedbang i marginalizowana
w planach zagospodarowania miasta. Od czasu uruchomienia Starego Bro-
waru stato sie przestrzenig atrakeyjna, koncentrujaca miejski ruch handlowy
1 przyciagajaca gosci. Widocznym tego znakiem byto przejecie funkcji rynko-
wych przez ulice P6twiejskg prowadzacg do Browaru. W tym samym czasie na
znaczeniu stracita sama przestrzen rynkowa. Rynek z odnowionym ratuszem,
stanowigcym jedng z gtéwnych atrakcji turystycznych Poznania wraz z zabu-
dowa rynkowa, praktycznie opustoszal. Browar okazat sie takim handlowym

il. 26 Katowice, Silesia City Center, widok odnowionych zabudowan poprzemystowych

il. 24 Katowice, Widok budowy kom-
pleksu handlowego Silesia City Center
w 2005 roku

il. 25 Katowice, Silesia City Center,
iluminacja dawnego szybu
kopalnianego

27 Tekst cytatu pochodzi z materiatow
zamieszczonych na stronie: www.stary-
browar.pl/miastowmiescie.

28 |stnieja takze przyktady adaptacji
catego kompleksu browaru do celéw
kulturalnych. Przyktadem takiego wyko-
rzystania jest Browar Mieszczanski we
Wroctawiu. Por. Katarzyna Lisowska,
Rewitalizacja Browaru Mieszczanskiego
we Wroctawiu, praca licencjacka pod kie-
runkiem dr M. Wyrzykowskiej, Wroctaw
2004, mps Biblioteka Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
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il. 27 Bytom, budynek dawnej lampiar-
ni na terenie dawnych Zaktadow Gér-
niczo-Hutniczych ,Biaty Orzet”

sukcesem, ze zdecydowano sie rozbudowaé go, wznoszgc juz w nowoczesnych
formach Nowy Browar.

Funkcje galerii handlowej wprowadzono réwniez w kompleksie dawnej ko-
palni wegla kamiennego Gottwald w Katowicach, przeksztatcajac ja w Silesia
City Center?. Historyczne budynki dawnej kopalni zostaly odrestaurowane
izaadaptowane do nowych funkcji handlowych?®. W przypadku katowickie-
go centrum handlowego elementy zabudowan wiaczone do rejestru zabytkow
ograniczaja sie do wiezy szybu isgsiadujgcych z nim budynkéw pokopal-
nianych. Innowacyjnym zabiegiem byta iluminacja zabytkowej wiezy szybu
kopalnianego Georg, przywodzaca na mys$l londynskie rozwigzania rewitali-
zacyjne, m.in. Tate Modern w Londynie z pod§wietlonym kominem dawnej
elektrowni zrewitalizowanej i przystosowanej do ekspozycji sztuki wspéiczes-

il. 28 Bytom, Loft Bolko Przemo tuka-
sika z Medusa Group na terenie daw-
nych Zaktadoéw Gorniczo-Hutniczych
»Biaty Orzet”

29 Wiecej informacji na stronach interne-
towych Silesia City Center: http://www.
silesiacitycenter.com.pl. Budowe kopalni
Eminenz rozpoczeto w 1903 r., a zakon-
czono w 1907. Po Il wojnie $wiatowej na-
dal eksploatowano wegiel, nazwe kopalni
przemianowano na Gottwald, a w 1974
potaczono ja z kopalnia Kleofas. Centrum
handlowo-ustugowo-rozrywkowe Silesia
City Center zostato otwarte 18.11.2005 r.

30 Krytykowano jednak lokalizacje Silesia
City Center, poniewaz poza jego terenem
pozostaty XIX-wieczne, zabytkowe hale
pofabryczne.
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nej przez Jacquesa Herzoga i Pierre’a de Meurona. Podobne aranzacje wpro-
wadzono na rewitalizowanych pokopalnianych obszarach m.in. w Zagtebiu
Ruhry w Zollverein w Essen?..

Infrastruktura pokopalniana i poprzemystowa moze by¢ nie tylko adapto-
wana do funkcji handlowych, ale takze mieszkalnych. Piekno zdegradowa-
nego pokopalnianego krajobrazu odkry! Przemo fukasik z Medusa Group,
ktéry zaadaptowat do celéw mieszkaniowych starg lampiarnie, przeznaczo-
na do zniszczenia, na terenie zamknietych Zaktadéw Goérniczo-Hutniczych
,,Orzel Bialy” w Bytomiu. Najwazniejszym atutem, jakie widzial w poprzemy-
stowej konstrukcji, byta wiasnie olbrzymia przestrzen. Doceniajac ,,brzydote”
i,uczciwo$¢” materialowg postindustrialnej architektury, postanowit jg wy-
korzysta¢ i wyeksponowaé. Praktycznie ograniczono sie do zabiegu oczyszcze-
nia, pozostawiajac betonowa konstrukeje sufitu, zas stalowa wypiaskowano
i pomalowano na szaro. Wykorzystano nawet istniejgce Scianki dziatowe. Za-
chowano posadzke betonowg, jedynie sypialnie wyltozono drewniang posadz-
ka przemystowa.

Niektére koncepcje rewitalizacyjne dotyczace przestrzeni fabryk czy ko-
palh maja na celu ,,zhumanizowanie” zdegradowanego dziedzictwa i otocze-
nia, nie tylko poprzez wprowadzenie zieleni, ale i zycia, tym razem kultural-
nego. Idea, aby nowy gmach Muzeum Slaskiego w Katowicach, o ktérego lo-
kalizacji i ksztalcie debatowano od dawna, powstat na terenach bytej kopalni
,,Katowice”, pojawita sie w2003 roku®2. Jeden z projektéw przygotowali stu-
denci Wydziatu Architektury Politechniki Slaskiej w Gliwicach i Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach®. Zaktadal on adaptacje czeSci zabytkowych
pokopalnianych budynkéw, szybéw icze§é maszyn, ,,zachowanie terenu
kopalni w jak najmniej zmienionym stanie, stworzenie skansenu kopalnia-
nego”. Zaplanowano rozbudowe pozioméw podziemnego i nadziemnego, tak
by stworzy¢ trzy platformy ekspozycyjne, odnoszace sie do wymiaréw czasu:
przeszio$ci, terazniejszo$ci i przyszio$ci. Przeszio$ci maja byé poswiecone
przestrzenie wystawowe usytuowane w podziemiach kopalni. Zaplanowano
rozbudowe tej czesci z wigczeniem i udostepnieniem chodnikéw w celach eks-
pozycyjnych?®. Na powierzchni miatby zostaé¢ stworzony skansen. Projektanci
chcieli wykorzysta¢ istniejgcq infrastrukture pokopalniang z eksponatami
postindustrialnymi i stworzy¢ ekspozycje poswiecona wspélezesnemu Sla-
skowi. Teren pomiedzy budynkami zaprojektowano jako dywan zieleni, ko-
jarzacy sie z relaksem i wypoczynkiem. Ponad istniejaca zabudowa miatby
zostaé wzniesiony nowy poziom. To platforma, ktéra wediug pomystodawcow
ma by¢ po$wiecona przyszlosci, tworczoscei, nauce i kulturze. Przyszio$¢é ma
symbolizowa¢ architektura o wspéiczesnych formach.

Ta ciekawa iwspolczesna koncepcja Muzeum Slaskiego w Katowicach
nasuwa analogie z Muzeum Guggenheim w Bilbao. Koncepcja wybudowania
wspolczesnego muzeum i powierzenia tej budowy czolowemu wspéiczesnemu
architektowi, stanowila cze$¢ planu rewitalizacji przemystowej dzielnicy mia-
sta®®. Muzeum zaprojektowane przez Franka Gehrego i otwarte w 1997 roku
urosto do rangi ikony wspo6iczesnej architektury i stato sie atrakcja turystycz-
na*. Dzielnica, w ktérej znajduje sie muzeum, zostata wigczona w organizm
miejski przez sie¢ metra, ktorej stacje zaprojektowat Norman Foster.

il. 29 Bytom, Loft Bolko Przemo tukasi-
ka z Medusa Group, widok wnetrza

31 Planowana jest dalsza rozbudowa Sile-
sia City Center. W p6tnocnej czesci kom-
pleksu powstato osiedle mieszkaniowe
,Debowe tarasy”, a w trzecim etapie pla-
nuje sie budowe dwdch wiezowcow.

32 Budowa nowego gmachu Muzeum
Slaskiego byta priorytetowa sprawa dla
wojewodztwa $laskiego. Juz w 1986 r.
ogtoszono i rozstrzygnieto ogdlnopolski
konkurs realizacyjny SARP na budynek
nowego gmachu.

33 Studenci Politechniki Slaskiej w Gliwi-
cach i Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach i zaprezentowali swoje
projekty Marszatkowi Wojewédztwa Sla-
skiego Michatowi Czerskiemu 31 marca
2005 r. Por. www.muzeumslaskie.pl/no-
wygmach.

34 Podobnie uczyniono w Skansenie Goér-
niczym ,Krélowa Luiza” w Zabrzu, gdzie
mozna zwiedzac szyby gérnicze.

35 Por. H. Muschamp, The Miracle in Bil-
bao, The New York Times, September 7,
1997. Tekst artykutu dostepny jest takze
na stronach internetowych, http://jya.
com/bilbao.htm.

36 The Bilbao Effect, Museum News, Sep-
tember/October 2007, s. 13-16.
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37 A. Robert, The New Town Square:
Museums and Communities in Transition,
Walnut Creek, California 2004.

38 K. Lynch, The Image of the City,
Cambridge 1960.

il. 30 Archiwalne zdjecia z krakow-
skiego getta, 1941

il. 31 Krakow, Plac Bohaterow Getta
po przebudowie wg projektu Biura
Lewicki tatak

162/

Historyczne znaczenie miejsca. Przestrzen pamieci

Ci, ktérzy zapomna o przeszlosci, czy ci, ktorzy ja ignorujq lub prébujq wyma-
zywad, zachowajq sie tak, jakby nie byto przysztosci (Archibald Robert)*".

Potrzebujemy otoczenia, ktére jest nie tylko dobrze zorganizowane, ale rowniez
poetycko i symbolicznie. Powinno ono mowic o jednostkach i calym spoteczen-
stwie, o jego aspiracjach i historycznych tradycjach zwigzanych z zamiesz-
kiwanym miejscem, o skomplikowanych funkcjach i mechanizmach rozwoju
wspotczesnego miasta (Kevin Lynch)?®,

W amerykanskich badaniach podkre§la sie znaczenie historii izwigzkéw
spolecznosci zamieszkujacych okreSlony obszar z topograficznie wyznaczo-
nym miejscem. To historyczne i emocjonalne znaczenia miejsca wykorzystali
architekci, Piotr Lewicki i Kazimierz tatak, przygotowujgc aranzacje prze-
strzenng dawnego Placu Zgody w Krakowie, obecnie Placu Bohateréw Getta.
Podczas II wojny $wiatowej plac byt czeScig krakowskiego getta. W 1941 roku
gromadzono na nim Zydéw przed wywiezieniem ich do obozéw w Plaszowie
i Auschwitz. Po wojnie praktycznie nic poza nazwa placu nie przypominalo
mieszkancom i licznie odwiedzajacym Krakéw turystom tragicznej historii
tego miejsca. Dla Piotra Lewickiego i Kazimierza fataka witasnie historia,
tragiczne wydarzenia, ktére rozegraty sie na placu, staly sie punktem wyj-
$cia w przygotowanym projekcie, majacym ozywi¢ martwa przestrzen. Zréd-
fem inspiracji dla rozwigzania przestrzennego placu, ktére wygrato konkurs
ogloszony w 2003 roku przez Gmine Krakéw, staty sie materiaty archiwalne
pochodzace z IT wojny Swiatowej i ksigzka o zyciu w krakowskim getcie Tade-
usza Pankiewicza. Wér6d wspomnien pojawia sie obraz wyrzucanych krzeset

i przewalajacych sie po placu przedmiotéw: ,,Na Placu Zgody niszczeje nie-
przeliczona ilo§¢ szaf, stotéw, kredenséw i innych mebli, przenoszonych nie
wiadomo juz po raz ktéry z miejsca na miejsce. Raz dano rozkaz opréznienia
kamienicy peinej mebli w ciggu dwdch godzin. Rzecz normalnie niewykonal-
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na. Wykonano ja jednak pod osobistym kierunkiem Ritschka, ktéry [...], ka-
zal meble zrzuca¢ z pieter. Spadaly stoly, szafy, 16zka i z hatasem rozbijaty sie
na bruku”®. Zachowaly sie zdjecia archiwalne, na ktérych widaé tez zydow-

skie dzieci, przenoszace caty swdj dobytek, wiasnie na krzestach. Na Placu
Bohateréw Getta umieszczono 33 metalowe krzesta identycznej wielko§ci.
Wszystkie ustawiono na podstawach i zwrécono w jedng strone. Zdaja sie by¢
na pustym placu Swiadectwem tragedii i zagtady Zydc')w. Taka aranzacja placu
nadata mu charakter pomnikowy, kommemoratywny. Poza samotnymi krze-
stami w jednym z budynkéw przy placu umieszczono Muzeum Getta. Miejsce
wybrano nieprzypadkowo. W czasie wojny tutaj (Plac Zgody 18) mieScita sie je-
dyna w getcie apteka, na ktérej dziatanie pozwolili Niemcy, bojac sie epidemii.
Apteka ,,Pod Ortem” nie tylko zaopatrywala mieszkancéw getta w lekarstwa,
ale byta takze miejscem tajnych spotkan. Na samym placu pozostaly jeszcze
widoczne elementy przypominajgce tragiczna historie, jak np. policyjna cela*.
Historyczna granica getta od strony Wisty wybrukowana zostata kostka, tak
by jej przekroczenie poczué w sposob fizyczny. Zreszta cala powierzchnia
placu, tagodnie wznoszaca sie ku centrum, zostata wylozona tradycyjna kost-
ka brukowa z porfiru i granitu. Plac, stajac sie pomnikiem Bohateréw Getta
w Krakowie, wizualizuje przeszio$¢, upamietnia ofiary, wspoétczesnych czyni
Swiadomymi tragicznej przeszlo$ci, w bardzo poetycki i symboliczny sposoéb.
Lewicki i Latak otrzymali za ten projekt, zrealizowany w latach 2003-2005,
wyrédznienie Europejskiej Nagrody dla Miejskiej Przestrzeni Publicznej*2.
Podobng koncepcje wypetnienia przestrzeni pustymi krzestami, zwroco-

il. 32 Krakow, Plac Bohateréow Getta
po przebudowie

39 T. Pankiewicz, Apteka w getcie kra-
kowskim, Krakéw 2003 (wyd. 11), s. 240.

4% Na placu ustawiono w sumie 70 krze-
set: 33 o charakterze pomnikowym

i 37 zwykte, na ktérych mozna usiasc.
Wykonane one zostaty z zeliwa i brazu.
Te zwykte, uzytkowe znalazty sie na
obrzezach placu i na przystanku tram-
wajowym.

41 Por. www.lewicki-latak.com.pl/main.
php/realizacje/plac_bohaterow_getta.

42 The European Prize for Urban Public
Space.
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il. 33 Krakow, Plac Bohaterow Getta
po przebudowie, widok wnetrza
policyjnej celi

4 Informacje o Oklahoma City National
Memorial & Museum znajduja sie na
stronach www.oklahomacitynational.org.

44 Cytat pochodzi z preambuty deklaracji
0 misji muzeum-pomnika.

4 0 koniecznosci usytuowania pomnika
na miejscu tragedii wspomina Elisabeth
J. Burling. Autorka podkresla znaczenie
kommmoratywne, niejako sakralne ta-
kiego pomnika, jednoczesnie nobilituja-
ce miejsce tragedii. Powotuje przyktady,
m.in. Arizona Memorial w Pearl Harbor
na Oahu umieszczonego nad miejscem
zatoniecia legendarnego krazownika

(E. J. Burling, Policy Strategies for Monu-
ments and Memoriale, praca mgr przy-
gotowana pod kierunkiem Prof. Randalla
F. Mansona, University of Penssylvania,
2005, s. 11-12. Tam takze wzmianko-
wany jest Memorial w Oklahoma City

w Pensylwanii).

46 |Imari Lahdelm (ur. 1959) i Rainer
Mahlamaki (ur. 1956) wspodtpracuja od
1985 roku, a pracownie zatozyli w 1997
roku. Wsrdod najwazniejszych projektow
finskich architektéow wymienic nalezy:
Lusto - Muzeum Lasu i Centrum In-
formacyjne w Punkaharju, Uniwersytet
Techniczny Tampere w Festii czy Cen-
trum Sztuki w Kaustinen. Por. http://fta.
pl/?m=51&d=2&ak-297.

nymiw jednym Kierunku, wykorzystano w Memorial & Museum w Oklahoma
City w Stanach Zjednoczonych. Memorial powstat w celu upamietnienia ofiar
zamachu terrorystycznego na Alfred P. Murrah Federal Building, dokonanego
19 kwietnia 1995 roku*’. 168 krzesel, symbolizujacych ofiary zamachu bom-
bowego, ustawiono w 9 rzedach, odpowiadajacych 9 kondygnacjom budynku.
Jest to tylko cze$é kompleksowego zalozenia pomnika-muzeum, ktérego ce-
lem jest upamietnienie ,,tych, ktérych zamordowano, tych, ktérzy przetrwali,
i tych, ktérych zycie na zawsze zostalo zmienione”*. Ten pomnik ma stanowi¢
nie tylko wieczng przestroge o skutkach terroryzmu i przemocy, ale w mys$l
intencji autoréw ma przynosié ,,pocieszenie, site, pokéj, nadzieje i spokdj”. Lo-
kalizacja pomnika w miejscu tragedii i jego forma nasuwa réwniez analogie
z funkcjami funeralnymi®.

Taki sam kontekst nadziei wprowadza koncepcja architektoniczna Muze-
um Historii Zydéw Polskich w Warszawie, ktére ma zosta¢ wzniesione w 2008
roku. W wyniku miedzynarodowego konkursu architektonicznego, zorgani-
zowanego przez Stowarzyszenie Zydowski Instytut Historyczny, 30 czerwea
2005 roku wyloniono zwycieski projekt muzeum autorstwa Finéw: IImari
Lahdelma i Rainera Mahlamékiego*. Budynek muzeum zostanie wzniesiony
na terenie dawnego getta warszawskiego, w dzisiejszej dzielnicy Muranéw. Na
tym terenie, kompletnie zniszczonym w czasie I wojny S§wiatowej, w latach 50.
160. XX wieku zostaly wzniesione betonowe bloki. Pomystodawcy muzeum
podkres$lali, ze nie ma to by¢ jeszcze jedno muzeum Holocaustu, ale przede
wszystkim upamietnienie wielowiekowej obecno$ci Zyd()w w Polsce. Marian
Turski, przewodniczacy Stowarzyszenia Zydowski Instytut Historyczny, pod-
kreélil, ze ma to by¢ muzeum zycia. Sama bryla o oszczednej i prostej for-
mie odpowiada charakterowi budynku i harmonijnie wpisuje sie w miejsce,
w ktérym ma zosta¢ wzniesiona. Rainer Mahlaméki podkre§lal, ze ich projekt
wyszed! na przeciw oczekiwaniom jury: ,,budynek miat by¢ spokojng, umiar-
kowang forma, ktéra nie przyttoczy stojacego przed nim pomnika Bohateréw
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Getta”*". Finski architekt wyjasnil rowniez koncepcje projektu: ,,Dla mnie
najwazniejsze jest, by powS$ciagliwy i ponadczasowy w formie budynek za-
wieral element opowiesci [...]. U nas jest to historia wyjscia Zydéw z Egiptu
iprzej$cia przez Morze Czerwone do Ziemi Obiecanej. Wiasnie w taki sposéb
architektura moze przekaza¢ pamie¢”. Jedynym elementem dramatycznym
jest pekniecie, rozpoczynajace sie u wejscia i ciagnace przez caty gmach. Mah-
lamé&ki wyjaénit jego symboliczne znaczenie: ,,dla nas symbolizuje Yum Suf
- przejscie Zydow przez Morze Czerwone”. Architekt w jednym z wywiadéw
odciat sie od dostownosci form architektonicznych. Jego zdaniem architektu-
ra symboliczna jest zbyt oczywista, zbyt nachalna, fatwa do odczytania. Uwa-
zal, ze powinno sie szuka¢ bardziej wyrafinowanych sposobéw wyrazania zna-
czen. Symbolika projektu finskiego jest bardzo poetycka, przynoszaca nadzie-
je ioptymizm. Architekei finscy z zamystem starali sie zaprojektowaé gmach,
ktéry ,,z szacunkiem bedzie sie odnosi¢ do parku, nawigzujac ponadto dialog
z pomnikiem Bohateréw Getta”. Ogromne wrota muzeum otwieraja sie na plac
i zielen, powietrze i slonce, jakby wskazujac jasng terazniejszo$¢ i przysziose.
Sami architekeci podkre§lali, ze chcieli, zeby zwiedzajagcy muzeum zaczynali
wedréwke od pomnika Bohateréw Getta, potem przechodzili przez budynek,
ana koncu pekniecia widzieli otwartg przestrzen miejskiego parku, kojarzaca
sie z wolno$cia i optymizmem. W przeszklonych elewacjach muzeum odbijaé
sie bedzie codzienno$é Muranowa. Prosty, powSciggliwy w formie, przeszklo-
ny obiekt ma korespondowac¢ z okolicznymi blokami. ,,To skarbiec przeszioSci,
woko6t ktérego powstaje normalna wspoéiczesna przestrzen”, podkreslat Boh-
dan Paczowski, przewodniczacy jury konkursowego. W pewien sposéb sama
idea budowy w tym miejscu muzeum-pomnika wigze sie z rewitalizacjq dziel-
nicy. Wraz z planami budowy muzeum i dzielnica zostang skomunikowane
z resztg Warszawy przez ni¢ metra.

Omoéwione przyklady ilustrujg wielorakie strategie rewitalizacyjne sto-
sowane w odniesieniu do réznych kategorii zabytkéw, pochodzacych z réz-

il. 34 Zwycieski projekt Muzeum Hi-
storii Zydéw Polskich w Warszawie
autorstwa llmari Lahdelma i Rainera
Mahlamakiego

ﬂ 47 Cytaty pochodza z komentarzy
z ,Gazety Wyborczej” i wywiadu z Rai-
nerem Mahlamaki zamieszczonego
w ,0zonie”: A. Rasmus-Zgorzelska,
Muzeum jak kosciét, ,0zon” 15(2005).
Materialy dostepne na stronie: www.je-
wishmuseum.org.pl (m.in. M. Wojtczuk,
D. Dziobowska, Finowie zaprojektuja
Muzeum Zydéw Polskich, ,Gazeta Wy-
borcza” z dn. 30.06.2005 r.).
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nych epok stylowych. Wszystkie okre§lane sg w literaturze przedmiotu jako
modelowe. Podstawowq ich cecha byta cheé zachowania i wyeksponowania
zabytkowe]j substancji obiektu. Prace modernizacyjne miaty stuzy¢ nadaniu
zespotom najcze$ciej jednolitego charakteru poprzez nawigzanie do materia-
tu, kubatury obiektéw czy powtdrzenie detalu architektonicznego. Charakte-
rystyczne, ze w wiekszoS$ci przyktadéw budownictwa, zwlaszcza poprzemysto-
wego, wprowadzono formy wspoétczesnej architektury i konstrukeji, ktére bar-
dzo harmonijnie potaczono z substancja zabytkowa. Wspoétczesne materiaty
dajag mozliwo$§¢ dopasowania nie tylko strukturalnego, kolorystycznego czy
fakturowego. Przeszklenia, stanowiace obecnie element konstrukcyjny, maja
nie tylko te zalete, ze sg neutralne czy nawet pomagajg eksponowaé substan-
cje zabytkowa obiektu, ale poprzez nanoszone nadruki stanowig tez element
dekoracyjny. Wydaje sie réwniez, ze formy poprzemysitowej XIX-wiecznej ar-
chitektury blizsze sg trendom architektury wspéiczesnej w swoim minimali-
zmie, ascetycznym niemal charakterze, redukcji dekoracyjnego detalu, suro-
wosci formy i ,,uczciwo$ci” materiatu.

Z wypadku odbudowy czy rekonstrukecji autorzy projektéw najczesSciej sie-
gali po jednolita forme stylowa, nawiazujac do form historycznych obiektu
z jakiego$ wybranego okresu. Te formy osadzajg budowle w historii i §wiadczg
0 jej znaczeniu. Wybér form historycznych stanowi swego rodzaju ,,decorum”,
jest wyrazem stosownosci. Architektura wspéiczesna wprowadzana w tych re-
witalizowanych obiektach ma najcze$ciej charakter neutralny, eksponujacy
niejako zabytkowg tkanke.

Poszukiwanie nowej funkcji dla zabytkéw zwigzane jest z wieloma czyn-
nikami. Nie zawsze czysto ekonomiczne przestanki decydowaty o wprowadze-
niu okreslonej funkcji. Ogromna role odgrywat w przypadku omawianych re-
witalizacji inwestor, ktory najcze$ciej przedstawial réwniez koncepcje rewita-
lizacyjna dla okreslonego obiektu. Swiadezy o tym przyklad Starego Browaru
w Poznaniu. W Polsce wcigz rewitalizacje maja bardzo ograniczony zasieg, co
ilustruje przykilad Manufaktury. W praktyce przyczyniaja sie do ozywienia
tylko fragmentu organizmu miejskiego, nie sg polgczone z kompleksowym
planem zmian rewitalizacyjnych w obrebie catej aglomeracji. Cieszy jednak,
ze w Polsce powstaje coraz wiecej koncepcji rewitalizacyjnych, a pomysiéw na
,przywrécenie do zycia” obiektéw zabytkowych szuka sie wsrdéd rozwigzan
wdrazanych wcze$niej w Niemezech, Francji czy Anglii.

dr Matgorzata Wyrzykowska

Historyk sztuki, pracownik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Zainteresowania badawcze autorki koncentruja sie wokét zagadnien rewitalizacji zabytkéw,
obejmuja tez architekture barokowa Europy Srodkowej i percepcje dziet sztuki.
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Summary

Revitalization means the process of bringing again into activity and prominence the monuments
and public spaces, their revival, their rebirth. It is possible to achieve this not only by conserva-
tion, renovation, restoration, in some cases even by rebuilding but also thanks to new functions
being given to the monuments or places. Monuments belong to the national heritage. Patrimo-
ny is defined by three main characteristics according to Dominique Poulot: it establishes the
fate of works and objects, the representation of a collectivity and the interpretation of the past
(D. Poulot 1993).

The methodological tool of this research is this comparative analysis considering both histori-
cal and new functions of monuments and public spaces. The paper is to answer the question of
whether there is a connection between the historical function of the monument or place and
the contemporary usage. It is also to investigate how the historical meaning and function are
related to modern ones. It is important to find out which elements are neglected or omitted
and to which elements the attention is paid during restoration; what are the reasons or factors
for rebuilding; and finally how much the revitalization depends on politics, to what extent the
revitalization is an ideological tool.

In this paper some aspects of revitalization are discussed taking into consideration different
attitudes towards monuments and urban spaces:

- rebuilt monuments - analyzed on example of Zamek Krélewski (The Royal Castle) in
Warsaw),

- neglected memories — communist architecture, on example of Patac Kultury i Nauki (The
Palace of Culture and Science) and arrangement of Plac Defilad (Parade Square) in Warsaw,

- postindustrial architecture - ennoblement of space and monuments Stary Browar (The Old
Brewery) w Poznaniu, Manufacture in %.6dz, Silesia City Center in Katowice, Muzeum Slaskie
(Silesian Museum) w Katowicach, loft Bolko in Bytom,

- historical meaning of the place — spaces of memory, on example of the arrangement of Plac
Zgody (Concorde Square) in Cracow and Muzeum Historii Zyd(')w Polskich (The Museum of the
History of Polish Jews) in Warsaw.
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