S Quart Nr 2(8)/2008

ol
c
H]
°

L2
)

I

o
=
o

G

o

0

o

-
<
S

2
<
A

8
N
«
<
N
>
N
o
N
w

L

o

3

=
>

o
N
©
—

9
N

o
o
S
N
)
Q
£
S

x

o

8
c

‘N
o

o
c
I

=

I

=

Ll




Marian Pozniak

- stary mistrz malarstwa

Ryszard Hotownia

W styczniu 1994 r. jeden z obrazéw Mariana PoZzniaka, wybrany przez prezy-
denta Wroctawia jako dar wiadz miasta dla papieza Jana Pawta II w zwigzku
z audiencja oficjalnej delegacji w Watykanie, zostal zatrzymany przez wio-
skich celnikéw, poniewaz uznano go ,,za zabytkowy i bardzo cenny”!. To
zdarzenie - paradoksalny dowod uznania wysokich warto$ci artystycznych
dzieta sztuki - bylo okazja do satysfakeji dla dzisiejszego Ministra Kultury,
Sztuki i Dziedzictwa Narodowego. Wspéiczesnemu arty$cie takie Swiadectwo
mogto daé jednak zaréwno powody do dumy, jak i zadumy. Do przemyS§len
sklania trudny wyboér miedzy postawg twoérczg z dgzeniem do nowatorstwa
a usposobieniem artystycznym z zamitowaniem do tradycjonalizmu warszta-
towego. Preferuje ono bowiem na pozér staro§wiecki typ malarstwa - obraz
sztalugowy i anachroniczng technike olejng, kultywowane juz od wiekéw.

Dzieto ofiarowane papiezowi jest reprezentatywne dla twérczosci Poznia-
ka. Obraz Wspomnienie mégt uchodzié za stary z powodu cech stylistycznych
ikompozycjiizokefalicznejwtypieikony. Symbolika o§miu odrealnionych pos-
taci i wzajemnych relacji bliskich sobie figur, objetych prostokatem obrazu,
byla wazna dla autora ze wzgledéw osobistych i uczuciowych. Forma pod-
dana archaizacji i hieratyzacji ujawnita niewymierng ,,drogocenno$¢” tego
poswieconego rodzinie, w zamy$le bardzo prywatnego obrazu, oraz ,prze-
szlo$¢”, ktéra stanowi gtéwny sktadnik jego utajonych tresci.

Geneza malarstwa

Pozniak to interesujaca osobowo$¢ i wybitna indywidualno$é twoércza. Wy-
réznia go odrebnos$¢ oryginalnych dokonan i wlasny, rozpoznawalny styl. Na-
lezy ,,do tych artystéw, ktérzy konsekwentnie i nie zwazajac na dokonujace
sie wokoét przemiany w sztuce, sg wierni swemu indywidualnemu odczuciu
Swiata wyrazonemu na plaszczyznie obrazu”?. ,,Obce sg mu nagle przemia-
ny i perturbacje sztuki awangardowej, obojetne nowe techniki i ich warto$ci

Marian Zygmunt Pozniak

urodzit sie 14.10.1928 r. w Ttumaczu

w d. wojewodztwie stanistawowskim.

W latach 1936-1945 przebywat w Wilnie.
Studiowat w Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie na Wydziale Malarstwa
(1947-1952), gdzie uzyskat dyplom

w 1953 r. Od 1953 r. pracowat w Ka-
tedrze Rysunku, Malarstwa i Rzezby
Instytutu Architektury i Urbanistyki
Politechniki Wroctawskiej. W latach
1980-1987 byt kierownikiem Zaktadu
Rysunku, Malarstwa i Rzezby w IHASIT,
a od 1994 do 2003 r. kierowat Katedra
Rysunku, Malarstwa i Rzezby Wydziatu
Architektury PWr. W 1991 r. otrzy-

mat tytut profesora. W 1953 r. zostat
cztonkiem ZPAP Okregu Wroctawskiego.
Od 1962 r. nalezy do Szkoty Wroctaw-
skiej (p6zniejszej Grupy Wroctawskiej).
Od 1957 r. wziat udziat w blisko 200
wystawach indywidualnych i zbiorowych
oraz jest laureatem wielu nagréd. Zostat
odznaczony m.in. Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski, Medalem
Komisji Edukacji Narodowej i Krzyzem
Armii Krajowej.

1 ,Dopiero wstawiennictwo przedsta-
wicieli Watykanu spowodowato, ze po
trzech dniach” ten i drugi zatrzymany
obraz (autorstwa M. Zelechower-Alek-
siun) zostat wydany ze sktadu celnego;
wywiad z Bogdanem Zdrojewskim,

T. Emerling, Wroctaw méj widze ogrom-
ny. W roli gospodarza, ,Wieczér Wrocta-
wia”, 21(7381), 31.1.1994, s. 1i 6.

2 A. Sarnowicz, Malarstwo Mariana
PoZniaka, katalog wystawy BWA Wroctaw
1979 [b.n.s].
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3 M. Hermannsdorfer, Interpretacje,
Olsztyn 1988, notatka 44. 1971 [b.n.s.].

4 Z wypowiedzi Pozniaka, za: A. Sarno-

wicz 1979 [przyp. 2]. Cytaty z wypowie-
dzi artysty zaznaczono w dlaszej czesci

tekstu kursywa.

> Trudna do przecenienia okazata sie
funkcja poznawcza wystaw sztuki (np.
malarzy hiszpanskich) i rola reprodukcji
dziet malarstwa.

6 Z wypowiedzi Pozniaka, za: A. Sarno-
wicz 1979 [przyp. 2].
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ekspresyjne. Jest malarzem pracujacym tradycyjnie, szpachlg lub pedzlem”?.
Maluje obrazy, poniewaz czuje szacunek dla obrazu i twoérczosci zamknietej
w dziele dokonanym. Wyrostem w czasie, gdy malarstwo bylo jeszcze czyms
niezwyktym - dla mnie takim zostalo*. Podczas studiéw w Krakowie Pozniak
zetknat sie z autorytetami w malarstwie, m.in. Eugeniuszem Eibischem i Cze-
stawem Rzepinskim, ktérzy reprezentowali wplywy $rodowiska paryskiego.
Muzeum wyobrazni artysty uleglo przeobrazeniu po 1956 r. Wstrzasem byto
odkrycie nowoczesnych tendencji w sztuce, dotad mato znanych w Polsce
i réznych od tradycji propagowanych przez profesoréw na Akademii. Naru-
szylo to fundament z metody odtworczej, realistycznego malowania na bazie
rysunku i perspektywy zbieznej. Przemiany sztuki na Zachodzie podwazyty
zaufanie do wskazywanych przez poprzednikéw kierunkéw artystycznych
oraz spowodowaty odrzucenie konserwatywnych schematéw i zmiane orienta-
cji artystycznej. Poszerzenie §wiadomo$ci plastycznej o nowe zjawiska w sztu-
ce wspoblczesnej® sklonito malarza do samodzielnych poszukiwah w oparciu
o wlasny artyzm i do podgzania indywidualng droga rozwoju osobowos$ci twor-
czej ku pelnej dojrzalosci w okresie ponad 40 lat aktywnoSci.

Malarstwo pocigga mnie tez dlatego, ze tak wielu ludzi dotqd sie nim zaj-
mowalo, tak trudno przebic sie przez mnogosé ich dokonan, rodzqcych tym
wieksze ograniczenia, tak trudno znaleZé cos nowego, odrzuci¢ balast tego,
co byto dotad - ale ten trud witasnie przyciqga, jezeli dokonalo sie wyboru
tej dyscypliny sztuki®. Geneza malarstwa Pozniaka wyrasta z tradycji koloru,
lecz jest zakorzeniona bardziej w historii kolorystéw niz w nurcie koloryzmu.
Siega takze do rozmaitych Zrédet zainteresowan materig malarska. Uznano
ja, obok maestrii warsztatowej, za specjalno$é¢ tego malarza i kilku innych,
ktorzy tak jak on na poczatku lat 60. XX wieku weszli w sklad grupy Szkota
Wroctawska. W rezultacie przesilenia w sztuce, jakie wigzalo sie z rozrostem
ikonosfery, artysta doszedt do przekonania, ze musi rozprawic sie z kolorami,
istotq malarstwa. Ponowne oswobadzania sie z okowéw tradycji i konformi-
zmu pociggnalo za sobg zawezenie palety i inne samoograniczenia w podej-
$ciu do malowania.

Wsréd konwencji stylowych od realizmu i iluzji do konkretu PoZzniak obrat
kierunek miedzy abstrakeja a figuracja, by unikajac dostowno$ci, poprzez
malarstwo szuka¢ kontaktu z nadprzyrodzonym. Artysta odrzuca praktyczny
cel malarstwa, twierdzac, ze sztuka zaczyna sie tam, gdzie konczy sie funk-
cja. Bliskie mu sg natomiast idealny cel i wzniosta rola sztuki, majace zblizaé¢
do sfer metafizyki oraz wyraza¢ to, co ponadczasowe. Dzieto sztuki staje sie
wowezas znakiem, ktéry moze uobecnia¢ transcendentne. Malarz zwraca sie
ku prymarnym pokladom kultury plastycznej. Czerpie tez z dorobku sztuki
europejskiej okresu po obrazoburstwie, nawigzujac do formut kompozycyj-
nych znanych ze Sredniowiecza i kregu wschodniego chrze$cijanstwa. Zdo-
bycze renesansu i ich konsekwencje w epoce nowozytnej traktuje z rezerwa.
Nie dokonal wyboru miedzy racjonalizmem i spirytualizmem, ale nie jest
w stanie uniknaé tego dylematu typowego dla cywilizacji zachodnioeuropej-
skiej. Poszukujac elementarnych form i §rodkéw wyrazu, nie posuwa sie do
skrajnosci kierunkéw programowych — wyrozumowanych, jak neoplastycyzm
czy antyskojarzeniowych, jak unizm. Z szerokiego nurtu abstrakcji struktu-
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ralnej wylawia pojedyncze sktadniki, gtéwnie fakturalne. Odrzuca za$ suro-
wos¢, czysty formalizm i demistyfikacje malarstwa, a takze konceptualizm.
Artyste interesujg proste gesty malarskie, pierwotne znaki plastyczne i pod-
stawowe podzialy na ptaszczyznie w aspekcie kompleksowego tadu kompozy-
cji oraz zawarty w nich potencjal wyobrazeniowy, transponowany w obrazy.
Wynika on z bogactwa jednostkowej spostrzegawczo$ci i skojarzeniowosci
oraz ze zgromadzonych w kulturze zbiorowych poktadéw symboli. Malarz ku-
muluje znaki o funkeji ikonicznej, symbolicznej i dystynktywnej. Doskona-
li sktadnie zindywidualizowanego stownictwa plastycznego, tworzac idiomy
jako wyrézniki wiasnego stylu. Pozniak podkresla ,,dwuwarstwowo$é swych
obrazow: jednakowg wazno$¢ tresci, ktore obraz sobg wnosi, i formy”” oraz
dwoisto§¢é obrazu i percepcji. W otoczeniu odbiorcy wystepuje fizycznie odczu-
wana powierzchnia fakturalno-tworzywowa malowidla, o cechach taktylnych
i przedmiotowych, a w polu widzenia jawi mu sie nierealna, §wiatlocieniowo-
barwna przestrzen wizyjna obrazu, mozliwa do penetracji wzrokiem i oczyma
wyobrazni. Artysta wyposaza dzieto sztuki w zadowalajaca estetycznie, for-
malno-kompozycyjna warstwe wygladu plaszczyzny zaaranzowanej plastycz-
nie, z jednoczesnym poglebieniem wyrazowym i treSciowym struktury przed-
stawiajgcej obrazu. Jej wieloznaczno§¢é umozliwia wielorakie konkretyzacje
nie w pelni ewidentnego §wiata przedstawionego.

Pozniak w podstawowej dla niego kwestii — wgladu w nature rzeczy - woli
plastyczne wyobrazenia od wyslowienia tre$ci programowych czy teorii. On-
tologiczny status obrazu nie jest dla niego wazniejszy od pytan o pochodzenie
Swiata. Zgodnie z wlasnymi predyspozycjami i przekonaniami tworzy obrazy
potrzebne SwiadomosSci. Ich niezbedno$§¢ usprawiedliwiono przed wiekami,
twierdzac, ze jedynie za pomocg wyobrazen cielesnych mozna uprzytomnié
i przyswoi¢ umystowi to, co abstrakcyjne. Malarstwo Pozniaka jest rozpiete
pomiedzy subiektywnym uzmystowieniem tego, co zewnetrzne a uzewnetrz-
nieniem tego, co indywidualnie wyobrazone. Obraz jest wiec pomostem umoz-
liwiajgeym fizyczne ogladanie (oczyma czlowieka) wyobrazonej przez jego
umyst przestrzeni®. Jednocze$nie malarz nie wyrzeka sie nowatorstwa, gdy
kontynuuje dziedzictwo tej sztuki, ktéra wymaga ,,fantazji i rekoczynu, aby
wynajdywaé rzeczy niewidzialne, kryjace sie pod wygladem prawdziwych,
i utrwala¢ je reka tak, by udowodnié, ze to, czego nie ma - istnieje”®. Arty-

7 A. Sarnowicz 1979 [przyp. 2].

. . . . L. 8 M. Pozniak, Ptaszczyzna i przestrzen
sta, przywolujac przestanie, by uczyni¢ widzialnym niewidzialne, dostrzega w obrazie (od iluzji do konkretu), [w:]

w sztuce mozliwo$ci przekraczania ziemskiej oczywistoSci. W malarstwie, Ptaszczyzna i przestrzen. Od iluzji do
. . . . L. konkretu, Wroctaw 1995, s.20-23, tu: 20.
o bogatej metaforyce, dazy do symbolu oraz przyblizenia absolutu bardziej po-

. .. . . P . . ) , . 9 Cennino Cennini, Rzecz o malarstwie,
przez emanacje niz mimesis. Je§li pragnie co$ odbi¢ — to prawzor, ktéry stara

za: ). Biatostocki (oprac.), Mysliciele,

sie uchwyci¢ w formach wyobrazeniowych i unaocznié¢, lecz bez demonstracji. kronikarze i artysci o sztuce. Od staro-
. , ., . . . zytnosci do 1500 r., Warszawa 1978, s.
Struktury wizualne obrazéw sugeruja Swiat niewidzialny, ukryty pod 321-337. tu: 321-322
powierzchnig w niedookre§lonos$ci form, rozéwietleniach barw i prze$§witach L ) o,
) o . . o ) . . . 10 Pozniak juz w trakcie studiow i ¢wi-
przestrzeni malarskiej. Odpowiadajg temu wrazenia wielu odbiorcow, ktérym czen z rysunku wolat rysowaé mega-
. . : 4o B . o lity i wnetrza romanskie niz barokowa
pewne urzekajace .1ch d.zuel.a Pozn%aka kojarzg sie ze sferg sacrum. Sprzyja architekture kodcielna, mimo - skadinad
ja temu efekty Swiattocieniowe, hieratyczna figuratywno$é czy frontalnosé. silnych emocjonalnie - zwiazkéw z bli-

Symbolika motyw6w przewodnich, specyficzny zasob $rodkéw wyrazu oraz skim mu Wilnem, miastem baroku.

swoisto$¢ no$nych znaczeniowo form - niejako archetypicznych, rudymentar-

nych, reliktowych! czy z pozoru bizantynskich lub gotyckich, sktania widzow
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== jl. 2 Marian Pozniak, Uliczka w Paryzu,

1965, fot. R. Hotownia

do dostrzegania w tych obrazach oprécz waloréw artystycznych i estetycznych
réwniez warto$ci ponadestetycznych.

Cykle obrazow

Twoérczos¢é Pozniaka rozwija sie w ramach gléwnej dziedziny poszukiwan
ujetych w kilku cyklach obrazéw oraz towarzyszacego im chwilowego odcho-
dzenia dla nabrania dystansu do twérczych fascynacji. Poglebienie refleksji
i odmiana do§wiadczen artystycznych zachodzi na polu uprawiania kilku ga-
tunkéw malarstwa. Nalezg do nich liczne pejzaze, bardzo rzadko wykonywane
portrety oraz inne obrazy o motywach figuralnych, na ogét nieprzeznaczone
do publicznej prezentacji. Poszczegblne obrazy, niekiedy sprowadzane do
kompozycji lepiej rozwiqzanej lub eksperymentu, uzyskuja rézny status. Jest
w nich miejsce dla postawy poznawczej, jak rowniez gry i zartu. Popelniajqgc
czasem przedmioty artystyczne, autor zastrzega sobie w nich prawo do ,,nie-
powagi” i ,rozkietznania umystu”. Malarz nie zawsze datuje i tytutuje swoje
prace. Obrazy giéwnego nurtu zainteresowan, zazwyczaj okre§lane mianem
Kompozycji, niekiedy uzyskuja symboliczne tytuly (np. Zetkniecie 1966, Szu-
kanie znaku 1968, Kwadrat magiczny 1969, Istnienie 1974, Watpliwosé 1977,
Niesprawdzone 1977, Na ziemi 1979, Narodziny Swiata). Autor nadaje nazwy
cyklom dziel, ktére taczy pokrewna formuta kompozycyjna lub tematyka (np.
Fresk z postaciami, Ikony, Znaki), nie za$ seryjno$¢ wykonania. Szczegdlne
znaczenie maja trzy cykle: wezesny, ktéry mozna okreslié jako ,, Kwadraty”,
Cykl Starosqdecki oraz Plaszczyzny Ziarniste.

Udane realizacje w zakresie malarstwa figuratywnego i umiejetno$¢ malo-
wania obrazéw dobrze przyjmowanych przez publiczno$¢ nie powstrzymywata

Pozniaka od préb artystycznych zwigzanych z nowym ryzykiem odbioru. Jako
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artysta r6zny od wytworcy doskonalgcego rzemiosto, mimo ze nie wyczerpat
potencjalnych mozliwo$ci cieszgcego sie uznaniem Cyklu Starosgdeckiego,
w latach 70. XX w. przeniést akcent na kolejny cykl Plaszczyzn Ziarnistych.
W tej domenie malarz z konicem lat osiemdziesigtych przystapit do syntezy do-
tychezasowych osiggnieé¢ i z poczatku ostatniej dekady XX w. stworzyt jedne
z najwiekszych w swoim dorobku malarskim, znakomite dzieta. W struktury
pdéznych obrazéw wigczone zostaty ulubione moduty i motywy: kwadraty, rom-
by, tuki, kota, promienistoS$ci i kropki, wraz z ich pierwiastkami znaczeniowy-
mi odniesionymi do transformacji materii przez zarzewie ducha.

,Kwadrat - to przyjety przez artyste symbol my$li ludzkiej, a jednoczes$nie
znak plastyczny”!. ,,To jakby klucz, pociggajacy patrzacego za myslg malarza
do wnetrza kompozycji”?. Kwadrat jest fundamentem zgeometryzowanego
szkieletu kompozycyjnego, waznym motywem i no$nikiem tresci wielu obra-
z6w Pozniaka. Malarz wydobywa go z bezprzedmiotowo$ci, kojarzonej z tg for-
ma jako podstawowym elementem suprematyzmu i czyni z niego odskocznie
dlawyobrazni. Dazac do przenikniecia znaczeniowego sensu kwadratu, nasyca
obrazy jego bogata symbolika (stabilno$¢, trwato$é, doskonatosé, wszech§wiat
stworzony, materialno$¢, rzeczywistos¢ ziemska, przestrzen, miara, porzadek,
ograniczenie, zatrzymanie sie, prawda). W obrazach o formach narastajacych,
wspotsrodkowych kwadratéw z przylegajacym matym kwadracikiem malarz
afirmuje istnienie, z wpisanym w nie zyciem i trwaniem istot ludzkich.

W , Kwadratach” malarz na osnowie geometrii plaszczyzny za pomoca
podziatéw, koloru i faktury wykresla przestrzeh obrazu, pokonujgc ptaskosé
kompozycji. Przeciwstawny problem rozwigzuje w pejzazach i drugim wiel-
kim cyklu. W Cyklu Starosqdeckm dokonuje transpozycji form przestrzennych
i brylowato$ci w dwuwymiar obrazu. Przeprowadza rozbiér zewnetrznych
i wewnetrznych przestrzeni architektonicznych na ptaszczyzny stycznych fi-
gur geometrycznych. WieloSciany zastepuje wielobokami. Szereguje i strefuje
skubizowane motywy, redukujac plany. Znosi odczucie masy i cigzenia. Obra-
zy tego cyklu utrwalaja takze reminiscencje architektury, rynku i uliczek
Starego Sgcza oraz klimat i malowniczo$¢é dawnych ukladéw przestrzennych
malych miast, a takze atmosfere zautkéw i starych wnetrz. Malarz zamienia
tez wolumeny wylugowanych figur i cielesno$¢ przeistaczanych postaci na
jako$ci malarskie tchngce duchowos$cig. Wytania je réwniez z tradycji ikono-
graficznej. Przedstawienia smuktych, ztobionych sylwetek, przypominajgce
ksztattem zapalone §wiece, zakomponowane sg w uktadach rzedowych i spie-
trzonych, na podobienstwo tryptykéw ottarzowych lub ikonostaséw, ognisku-
jacych aure miejsc kultu.

Ptaszczyzny ziarniste

Z my$la o poczatkach komunikacji miedzyludzkiej i powszechno$ci prze-
kazu Pozniak akcentuje wazno$¢ nawigzania pierwszego kontaktu (poza-
werbalnego i bardziej czuciowego niz wzrokowego), energii zetkniecia oraz
§ladu odci$nietego w $wiecie zewnetrznym. Poszukiwanie praprzyczyny
doprowadzito go do punktu rozumianego jako ziarno - kietkujace, rodzace
zycie — oraz jako kropka - czyli pierwotny §lad dotkniecia, ktéry warunku-

il. 3 Marian Pozniak, Portret Janiny H.,
ok. 1965, fot. R. Hotownia

1 A. Sarnowicz 1979 [przyp. 2].

12 M. Korytowska, Malarstwo Mariana
Pozniaka, Odra, 5(183)/1976, s. 109-110,
tu: 109.
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=== il. 4 Marian Pozniak, Kompozycja,
ok. 1970, fot. R. Hotownia

ﬂ 13 Leonardo da Vinci, Traktat o ma-
larstwie, ks. I, 1, 3, za: M. Rzepinska,
Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie,
Wroctaw 1984, s. 3, 4.

* M. Pozniak, Ptaszczyzna [przyp. 8],
s. 20.
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je zaréwno kazda inicjacje, poczatek kreacji, jak i wszelkie porozumienie.
Punkt, symbol jedni, §rodka, poczatku i konca jest nieprzedstawialny, a tylko
wyobrazalny. ,,Je§li bowiem powiesz, ze dotkniecie ptaszczyzny [...] utworzy
punkt, nie jest to prawdg. Powiemy natomiast, ze [§lad] takiego dotkniecia
jest powierzchnig, ktéra otacza swdj Srodek, a w owym $rodku jest siedziba
punktu”. ,,Nie moze istnie¢ zadna inna rzecz, ani w naturze, ani w umys$le
ludzkim, ktéra by mogta da¢ poczatek punktowi”. ,,Pierwszg zasadg wiedzy
malarskiej jest punkt, drugg linia, trzecig powierzchnia, czwartg bryta okry-
ta ta powierzchnia. [...] poniewaz w istocie malarstwo nie wychodzi poza po-
wierzchnie, przez ktorg wyobraza bryte, ksztalt wszelkiej rzeczy widzialnej” .
Absolutne skupienie przestrzeni wyobrazonej, duchowej — to punkt, najpier-
wotniejszy znak plastyczny na ptaszczyinie obrazu'*. Wykladnia tych pryncy-
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pi6éw malarstwa jest cykl Ptaszczyzny Ziarniste. Do budowy obrazu wystarcza:
wydzielona z otoczenia plaszczyzna obrazu oraz minimum koloru i ingerencji
na plétnie - §lad pozostawiony przez dotkniecie pedzlem. Ilo§¢ jednorazowo
nabranej farby decyduje tu o wielko$ci pojedynczej plamki. Pozniak wyciag-
nal najdalej idace konsekwencje z budowania obrazu punktem rozprzestrze-
nionym, z multiplikowania kropki oraz z formotwérczych mozliwo$ci punktu,
kropki i ziarna. Potraktowat je jako czastki elementarne swojego malarstwa.

, Lypowe Ptaszczyzny to achromatyczne, fakturowe kompozycje malarskie.
Punkt, linia, plaszczyzna i sygnalizowana przez nie iluzoryczna przestrzen,
atakze reliefowa faktura i barwa, najcze$ciej przyttumiona, rozwigzana woko6t
dominanty jednej tonacji - to elementy, z ktérych powstajg swoiste konstruk-
cje”®, Tworzy je precyzyjny zapis wypuklych znakéw na calej powierzchni
zamalowanego plétna, dokonany wirujacymi — narastajacymi i zanikajacymi
- sekwencjami biatych punktéw, intuicyjnie naniesionych na matowym tle,
utrzymanym w neutralnych szaro$ciach (od czerni do rozbielen), przechodza-
cych w zabarwienia (brazéw, r6zowosci), o zréznicowanym nasyceniu i jasnosci.
Uktady cechuje dynamika. Jest ona proporcjonalna do napieé¢ kierunkowych,
intensywnosci kontrastéw walorowych i tonalnych oraz gradacji i skumulowa-
nia wygtadzonych ziaren, a gléwnie zmiennego natezenia ich pozornego, ptyn-
nego i miekkiego ruchu. Uaktywnione sa relacje motywéw do tia, a warto$ci
rysunkowe i kolorystyczne (racjonalne i sensualne) pozostaja we wzglednej
réwnowadze. Potoczyste ciagi i zeSrodkowane gromady jasnych, aktywnych
elementéw w czystej lub ztamanej bieli oraz zasadniczo ciemne plamy smugo-
wato-koncentrycznie rozprowadzone w absorbcyjnym tle, sktadaja sie na dwie
warstwy spoistego obrazu.

W klasycznych Plaszczyznach Ziarnistych z lat 1976-1977 Pozniak stwo-
rzyt kapitalne, harmonijne struktury elementarne. Wywodzg sie one z wczes-
niejszych prac, jak obraz Snieg (1968). W nim nie wystepuja jeszcze koliste

"= il. 5 Marian Pozniak, Forma tukowata

z kwadratem, Cykl Starosadecki, 1973,
fot. R. Hotownia

ﬂ 15 A. Sarnowicz, Malarstwo Mariana
PozZniaka, Wernisaz dla mtodych,
katalog, Wroctaw 1976.
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il. 6 Marian Pozniak, Portrety, z cyklu
Ptaszczyna Ziarnista, ok. 1976, fot.
R. Hotownia

6 Z wypowiedzi Pozniaka, za: A. Sarno-
wicz 1979 [przyp. 2].
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punkty, ktére orbitujac, rozwijaja sie w kompozycje, lecz sie¢ drobin w ukta-
dach wachlarzowatych, jakby miotana w przestrzeni, przypominajac bielg
platki éniegu. Chciatem z tych zawirowan daé nowq harmonie; najbardziej
pierwotnym momentem byl Snieg wirujacy w Swietle reflektoréw, ale za-
uwazytem, ze z tego mozna wydobyc rézne znaczenia, rozne rozwigzania's.
Kropkowanie nalezato do ulubionych sposobéw akcentowania plaszczyzny,
na dlugo zanim uzyskaly one charakter totalnie ziarnisty. Chociaz w impre-
sji $nieznej dostrzegalny jest impuls wazny dla pézniejszego cyklu obrazéow,
to ich istotg stalo sie strukturyzowanie. W wyniku zachwytu zjawiskiem
i przemy§len malarz wyksztalcit nowy zaséb form podstawowych, zmudnie
punktowanych, drobnych, lecz niepozbawionych swej wagi oraz wprowa-
dzit kompozycje kinetyczna. Zatomizowany Iad plastyczny sygnalizuje nie-
trwalo$§¢ ryséw przestrzeni. Po tym, gdy artysta powiedziat po kwadratach
przeszedtem na kolo, na punkt, obrazy nabraly odmiennej symboliki (pra-
formy, kosmosu, nieskonczono$ci, absolutu, doskonatos$ci, jedno$ci, wiecz-
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nego ruchu, cykliczno$ci, kregu istnienia, pierwiastka duchowego, Nieba).
W Cyklu Plaszczyzn Ziarnistych malarz dokonuje tez przelozenia figur geo-
metrycznych na repertuar plastycznych punktéw zatrzymanych w kolejnych
fazach: linia - ptaszczyzna - przestrzeh. Rozkladanie kompozycji na czynni-
ki pierwsze z wykorzystaniem kropek, nanoszenie punktéw wytyczajacych
linie i ich przesuniecie, ktére wyznacza ptaszezyzne, dalo glebie malarska
oraz pozorng architektonike przestrzeni. Istotniejsze od rozszczepienia formy
na kropki okazalo sie generowanie przestrzeni za pomoca punktéw. Typowe
Plaszczyzny Ziarniste odchodzg od wektorowych podziatéw i tamania plasz-
czyzny obrazu na rzecz elastycznych napieé oraz uchwycenia permanentnego
ruchu wirowego. S one bowiem ,,efektem zainteresowan artysty twérczym
przetworzeniem czasoprzestrzennego aspektu natury”?’.

,Istotg tych prac jest ruch powolny, rozwijajacy sie, czasem bardziej dyna-
miczny, uparty, osnuwajacy sobg wszystko, ale nie draznigcy, dajacy wrazenie
uchwycenia matej czgstki czego$ dziejgcego sie bezustannie wokot nas, ujete-
g0 W narzucone sobie ramy obrazu (i ramy pewnego dzialania)”*®. Indukcyj-
ne budowanie przestrzeni obrazu miradami kropek i wywiedzenie jej wprost
z trajektorii, paralelnych ciggéw i r6znoskretnych zawirowan punktéw, sta-
fo sie zréditem dynamicznej ekspresji klasycznych Plaszczyzn Ziarnistych.
W miejsce zakropkowania szkieletu kompozycyjnego pojawilo sie wirtuozer-
skie ujecie ruchu. Gdyz ,wrazenie silnej dynamiki daje [...] nieruchomy od-
powiednik ruchu stroboskopowego. Ruch stroboskopowy odbywa sie miedzy
przedmiotami, ktére w zasadzie sg do siebie podobne pod wzgledem wygladu
i funkcji w calym polu widzenia, ale réznig sie jaka$ jedna cecha postrzeze-
niowa, na przyktad polozeniem, rozmiarem lub ksztattem. W odpowiednich
warunkach takie konstelacje wywotuja efekt dynamiczny takze symultanicz-
no$cig”?®. Wiasnie w Ziarnistych elementy sg jednorodne, réznig sie skalg
1 pozycja w ptaszczyznie obrazu, a w uktadach krzywobieznych i centrycznych
stwarzajg pozorny ruch. Zmiana systemu form malarstwa Pozniaka wydaje
sie zbiezna z twierdzeniem, ze ,,0d tradycji form statycznych przechodzimy
do tradycji form dynamicznych, ktérg uzasadnia i nieustannie ozywia to cha-
rakterystyczne zjawisko naszych czaséw, jakim jest wecigz rosnaca szybko$é”,
a,,sztuka cywilizacji naszych czaséw interesuje sie bardziej energia niz trady-
cyjnymi cialami statymi”?.

Cykl Ptaszczyzn ziarnistych tworzy spektrum rozmaitych zestrojéw po-
wtarzalnych sktadnikéw plastycznych. Kompozycje oscyluja miedzy bieguna-
mi: klarownoSci i zagmatwania uktadu, form falujacych i sztywnych, zgod-
nos$ci i kolizji kierunkéw, skupiania i rozpraszania motywoéw, dokladnoS$ci
i niedbato$ci zaryséw, skali achromatycznej i chromatycznej, jednorodnosci
iréznorodnoSci faktury, matowosci i btyszczenia powierzchni. Niekiedy punk-
ty tracg foremnos$é, optyczna sterylno$é, kolisto§é, soczewkowa wypuklos$é
i wyizolowanie. Pospiesznie nanoszone kropki scalaja sie w mikroorganizmy,
a ktadzione impastowo, zastygaja w ziarna i guzy. Drobiny tworza mrowie lub 20 R. Huyghe, Ewolucja systemu form,
kleiScie splecione przybierajg ksztalt sieci czy pajeczyny. Czasem wtapiajg [w:] Antologia wspétczesnej estetyki
sie w barwne tlo jak pélprzezroczyste goméiki badz pecherzyki azurowych francuskiej, Warszawa 1980, s. 329-330.
przeston. Nabieraja koloru i uzyskuja namacalno$¢ grudek materii lub tusek.

Rozciggaja sie w krople, witki i formy nitkowate. Zblizajg sie wygladem do

7 M. Korytowska, Malarstwo [przyp.
12], s.109.

18 A. Sarnowicz 1979 [przyp. 2].

19 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzro-
kowa, Warszawa 1978, s. 433.
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21 M. Pozniak, [z podsumowania], [w:]

B. Siomkajto (red.), Rysunek i malarstwo.

Problemy podstawowe. Wybrane zagad-
nienia, Wroctaw 2001, [s. 273].
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miekkich lub zrogowaciatych tkanek, rozmaitych powtok, skorup i gofrowan.

Rozwdj cyklu (jakby zgodnie z zyciem form oraz prawami rozwoju stylu)
poprzez kombinacje Srodkéw wyrazu potoczyt sie w kilku kierunkach. Czyn-
nikami przeobrazen staty sie: wzbogacenie stosunkéw barw tla i ziarnistoSci,
rézne sposoby rozsiewania i odksztalcania kropek; przydanie im §wiatlocienia
i kontrastéw barwnych; wariantowanie napie¢ kierunkowych; zréznicowanie
pogrubionej faktury - od gtadkiej i potyskujacej do chropowatej i suchej; oraz
iluzja natarczywego ruchu wtloczonego w koleiny albo stabilizacja molekut.
7 syntetyczng i przejrzysta konfiguracja wysepek punktéw w klasycznych
Plaszczyznach kontrastujag mglawice czasteczek oraz analityczne przyblize-
nia ziarnistych, jakby nabrzmialych powierzchni i wzbierajacych form. Obra-
zy te przywodza na myS§l: odprysk wielkiego prawybuchu, ekspansje, zaczat-
ki, przeobrazanie, pulsowanie, przeptywy czy grawitowanie. Towarzyszy im
niemal obsesja — z jednej strony kropkowania, a z drugiej atomu, molekuty,
prakomorki czy zalgzka, w zawirowaniach i uwiktaniach. Nasuwa to poréw-
nanie z ewolucja materii ku bardziej ztozonym formom oraz procesem zrézni-
cowania organizméw. Kontemplacyjnosé sfery modelowych form abstrakeyj-
nych w czystych realizacyjnie klasycznych Ziarnistych zostaje wyparta przez
zmyslowos$¢ ksztattéow, ekspresywno$é malowidel, a nawet dramatyzm przed-
stawien. Wobec zachodzacej metamorfozy, skojarzeniowos$ci i materialno$ci
faktury artysta w ramach malarskiego kontrapunktu - kolorytem i §wiattocie-
niem - rafinuje pierwiastek duchowy.

Wsréd Plaszczyzn Ziarnistych zaistnialy obrazy spowinowaconego cyklu
Znaki, podskérnego w tworczosci Pozniaka. Plastyczne formy Znakéw, odnie-
sionych do czasu, alfabetu czy miary, koresponduja z hieroglifami, pismem
obrazkowym i runicznym, znakami magicznymi oraz reliefami wczesnych
kultur. Semantyka Znakoéw dotyczy abecadla obrazowania i oznaczania rze-
czy, artykutowania i przekazu myS§li, utrwalania oznak egzystencji i wyréz-
niania miejsc.

Pozniak, ktoéry rozwaza ciggte zblizanie sie do geometrii, porzqdkowanie
(Mondrian), ciggte odchodzenie od niej (Pollock)?, przeciwstawia sie bezksztal-
tnosciisktania nie w kierunku taszyzmu, lecz ku niezamierzonej mimetyzacji.
Plaszczyzny Ziarniste sa sprawdzianem tego, jak samoistnie — a w spostrze-
ganiu mimowolnie - wylania sie forma skojarzeniowa; jak niepostrzezenie
przeksztalcajg sie formy: odprzedmiotowione w przedmiotowe, geometrycz-
ne w organiczne, abstrakcyjne w figuratywne, ornamentalne w znaczeniowe.
Przedstawieniowo$¢ zjawia sie w Plaszczyznach Ziarnistych tym tatwiej, ze
w dobie §wiatéw wirtualnych, symulacji komputerowych i udoskonalonych
technik reprograficznych, rozszerzajg sie granice tego, co przedstawiajgce.
7 drugiej strony, juz we wczesnym etapie ksztaltowania sie kultury plastycz-
nej, Swiat figuracji, przedstawien, znakéw i symboli, o niezaprzeczalnej za-
warto$ci tre$ciowej, bliski byl ornamentom i ozdobom. Te prawde wskrzeszaja
Znaki. Plaszczyzny Ziarniste uSwiadamiajg, ze abstrakcja upodabnia sie do
form zdobniczych, lecz przede wszystkim symbolicznych i znaczacych, ktére
Tatwo ulegaja konwencjonalizacji. Totez obrazy te znajduja punkty wspdlne
zaréwno z pointylizmem i malarstwem aborygenéw, jak i skaryfikacja afry-
kanskich Surméw, zwigzang z rytualem inicjacji. Wystepujace w wielu kul-
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il. 7 Marian Pozniak, Matka Boska Ka-
tynska, z cyklu Ptaszczyzna Ziarnista,
1976, fot. R. Hotownia

turach zdobienia i oznaczania kropka zyskuja wazne funkcje dystynktywne,
o czym $wiadczg tez rozréznienia kastowe wéréd Hindusow.

Prospektyzm

Sita motoryczna rozwoju Plaszczyzn Ziarnistych jest prospektyzm, czyli
przedstawianie istoty rzeczy. W zamy$le PoZniaka - istoty wszelkiej rzeczy,
w tym samego malarstwa - w mikrokosmicznej skali obrazu. W przemianach
cyklu zaznaczyt? sie aspektyzm - przedstawianie wygladu rzeczy. ,,Odwotanie
sie do jakiego$ konkretu utatwia odbiér [...] dopatrzenie sie tematu zwigzanego
z Kosmosem, jego ruchem i prawami, moze pomdc w zrozumieniu obrazow”??,
jednak okrywana wszechobecna ziarnisto$é¢ wizualnego otoczenia cztowieka ** A. Sarnowicz 1979 [przyp. 2].
nie wyczerpuje sensu tych prac. ,,Z chwilg, kiedy te ksztalty wkraczaja w dzie-

dzine sztuki, stajac sie jej wlasnym tworzywem, nabieraja nowej warto$ci
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== il. 8 Marian Pozniak, Kompozycja,
ok. 1990, fot. R. Hotownia

i daja poczatek nowym, nieznanym dotad systemom”?, Cho¢ niektére kom-
pozycje przypominajg konstelacje ciat niebieskich, widoki spod mikroskopu
i nakropkowania spotykane w przyrodzie, artysta §wiadom tego, ze nic no-

EI 2 H. Focillon, Swiat form, [w:] Antologia wego pod storicem, pragnie spozytkowaé plastyczny potencjat kropki-punktu
[przyp. 20], s. 244.

oraz linearno-granularnej struktury obrazu.

Interpretacja Ptaszczyzn Ziarnistych zmierza do hierarchii prawd kardy-
nalnych: ,,Na poczatku byt punkt” -, Na poczatku byt wodér” — ,,Na poczatku
/80/
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byto §wiatlo” - ,,Na poczatku bylo Stowo”. Dzieta te zdaja sie ukazywaé¢ pod-
stawowy poziom budowy, czy to obrazu, czy $§wiata, zwracajgc sie ku prapo-
czatkom, takze samego przedstawiania. Poruszajg rézne rejestry wyobrazni,
co daje widzowi mozliwo$§¢ wiasnej, petnoprawnej interpretacji. Zakres wia-
zacych sie z nimi metafor, emocji i fantazji rozcigga sie dzieki indywidualno-
Sci odbiorcéw. W specyficznie diafanicznej strukturze obrazéw, w ktérych po-
przez skondensowang warstwe wygladu, potyskujgcg $wiatlami, przeswituje
niedostepna warstwa tre$ci metafizycznych, a obie stapiaja sie jak w witrazu,
nalezy szukac¢ istoty Plaszczyzn Ziarnistych.

Ptaszczyzna obrazu
Whbrew tym, ktérzy chcieli podwazy¢ i zniszezyé sposéb egzystencji samego
obrazu lub porzucali go, by z kolejng koniunkturg powréci¢ do sztalug, Poz-
niak docenia immanentne cechy malarstwa i niezawisty byt obrazéw. Cho-
ciaz artysta umie zaszokowac - jak przed laty, gdy w Muzeum Narodowym
we Wroclawiu wystawit przedmiot gotowy, przyktad strukturalizmu i art brut
- pozostaje wierny obrazom sztalugowym.
Plaszczyzna jest podstawowym aksjomatem w metodzie malarskiej arty-
sty. Intryguje go konkretne, dwuwymiarowe pole rodzacego sie obrazu - za-
gruntowany blejtram Iub lico wysezonowanej deski, ktére prowokuja do za-
komponowania formy artystycznej. Czyste podobrazie uwalnia wyobraznie
tworcy i pobudza go do plastycznego anektowania zastanej powierzchni. Star-
cie z pusta plaszczyzna, zmaganie z materia, pokonywanie oporu tworzywa
i wykorzystanie jego mozliwoS$ci, a w efekcie skuteczno$¢ dziatan malarskich
-rodzi zadowolenie. Plaszczyzna obrazu jest dla malarza ekranem, na ktorym
odbywa sie projekcja przemyslen i rozwigzywanie probleméw plastycznych?.
Pozniak nie obawia sie ani samoograniczenia do medium obrazu sztalugowe-
go ani wyjalowienia takiej formutly jego inscenizacji.
Pozostatem przy ptaszczyinie obrazu, ale w miej zawierajg sie ogromne
mozliwosci przestrzenne; plaszczyzna obrazu jest takze rodzajem budulca
- odpowiada mi ten budulec, jak muzykowi pewien konkretny, wybrany przez
niego instrument — np. fortepian®. Udzial w organizacji przestrzeni obrazu
biorq: przede wszystkim kolor, walor, konstrukcja i kompozycja ptaszczyzny
obrazu. Ich zakres i zasieg jest przebogaty i niewyczerpalny. Stqd taka fascy-
nacja plaszczyzna obrazu i przestrzeniq. Przenikanie sie tych wartosci i ich
przemiennosé sq atrakcyjng przestankag do rozwazan plastycznych, kolory-
stycznych, konstrukcyjnych, gdzie przestrzen fizyczna i wyobrazona, duchowa
- biorq udziat w tworzeniu plaszczyzny obrazu?.
kryteriami ,prawdziwego” obrazu. Artysta opanowuje plaszczyzne w sensie % M. Pozniak, Plaszczyzna [przp. 13],
malarskim, postugujac sie sktadnikami zgodnymi z jej charakterem. Catko- s. 20.
wicie wykorzystuje pole malowidla i skrupulatnie je wypetnia w dgzeniu do 25 7 wypowiedzi Pozniaka, za: A. Sarno-
hierarchicznego natezenia i kondensacji formy, czemu sporadycznie towarzy- wicz 1979 [przyp. 2].
szy ekspresja ujecia. Sa to kompozycje na ogét zamkniete, oparte na dominan- 16 "2"0 Pozniak, Ptaszczyzna, [przyp. 8],
cie gléwnego sktadnika, proporcji lub artykulacji, z powtérzeniami podzialéw

i zwielokrotnieniem motywéw. Rzadko wystepuje atektonika i otwarto$é czy
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27 M. Pozniak, Ptaszczyzna, [przyp. 8],
s. 20.

28 Giordano Bruno, De viniculus in gene-
re..., za: W. Tarkiewicz, Historia estetyki,
t. 3, Wroctaw, Warszawa, Krakow 1967,

s. 340.

29 Mikotaj z Kuzy, De coniecturis..., za:
W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3,
Wroctaw, Warszawa, Krakéw 1967, s. 82.

30 M. Porytowska [przyp. 12], s.110.
31 Z wypowiedzi PozZniaka.

32 A. Sarnowicz 1979 [przyp. 2]; Por. tez
M. Korytowska [przyp. 12], s. 109-110.

33 M. Pozniak, Ptaszczyzna [przyp. 8],
s. 20.

sugerowanie rozcigglosci przedstawienia poza granicami malowidla. Niektoére
Plaszczyzny Ziarniste operuja kadrami rozszerzajacych sie uktadéw, lecz za-
chowuja catostkowy charakter, zorganizowane wokét ogniska kompozycji - ze
skupieniem wyréznikéw, kontrastéw walorowych lub akcentéw kolorystycz-
nych. Niekiedy, namalowanie obramienia obrazu stuzy podkre§leniu samono$-
no$ci kompozycji — nie wycietej z kontinuum przestrzeni przez format badz
protezowanej rama. Malarz odrzuca rekonstrukcje i imitacje tréjwymiaru. Po-
lega na transpozycji przestrzeni na ptaszczyzne obrazu srodkami plastyczny-
mi, kolorem, duktem pedzla, reliefem wgtebnym, wypuklym, prostym podzia-
tem rytmicznym, badZ arytmetycznym, petnaq paletq, wreszcie uproszczonag do
jednego koloru — symbolu?’.

Malarstwo filozofii natury

Osobiste traktowanie przez PoZzniaka malarstwa i intensywne odczuwanie
realnego $wiata sprawilo, ze jego fascynacje zyciowe i zazylo§¢ z przyroda
przeniknety do sfery inspiracji twoérczych. Ich zrédio znajduje m.in. w krajo-
brazach, ktérych tysigce barwych uje¢, w formacie dioni, zanotowal kredka-
mi. Pejzaze olejne charakteryzujg sie syntetyzacjg, kubizowaniem form oraz
strefowaniem z podniesiong linig horyzontu i uktadem kulisowym lub kierun-
kami sko$nymi i ukladem zbieznym. Artysta czerpie podniety z natury, lecz
selekcjonuje doznania, a z krajobrazéw wyodrebnia gtéwne sktadniki i dobiera
je do swoich kompozycji. Zasady porzadkujgce przestrzen i zawarto$¢é wzro-
kowa przypomnien natury zamienia w tad, proporcje i spdjnosé o charakterze
geometrycznym i estetycznym na plaszezyznie obrazu. Potwierdza dawna opi-
nie, ze ,,Przyroda urzeka zmienno$cia i ruchem, a sztuka, wspéizawodniczka
przyrody, zmienia, r6znicuje, porzadkuje i uktada w kolejno$ci”?. Rozpoznajac
zwiezly wokabularz form wyabstrahowanych z natury i stylizacje motywow,
ulega sie wrazeniu, ze po prostu: ,,Nie istnieje nic, co by bylo wylacznie przyro-
da, albo wylacznie sztuka. Kazda rzecz ma na swoj sposéb udzial w obu”?.
Malarz poszukuje prymarnych wartoSci natury, energii sprawczej i praw
nadrzednych, gwarantujacych formy doskonate. Idei przewodniej podpo-
rzadkowuje ,,dazenie do elementarnych komponentéw obrazéw natury, tych
wartosci najistotniejszych, najtrwalszych przez przetlumaczenie ich znakami
plastycznymi, jednocze$nie ulegajacymi uproszczeniu (az do zwyklego ge-
stu dotkniecia reka powierzchni pi6tna)”’?. Artysta nie rezygnuje z na pozoér
obrazoburczego celu, by podpatrzyé prawa natury i stworzyé wilasne prawa
malarskie®. Wznosi sie ponad przypadkowo$¢, zmienno$é i zalezno$é otaczaja-
cych go zjawisk, sytuacji i biegu wydarzen. ,,Pozniak, szanujgc indywidualno§é
i doznania jednostkowe, dazy jednak stale do uchwycenia pewnych ponadcza-
sowych i ponadindywidualnych rytméw zycia, natury, nawet wszech§wiata”?*?.
W artystycznym przetransponowaniu rzeczywistoS$ci, prostocie przekazu, ru-
dymentach formy oraz lapidarnym znaku dociera do symboli plastycznych
tego, co wieczne i uniwersalne. Do rzeczy juz powolanych w dziele stworzenia
malarz pragnie doda¢ swoje kreacje i ukaza¢ sfery niedostrzegane. Nie zado-
wala go bytowanie w przestrzeni fizycznej, materialno$§é §wiata widzialnego
i nasladowanie wygladow, pocigga za$ udzial w tajemnicy aktu tworzenia®.
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il. 9 Marian Pozniak, Kompozycja z kwadratem, 1969, fot. R. Hotownia
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il. 10 Marian Pozniak, Kompozycja, ok. 1970, fot. R. Hotownia

34 A. Sarnowicz 1979 [przyp. 2].

35 Cytat ten, ktorym mozna scharaktery-
zowac obrazy Pozniaka, odnosi sie

do artystycznych powinowactw,
poniewaz dotyczy malarstwa P. Klee:

M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa
europejskiego, Wroctaw 1979, s. 452.

/84/

W przestrzeni malarskiej usituje rozszerzy¢ i uzyskaé nowy oglad wielowy-
miarowej rzeczywistos$ci, ktérej odpowiadajg wielowarstwowe i wieloznaczne
obrazy. ,,Malarstwo to robi wrazenie wnikniecia w gigb pewnej struktury, dra-
zenia zycia, powolnego penetrowania peinego rozbtyskow i mrokéw”? — nieja-
ko przenikania do jadra $wiata.

Wedtug Paula Klee ,malarz stara sie uchwyci¢ gre sil, ktére stworzyty
i stwarzaja Swiat”. ,,Jest to sztuka otwarta na nature, w jej aspektach dotych-
czas nie wyzyskanych, ukrytych, nie przeczuwanych. Malarz poszukuje bar-
dzo pierwotnych i podstawowych z16z popedu ikonicznego, zasad ksztaltowa-
nia, jakiego$ prototypu czy archetypu, dla ktérego pragnat znalez¢ ekwiwa-
lent plastyczny. Szuka najwiekszej prostoty, kwintesencji najoszczedniejsze-
go znaku. Zamiast przedstawiania rzeczy ukazuje jakby ich ideogramy. Jego
sztuka metaforyczna, skrétowa, aluzyjna ma jednak swoistg ikonografie”®.
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Zmystowosc i dyscyplina

,Jest to malarstwo spontaniczne i refleksyjne, wrazeniowe i intelektualne.
Jest takze konsekwentne. Od szeregu lat Marian Pozniak dazy do pogodze-
nia tych przeciwno$ci”?®. Jego malarstwo jest §wiadectwem napiecia miedzy
,,zmystowa intensywno$cig odczuwania”?®” a opanowanym sposobem myslenia
artysty, miedzy jego wrodzong wrazliwo$cig i wyczuleniem na bodzce a au-
torygorami formalnymi, miedzy upodobaniami a okielznaniem sktonno$ci.
To zjawisko tlumienia nattoku emocji i doznan, ktére zagrazaja kontroli nad
my$lami, przez twarde reguly kompozycyjne, a zamitowania do materialnej
realnoSci farby przez respekt dla konstrukcyjno$ci czworoboku podobrazia,
mozna okre§li¢ jako sensualizm ujety w karby lub ,,zrepresjonowany”. We-
wnetrzny konflikt osobowosci tworczej przejawia sie, oprécz wyrzeczen, w za-
fozeniu klarownego porzadku ptaszczyzny, a zarazem uleganiu tendencji do
amorficznej tkanki jej ziarniny. W organizacji geometryczno-optycznej nara-
sta forma organiczno-fakturalna.

Malarz formuje podzialami (gtéwnie kierunkami i rozgraniczeniami) lub
barwa, konstrukcyjna osnowe obrazu, ,,na ktérej opiera sie druga, malarska
warstwa” faktury i farby. ,,Odrzuca tu dotychczasowe rygory, odchodzi od
Scistych zalozen konstrukeyjnych i poddaje sie wlasciwo$ciom tworzywa”,
W wielu, zwtaszcza péznych, dzietach widaé nasilenie dzialtah manualnych
1 ekspresywno$ci faktury, ktére we wezesnych pracach byty na ogét bardziej
powsciggliwe. Materia malarska zdradza wprawdzie temperament artystycz-
ny, rejestrujgc upust i poskramianie zmysiowosci, ale nie jest osadem stru-
mienia emocji. Efekty strukturalne nie sg celem PoZniaka. Wystrzega sie on
réwniez kaligrafizmu i bezdusznej estetyzacji oraz redukcjonizmu i puryfika-
cji malowidta. Przy powierzchownym ogladzie zatrzymanym na naskérkowej
warstwie obrazéw niektére z nich moga by¢ odbierane jako dekoracyjne. Nato-
miast malarz §wiadomie eksperymentuje w zakresie nie tyle ,,ozdabiania”, co
nadawania oznak swoim pracom.

Silniejsze wydobycie jako$ci barwy i materii malarskiej na ptétnie jest
tez zabiegiem, ktérym PozZniak ewokuje i sublimuje rodzacg sie optycznie na
faktycznej powierzchni blejtramu fikcyjna przestrzeh przedstawien. Malarz
to odrywa sie od ptaskiej kompozycji malowidla, pociggajac wzrok w gtab, to
przykuwa uwage do lica obrazu, balansujgc na ich granicy. Z pozoru regresja
- powroty do plaszezyzny, jako punktu wyjscia przyjetej idei malarskiej, skut-
kuja odrzuceniem mozliwoSci artystycznych i przewidywalnych efektéw, zary-
sowujgcych sie w podejmowanych cyklach obrazéw. Artysta uznat jednak, ze
nie moze odrzucaé samej istoty malarstwa - czyli koloru, jako podstawowego
(obok ksztaltu) sktadnika plastycznego ptaszczyzny. Niemniej upodobaniom

kolorysty towarzyszy przelamywanie i tonowanie barwy.
36 M. Hermannsdorfer [przyp. 3].

37 A. Sarnowicz 1979 [przyp. 2].
Synergia barwy i faktury 38 M. Hermannsdorfer [przyp. 3].
Kunsztowne dziela Pozniaka cechuje wielka kultura kolorystyczna. Malarza 3% M. Pozniak, Rysunek i malarstwo
pasjonuje perspektywa odkryé w zakresie barwy. Palete ogranicza jednak do [przyp. 21], [s. 273].
minimum barw na podobienstwo szukania ciszy wobec otaczajacej kakofonii

pstrokacizny. Sam okre§la to porzqdkowaniem dZwiekéw barwnych? przez
/85/
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40 A. Sarnowicz, Marian Pozniak, [kata-
log wystawy w Galerii Sztuki Wspétczes-
nej], Wroctaw, grudzien 1987, [bs.].

41 Obrazy najlepiej prezentuja sie

w bocznym, rozproszonym Swietle dnia
lub w sztucznym oswietleniu. Biel tta nie
sprzyja ich dobrej ekspozycji.

42 M. Hermansdorfer [przyp. 3]. Nalezy
sie tez liczy¢ z czynnikami pozaarty-
stycznymi. Oszczednos$¢ barwna nie-
ktérych starszych malowidet wynika

z wtérnych zmian miernej jakosci farb,

a posrednio z sytuacji materialnej artysty
w minionej epoce.

4 M. Korytowska [przyp. 12], s.109.
44 A. Sarnowicz 1979 [przyp. 2].

analogie do stosowania barwy dzwiekéw w muzyce. Jego obrazy wyrdznia
,wyrafinowana harmonia barw pulsujacych w zblizeniu wieloma kolorami,
taczacych sie w wyciszone tonacje barwne nie krzyczace nigdy jaskrawg roz-
nobarwnos$cig”’. Dominuja gluche odcienie barw, niekiedy pobrzmiewa chro-
matyka, tylko sporadycznie dochodza do glosu dzwieczne kolory, ale nie ma
wéréd nich hatasliwych akordow.

Mimo odrzucenia wielu barw widma i koloru lokalnego malarz perfekceyj-
nie wykorzystuje mieszanie farb i pigmentéw oraz rozbicie plam, aby uzyskaé
odpowiednie jakoS$ci kolorystyczne w porzadku substraktywnym. Uprzywile-
jowuje to ciezkie kolory, barwy ziemne i powierzchniowe, lecz takze efekty
nieomal gwaszowe. Artysta wnikliwie traktuje zestroje i styki barw, mnozy
iwariantuje liczne odcienie oraz stopniuje ich nasycenie, stosujac tagodne lub
silne zr6znicowanie walorowe - rozja$nien i zaciemnien. Malarz preferuje cie-
ple barwy, z niezwyklym wyczuciem poruszajac sie w skali temperaturowe;j.

Maestrii przetworzenia barw wyj$ciowych obrazy zawdzieczajg stonowang
game. Wiekszo$¢ plécien to kompozycje z pozoru monochromatyczne, utrzy-
mane w tonacjach o przewadze przenikajacych sie ciemnych i jasnych brazow,
umbry, sieny, ugréw, zélcieni, z dyskretnymi blyskami ztocistos$ci, rzadziej od-
cieni niebieskich, cze$ciej zielonkawych i oliwkowych, a takze czerwonawych
i lososiowych, dopetnianych barwami achromatycznymi — czernia, popielami
0 migocacych srebrzystoSciach i subtelnymi rozbieleniami. Kryjace, stopliwe
i jakby przezierajace plamy oraz wibrujace powierzchnie barw, a takze im-
pasty i laserunki, pelne drgan i modulacji, zabarwione sg tradycjg starych
mistrzéw. Sktadaja sie na szlachetny koloryt, ktéry decyduje o unikatowym
nastroju obrazéw i specyficznym klimacie ich odbioru. Zwtaszcza p6ézne dzie-
Ta PoZzniaka osiggajg zalozong harmonie barwng, podobnie jak scalenie kom-
pozycyjne w oku patrzgcego, dopiero z pewnej odlegtosci, przy zwiekszonym
dystansie widza*.

Kolory zrastaja sie z forma i ,,wprowadzaja do prostych, geometrycznych
ideogramoéw osobisty ton autorskiego komentarza”2. W Cyklu Starosqdeckim
koloryt jest ,,niezwykle znaczacy dla atmosfery obrazu, paralelny do materii
starzejacego sie drewna, podkreslajacy w sposéb naturalny ciepto promieniu-
jace znagrzanych stonncem belek”*. W klasycznych Plaszczyznach Ziarnistych
,,kolor — o0 wyrafinowanej, zawsze wyciszonej gamie barwnej, o bardzo trudnej
do rozegrania harmonii bieli i r6znych tonacji szaro$ci czy przetamanych sza-
ro$ciami i brgzamiinnych barw - staje sie tlem, na ktérym jasnieje czysta biel,
jako suma wszystkich barw (jako kwintesencja barwno$ci)”’#4. Biel traktowa-
na jest po malarsku, ale niekiedy z przydaniem jej znaczen symbolicznych,
m.in. niewazko$ci i nieskazonej czystoSci.

Malarz wykorzystuje wzgledna jasno$¢ koloréw i wydobywa rozproszone
Swiatta sposréd ciemnych barw. Rozgrywanie §wiattocieniowej faktury wzma-
ga wyblyski na powierzchni obrazu. Swietlisto$é barw i bliki oraz o$wietle-
nie zewnetrzne ksztattuje 1$nienia, przydajgc efekty wyrazowe. Polega to na
barwnych roz§wietleniach, rozbtyskach koloru, rozja$nieniach mroku, prze-
nikaniu $wiatet zza cieni, a takze blasku lub §lizganiu sie realnego Swiatta po
reliefie faktury i grze drobnych, rzeczywistych reflekséw Swietlnych na po-
wierzchni farby. Wykorzystanie kontrastéw walorowych i wtasno$ci tempera-



Ryszard Hotownia / Marian Pozniak - stary mistrz malarstwa

il. 11 Marian Pozniak, Obraz Il..., z cyklu Ptaszczyzna Ziarnista, 1983/84, fot. R. Hotownia

turowych uzytych barw przeklada sie na subtelng emanacje §wiatla i pozorne
wypromieniowywanie skumulowanego ciepta, co pobudza wzrok do akomo-
dacji. Dlatego struktura wizualna wielu obrazéw wydaje sie przesycona in-
tensywna energia, a nawet zarem, odniesionym symbolicznie do zrédta zycia
i pierwiastka duchowego.

W obrazach Pozniaka zachodzi transgresja cech optycznych i haptycznych.
Znamionuje je gesta, miejscami grubo narosia, intensywnie nasycona i naj-
czesciej rozdrobniona faktura. Podobnie jak w malarstwie strukturalnym wy-
daje sie ona zintegrowana z czynnikiem czasu i samoistnych przemian. Z dru-

giej strony wywoluje wielorakie skojarzenia przedmiotowe. Dla wydobycia
187/
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4 A. Sarnowicz 1987 [przyp. 40].

46 M. Hermansdorfer [przyp. 3].

reliefu i unikatowych efektéw kolorystycznych artysta dotaczyt do techniki
olejnej emulsje. Zasadniczo jednak nie , koloruje” uwypuklen podioza malo-
widla, lecz transponuje farbe na barwe i ich paste na fakture obrazu. Pozniak,
dokonujac fakturalno-kolorystycznego ,,zywicowania” ptaszczyzny, okazuje
sie mistrzem operowania zaréwno swoistymi klasterami barwnymi, jak i niu-
ansowania rozdzielczoS$ci efektéw wzrokowych w obrazie.

Sensoryczna faktura ma warto§¢ dodang do wypadkowej gestu malarskie-
go. Wladciwosci rysunku i linearyzmu przejmuja nieregularne — albo kragte,
jak w Plaszczyznach Ziarnistych - zarysy, kreski, kontury, krawedzie, zmar-
szczenia, bruzdy, szwy, dukty, struzki, spekania, zlobienia, rowki itp. Ksztatl-
tuja one ,,unerwienie” kompozycji, a wraz z barwami i przetarciami - plany
i podziaty ptaszczyzny, co sprzyja zjawianiu sie gtebi w obrazie. Niweczac pta-
sko$¢é podtoza, faktura buduje nie tylko pozorng przestrzenno$é, lecz przede
wszystkim wypukloéé reliefowej powierzchni. ,,Powierzchnia obrazu dziala
trzecim wymiarem impastowo nakladanych warstw farby” i ,,pulsuje wias-
nym, biologicznym wrecz zyciem”®. Artysta formuje specyficzny barwny re-
lief, gdy zaintrygowany réwniez osobliwo$cia wygladow i tworzywami §wiata
przedstawionego — np. drewnem w Cyklu Starosqdeckim - szuka dla nich za-
stepnikéw. Z drugiej strony, nierzadko gestwina biomorficznej faktury, ma-
skujaca pejzaze, zatraca wtasnos$ci terenu i szaty roslinnej w celu ekspono-
wania cech malowniczoSci. W ten sposéb malarstwo PozZniaka zbliza sie do
kwintesencji pikturalizmu.

Artysta Swietnie operuje konsystencjg i nawarstwieniami materii malar-
skiej oraz bogactwem tekstury. Wzbudza odczucia réznych stanéw skupienia.
Dobiera stopnie suchoSci i ttustosci, szorstkosci i miekko$ci, porowatos$ci
i gtadko$ci, matowosci i polyskliwo$ei przyrastajacych warstw farby na ptét-
nie, o dostrzegalnym Inianym watku - osnowie faktury. ,,Fascynuje go plyn-
no$¢ i krzepliwo$¢é, chropowato$é i przezroczysto$§é, absorbuja zestawienia
kontrastowe lub jednorodne”*%, Nad skojarzeniami cigzy przywigzanie do czte-
rech zywioléw, a zwlaszcza Ziemi. Przy pomocy dzialah manualnych malarz,
jak demiurg, dokonuje transformacji materii. W wymiarze fizycznym przydaje
jej substancjonalnoSci, lecz w ikonicznym - odrealnia. Finezyjna granulacja
ostatnich prac o homogenicznej fakturze zaciera pierwotna linearno$é¢, czytel-
no$¢é ruchu rekii §lad narzedzia. Ostabia materialng bezpos$rednio$é. Przetwo-
rzenia powltok malarskich, niczym zabiegi alchemiczne, prowadzg do pozornej
dematerializacji formy i podwyzszonej $§wiatloczuto$ci lica malowidta.

Metoda tworcza

Artysta ceni kreatywno$¢ i przyznaje malarstwu wysoka range wsrod rodza-
jow aktywno$ci zyciowej, a takze w hierarchii sztuk. Duzo mniej niz plastyka,
a zwlaszcza architektura, obcigzone jest materialno$cig i racjonalno$cig. Na-
wet gdy malarz artykutuje przestrzen obrazéw, ktore tgczg w sobie jakby wi-
dok czotowy i dyspozycje o charakterze planimetrycznym, to dowolnie ksztat-
tuje tektonike kompozycji i ich orientacje, sygnalizowang umiejscowieniem
sygnatury autora. W malarstwie jest sie bowiem nieznacznie ograniczonym
prawem cigzenia i wymogami funkcji, bedgc wolnym od zapo$redniczenia re-
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alizacji zamystu artystycznego przez wykonawstwo. W odwiecznym paragone
z innymi rodzajami sztuk malarstwo wyréznia tez - wedtug Pozniaka - unika-
towa zaleta niezwyklo$ci i niespodzianki.

Przy powstawaniu obrazu zaangazowane sg umyslt ze swoja wizjq i bie-
glos§¢ warsztatowa, oko i dton malarza. W sprzezeniach zwrotnych wspélnie
ksztaltuja rezultat plastyczny. W tworzeniu obrazéw liczy sie — zdaniem arty-
sty — obok koncepcji i zrecznosci, takze reaktywno$¢ podczas formowania ma-
terii malarskiej, co wigze sie z dynamicznym procesem powstawania dziela.
Malarz stara sie przewidzie¢ skutki wiasnych decyzji i zmian konfiguracji wy-
wolanych ruchem reki na polu swoistej rywalizacji - jak w partii szachéw, ale
obcy mu jest bezrefleksyjny akt wykonawcezy i Sciste realizowanie zaprojekto-
wanego obrazu. Dzieto, do kofica nieprzewidziane, skrywa oprécz przemalo-
wanh - pierwiastek tajemniczo$ci. Szczegdlny walor kreacyjnos$ci czyni prace
przy sztalugach frapujacym zajeciem, malowanie interesujacym dziataniem,
a malarstwo pasjg zyciowq. Idee obrazu zawiera wewnetrzne wyobrazenie ar-
tysty, ktéry komponuje z pamieci. Te metode malowania mozna okre§li¢ jako
konstrukeyjna, lecz zasadniczo jako imaginacyjna i opcjonalna.

W pewnym zakresie PoZniak zdaje sie na intuicje i interakcje w trakcie ma-
lowania, ktéra modeluje lub niekiedy zmienia pierwotny pomyst. Dotyczy to
szczegOlnie portretéw. Ich r6znorodno$é jest wynikiem mierzenia sie z wielka
tradycja i klasyka gatunku, zachowywania wtasnych prawidet budowy kom-
pozycji, odzwierciedlania powierzchowno$ci i osobowos$ci modela oraz stopnia
utrwalenia i wyrazisto$ci mentalnego wizerunku postaci w §wiadomo$ci arty-
sty. Kluczowe staje sie wywazenie wzajemnych proporcji miedzy przyjetym
typem przedstawienia, ukazaniem cech podobiefistwa oraz unaocznieniem
labilnego wyobrazenia artysty na temat osoby portretowanej. W odniesieniu
do oséb bliskich malarzowi godzenie projekeji wyidealizowanego ogladu wy-
obrazni z rejestracja wygladu zewnetrznego daje efekt kompromisowy. Dlate-
go Pozniak podkre$la przewage wiasnej optyki i formy wyimaginowanej nad
autopsja, stosujac czasem formule obrazu w obrazie. Jego obrazy pochodza
z wyobrazni, a zarazem wchianiajg wyobrazenia.

Koniec malowania okazuje sie czesto problematyczny. Bywa, ze trudno$¢
w uznaniu dzieta za skonczone skutkuje nawarstwieniem na jednym plétnie
kilku potencjalnie gotowych malowidel, przemalowanych w poszukiwaniu
optymalnego - w oczach autora - ksztaltu i wyrazu formy. Niekiedy dochodzi
do ,,zmeczenia” konstrukeji i materiatu dtugo malowanego obrazu. Cze$ciej
nastepuje jednak kolejna préba rozwigzania problemu artystycznego przy po-
nowym podejsciu lub opracowanie wariantéw, ktére ukiadaja sie w cykle kom-
pozycji. Kazda z nich jest autonomiczna, lecz ,,posiada wyjscie, a w kazdym
razie zalozong jego mozliwo$é¢ ku przyszioéci™’. W dostownym i przeno$nym
sensie Pozniak namalowal w swoich obrazach duzo wiecej, niz wida¢ to na
ich powierzchni. Otwarto§é procesu tworczego, zawodna gdy chodzi o stosu-
nek naktadu pracy do efektu finalnego, pobudza do rozpoczynania nowych
obraz6w, z nadzieja namalowania tego ,,najlepszego”. Jednak taki doskonaty
obraz ujrzany we $nie lub oczyma wyobrazni moze niestety zrodzi¢ scepty- M. Korytowska [przyp. 12], s. 110.
cyzm co do szansy urzeczywistnienia jego idealnej wizji, a nawet co do sensu

dalszego malowania.
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S Quart Nr 2(8)/2008

il. 12 Marian Pozniak, Ptaszczyzna Ziarnista, ok. 1975, fot. R. Hotownia

48 M. Pozniak, Rysunek i malarstwo
[przyp. 21], [s. 273].

49 M. Pozniak, Rysunek i malarstwo
[przyp. 21], [s. 273].

50 A, Sarnowicz 1987 [przyp. 41].
5L A. Sarnowicz 1979 [przyp. 2].

52 M. Pozniak, Ptaszczyzna [przyp. 8],
s. 20.
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Komplementarnos¢ sztuk i nauk
DopodkKi jedna mysl osobnicza nie porozumie sie z inng myslag bez posredni-
ctwa obrazu czy liter-znakow, dopoty malarstwo bedzie jezykiem wiodagcym
w porozumieniu miedzyludzkim, tak jak w nauce - matematyka. Obie te dzie-
dziny korzystajq z wyobrazni wspartej przemysleniem®®, Artysta uwaza, ze
sama wiedza stuzy do rozwigzan typowych, eklektycznych, mechanicznych,
tradycyjnych, dlatego nalezy stworzyc¢ warunki dla rozwoju mysli otwartej*.
Dla twérczos$ci Pozniaka charakterystyczna jest ,,rownowazno$§é poszukiwan
formalnych i tresci, czesto metaforycznych o gltebokim filozoficznym pod-
tekscie”®. Jego malarstwo to ,,synteza myS$li ludzkiej, emocji, doznah wobec
Swiata i natury”®. Obrazy sa préba zglebiania olbrzymich przestrzeni mysli
ludzkiej na skrawku plétna. Artysta dopuszcza réwniez mozliwo$é siegania
w przestrzen nieosiqgalnag (naukowo jeszcze niezbadana,), a dostepng naszym
oczom tylko poprzez kolor-konstrukcje obrazu 2.

Malarstwo PoZzniaka wyraza pragnienie ukazania obrazu $wiata spdjnego
z odkryciami nauki i rozwazaniami filozofii oraz z wtasng wiarg. Mimo roz-
woju nauk $cistych i optyczno-elektronicznego uzbrojenia oka ludzkiego ma-
larz zdaje sie holdowa¢ starej tezie Leonarda da Vinci, aktualnej przed p6t
tysigcem lat, w my$l ktérej ,,malarstwo pod wzgledem wtasciwej mu wnikli-
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woSci spojrzenia przewyzsza wszelkie dzieta ludzkie”?. Pozniak przyznaje, ze
poréwnania sztuki z naukg sg ryzykowne. Sadzi jednak, ze twoérczo$é dzieki
bacznej obserwacji oraz inteligentnej wyobrazni moze mie¢ znamiona bada-
nia praw rzadzacych budowa §wiata. Malarz dysponuje wizualnym aparatem
poznawezym, rozwinietg Swiadomo$cia wzrokowa i inwencja artystyczna.
Tworca, choé pelen watpliwo$ci, przeczuwa w sztuce doS§wiadczenie prawdy.
Uznaje, ze w dociekaniu prawdy, cho¢by na wiasny uzytek, malarstwo jest
réwnouprawnione na polu innych dyscyplin aktywno$ci intelektualnej. Tym,
co umozliwia trafno$é i prawomocno$¢ refleksji, ma byé¢ obok umystu - intui-
cja intelektualna, a przede wszystkim niezastgpiona wrazliwo§¢ artysty.

Twoérczo$¢ Pozniaka znajduje punkty styczne z filozofowaniem, naukami
przyrodniczymi i matematycznymi. Kwadrat jest w niej echem idei platon-
skiej, podziwu dla matematyki, studiéw natury oraz malarskiego rytuatu
dzielenia ptaszczyzny. Czestokro¢ juz sie okazywalo, ze artystyczne hipotezy
malarza kongenialnie wyrazaja poszukiwania naukowe i przekonania wielu
odbiorcow jego piécien. Mito$nicy zabiegaja o prawo posiadania konkretnych,
,,odkrywezych” obrazéw, pod wrazeniem zetkniecia sie w nich jakby z wizu-
alizacja zagadnien badanych w swoim warsztacie. Nie tylko logika struktu-
ry obrazu, lecz takze spektakularna przestrzen malarska inspiruje do prze-
mys$len. Mniej wazne jest dostrzeganie schematéw kompozycyjnych, modeli
oraz struktur Swiata w skali mikro i makro, ogladanych kiedy$ przez malarza
i przeniesionych potem do obrazéw. Zbiezno$ci koncepcji u malarza i u mate-
matyka, astronoma, biologa, chemika czy myS§liciela, moga utwierdza¢ artyste
co do sensownoSci jego dzialah i wiarygodno$ci wynikéw.

Wiele Plaszczyzn Ziarnistych zdaje sie obrazowaé istnienie podstawo-
wych rodzajéw oddziatywan, ktérymi wspoéiczesna fizyka objasnia strukture
wszech§wiata materialnego. ,,Trwato§¢ i stabilno$¢ dostepnego naszym zmy-
stom obrazu §wiata jest tylko odbiciem dynamicznej réwnowagi ustawicznego
ruchu i powolnej, w naszej ludzkiej skali czasu, ewolucji materii we wszech-
Swiecie. Jezeli ruch czastek materialnych jest nieodiaczny od samego istnie-
nia materii, to przejawem tego ruchu jest ustawiczna wymiana energii pomie-
dzy obiektami materialnymi”®. Ptaszczyzny Ziarniste z , kwantami” §wiatta
biatych punktéw i interferencjami ich ruchu mozna ogladaé¢ pod katem ko-
herentnego obrazu $wiata i odczytywaé¢ w kontek$cie préob pogodzenia teorii
korpuskularnej z falowa. Wsréd Ptaszczyzn Ziarnistych pojawiaja sie dziefa,
ktére moga by¢ przyktadem komplementarno$ci nauki i malarstwa, lecz prze-
de wszystkim wzajemnych ol$nien. W szeroko rozumianej twoérczo$ci widaé
Iaczno$é dawnych sztuk wyzwolonych ze sztukami pieknymi, od ktérych nie
wymaga sie juz piekna, ale nadal ceni koncept i przestanie intelektualne.

Podobienstwo watkéw tematycznych w Cyklu Starosqdeckim Pozniaka

iw niektérych wierszach Jerzego Harasymowicza ,,sktania do poréwnan poe- 53 Leonardo da Vinci [przyp. 13], ks. I,
tyckich realizacji obydwu twoércéw’’%. Nasuwajq sie takze analogie plastyczno- 19,s. 12.
muzyczne, np. w zakresie przemian twoérczo$ci kompozytorskiej Henryka Mi- 54 ). Hotownia, Nauki przyrodnicze a

strefy geopatyczne i radiestezja, Wroc-

kotaja Géreckiego i malarskiej PoZzniaka. Malarz, poré6wnywalnie do przej$cia taw 1993, 5. 31

od sonoryzmu ku melodycznoSci, przy skionno$ciach fakturalno-kolorystycz-
nych, po swoistym minimalizmie stosowal w kompozycjach figuratywnosé
i nastrdj. Traktujgc kolor jako podklad muzyczny, probuje rozegra¢ barwg

55 M. Korytowska [przyp. 12], s. 109.
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il. 13 Marian Pozniak, Ptaszczyzna
Ziarnista, ok. 1976. Fot. R. Hotownia

6 Z wypowiedzi Pozniaka, za: A. Sarno-
wicz 1979 [przyp. 2].

pewne trudne do obrazowego ujecia sformutowania - np. cisza jest muzykaqS.
Niektore z jego kompozycji wsp6tbrzmia z utworami muzyki repetytywnej. Do
typowych Plaszczyzn Ziarnistych wolno odnie$é¢ okreslenie techniki punktu-
alistycznej. Te powinowactwa sztuk mozna uzna¢ za przejaw ducha epoki.

Obraz pamieci - pamiec obrazu

Formula mnemonicznego obrazu, zdolnego ozywia¢ myS$li i przywolywaé
wspomnienia, odgrywa wielkg role w twérczo§ci malarza, ktéry zajmuje sie
unikalnym splotem rzeczy, znakéw, miejsc, imaginacji i pamieci. Totez wiele
obrazéw umozliwia mu odtwarzanie zdarzen i przezy¢, réwniez towarzyszg-
cych samemu malowaniu. Elementy przeszlo$ci — bardzo waznej dla artysty
oraz kluczowe momenty jego zycia, ukryte w pod§wiadomos$ci lub wyraznie
zapamietane, stajg sie immanentnym skiadnikiem jego obrazéw.

Wyjasnienie twoérczosci Pozniaka prowadzi do jego przezyé osobistych
i uwarunkowan historycznych, ktére zawazyty na charakterze dziel, doborze
motywéw, a nawet nastroju obrazéw. Ikonografia wielu z nich odwotuje sie do
toposu raju utraconego, macierzynskiej ochrony, ziemi szcze§liwego dziecin-
stwa, czystych wod i nieskazonej przyrody. Odzywa sie w nich trauma poko-
lenia, ktére dojrzewato w latach II wojny Swiatowej i nosi pietno do§wiadczen
zolnierzy VI Wilefiskiej Brygady Armii Krajowej, gdy $wieto$ci, wzorce i war-
tosci, piekne idealy mtodoSci oraz patriotyczny entuzjazm zostaty zderzone
z brutalno$cig szkoty zycia, agresja, grozg okupacji, bezwzgledno$cig NKWD
iterrorem rozprawy z AK.

Reperkusja zwatpienia, rozpamietywania zdrady, nabytej nieufnosci,
ostrozno$ci i wycofania jest malarstwo asocjacji formy i kamuflazu tresci
- zamaskowanych motywow, zatartych tropéw, utajonych znaczen i ukrytych
symboli. W wielu zagadkowych obrazach $rodki plastyczne i znaki uktadaja
sie w rodzaj szyfru. Wiasnego klucza moze szukaé¢ kazdy odbiorca i jak w kwa-
dracie magicznym na swoj sposéb, a jednak trafnie odgadngé i zrozumieé
enigmatyczny przekaz wizualny. Nietatwo jednak domys§li¢ sie tego wszyst-
kiego, co malarz zakodowal w obrazach. Artysta na ogét nie wyjawia ,,zakon-
spirowanych” tresci i przemilcza motywacje. Ma natomiast zaufanie do obra-
zu, ktéremu w akcie twérczym powierza sekrety, trudno dostepne dla niewta-
jemniczonych. Konceptem jest hermetyzm - otwarcie dzieta na wyobraznie
autora, a nastepnie przestoniecie prywatnej tajemnicy (np. nawarstwieniami
faktury) i zamkniecie kompozycji obrazu z nieprzejrzystym planem ukrytym,
gra aluzji i niedopowiedzen. Malarz tworzy ,,zapieczetowane” obrazy ezote-
ryczne i obrazy magiczne, o tajemniczych strukturach przedstawiajacych.

Sporadyczne elementy heterogeniczne - ,,apliki” w obrazach - to banalne
przedmioty lub ich fragmenty (owal tyzki, metalowy guz, krazek), umieszczone
w ogniskach kompozycji, koncentrycznie lub na osi. Przypominaja, jak zmie-
nia sie funkcja i waga zwyklych rzeczy, gdy zostang uzyte w formie artystycz-
nej. Przypadkowe znaleziska, spontanicznie skojarzone, a potem nobilitowane
w strukturze obrazu, urastaja w nim do roli namiastki zaginionej pamiatki,
dawnych lub aktualnych wydarzeh w zyciu malarza. Te swoiste skarby, maja-
ce jaka$ historie, nabywajq bagaz przypomnien i konotacji. Wigczajg drobny
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"= il. 14 Marian Pozniak, Ptaszczyzna Ziarnista, 1975, fot. R. Hotownia

fragment dziejéw i elementy rzeczywisto$ci materialnej, wraz z realiami wlas-
nej biografii, do czasoprzestrzeni dziela sztuki. Tworzg skarbnice pamigtek
1 depozyt pamieci, ktére majg przetrwaé. Memorabilia zwigzane z ,,bliznami”
albo poczuciem wdzieczno$ci - sg jak wota. W tworczo$ci Pozniaka odnalezio-
ne elementy to no$nik ocalonych wspomnien malarza. Relikty z przeszto$ci
stawiajg przed oczyma rzeczy zagubione, straty i §wiat miniony. Retrospekcja
przejawia sie niekiedy takze w archaizacji formy.

Zdarzenia zapadie w pamieé, przefomowe momenty zycia i niemal cu-
downe ocalenia od §mierci, nurtujac podswiadomo$é i §wiadomos$é artysty,
znajdujg wyraz w watkach tematycznych, ktére powracaja w jego obrazach.
Specyficzne motywy przewodnie ikonografii PoZniaka to m.in.: krzyz, wizeru-
nek Matki Boskiej z Dziecigtkiem, gloria promienista, stofice i sierp ksiezyca,
metaliczny owal, przesmyk, arkada, drewniane wnetrze, wpétotwarta brama,

szachownica, modut kwadratu, ryba, strzata.
/93/
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il. 15 Marian Pozniak, Ptaszczyzna
Ziarnista, 1977, fot. R. Hotownia

7 A. Sarnowicz 1979 [przyp. 2].

Jest to tworczo$¢ introwertyczna, wrecz intymna. ,,Sztuke traktuje Poz-
niak jako azyl, sfere bardzo wewnetrznych doznan, zachwytéw prowokuja-
cych do dziatania”®’. Tworczo$¢ jest dla malarza nie tylko sferg bezpiecznej
aktywnoSci i otwartych mozliwo$ci, lecz takze swobody dzialania, wolnego
wyboru i samodzielnych decyzji zgodnych z wyznawanym systemem warto-
$ci. Poniewaz artysta dazy do wyswobodzenia z zewnetrznego skrepowania,
unika sytuacji przymusowej i nie ulega presji, w twoérczo$ci zachowuje sobie
prawo sprzeciwu. Prowadzi to do odwaznego stosowania kontrastu i antagoni-
stycznych potaczen, ale czes$ciej do ttumienia dysonanséw w celu uzyskania
zamierzonej harmonii i spokoju.

Kameralne malarstwo PoZzniaka powstaje w odosobnieniu i skupieniu.
Obrazy sq naznaczone atmosfera zacisza pracowni sprzyjajacg tworzeniu. Cha-
rakter kompozycji jest czeSciowo zalezny od wahan psychofizycznego stanu
artysty i nie catkiem wolny od nacechowania emocjonalnego, zwtaszcza w pej-
zazach, przedstawieniach religijnych i portretach. Takze do nastroju obrazéw
przenika nastawienie uczuciowe malujgcego. Cezura wigze sie z uzyskaniem
wlasnej pracowni i euforig tworczg po 1974 roku. Z cechami osobowoS$ci au-
tora zbiezna jest charakterystyka kompozycji jego obrazéw. Malarz — zwlasz-
cza w , Kwadratach” i Cyklu Starosgdeckim - preferuje ukiady zamkniete,
statyczne i do$rodkowe; cieple i sttumione barwy oraz przygaszone $wiatla,
a takze faktury petne zakamarkow. Przeciwstawia sie entropii. Obrazuje prze-
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strzenie skondensowane i mozliwe do ogarniecia wzrokiem, lecz jednocze$nie
niedomkniete. Sa to scenerie ograniczone lub osloniete; rodowiska bezludne
1 bezglo$ne; miejsca zacie$nione; zakatki dajgce ukrycie; przyjazne wnetrza,
schronienia; znajome widoki; oswojone pejzaze znanych sobie okolic. Prawie
zawsze zapewniajg one mozliwo$¢ ucieczki wzroku i wymkniecia sie w kie-
runku otwaré, prze§witéw lub szczelin przestrzeni.

Zlozono$¢ malarstwa Pozniaka polega m.in. na tym, ze z zatozen cze$cio-
wo odpowiada ono postulatom estetycznym objetym szerokim pojeciem mi-
mesis, ale docelowo wydaje sie zbiezne z estetyka katharsis. Wedtug artysty
zadaniem sztuki jest oczyszczenie i ukojenie, chronigce przed wstrzasami
i niepokojem. Kontemplacja w przezyciu estetycznym przynosi u§mierzenie
popeddéw i cierpienr przyrodzonych kondycji ludzkiej. Wyobrazenia — obok
myS$li - malarz uwaza za nieodzowne w uzyskaniu odpowiedzi na dreczagce

nas pytania, takze w sprawie losu czlowieka. W tym sensie artysta maluje il. 16 Marian Pozniak, Paszczyzna

w zasadzie dla siebie. Ziarnista, 1977, fot. R. Hotownia
Swoisty horror vacui - lek przed pustg przestrzenig - widoczny w obrazach

o calkowicie opanowanej powierzchni, nasyconej forma, zdaje sie ujawniaé¢

psychologiczne podloze tej sztuki — egzystencjalng obawe przed préznig i ni-

co$cig. Sposobem przeciwstawiania sie przemijalnoSci jest, obok koegzysten-

cji z przyroda i wiary religijnej, pozostawianie dowodéw jednostkowych dzia-

fan artystycznych jako przejawéw wlasnej osobowosci i §wiadectw istnienia.

Asekuracje stanowig dziela malarza. Indywidualny styl powinien zapewni¢

upamietnienie w §wiecie. Artysta poklada przy tym nadzieje w autentyczno$é

swoich obrazéw rozumiana nie tyle jako bezwzgledna oryginalno$é¢ formy ma-

lowidel, co odci$niecie autorskich znakéw malarskich Iub wrecz sygnowanie

nimi otoczenia. Tozsamo§¢ obrazéw polega tu na wizualnym wyréznieniu oraz

zawartym w nich niepowtarzalnym tadunku energii tworcy i jego dtugotrwa-

Iym oddziatywaniu.

Sensybilizacja obrazu

Specyficznie humanistyczne warto§ci malarstwa PoZniaka odczuwane sa
juz bezwiednie poprzez ludzka skale jego obrazéw o porecznych formatach
oraz rekodzielnicze cechy malowidet na lekko zwichrowanych blejtramach.
Charakterystyczne ramki z bialych listewek wydzielajg je z otoczenia. Dzieta
malarza skupiaja uwage, a swg kameralno§cia zachecaja do przyblizenia i bez-
posredniego kontaktu. W §wietle ograniczonej palety oraz komunikatywnej
faktury obrazéw, zwtaszeza klasycznych Plaszczyzn Ziarnistych, w ktérych
powierzchnie faktyczng i wrazenia haptyczne mozna utozsamiaé z wygladem,
odbiér dermooptyczny (przez dotyk) jest poréwnywalny z odbiorem wzroko-
wym. Obrazy te w humanitarny sposéb, rozszerzajac krag odbiorcéw nawet
poza widzéw, moga uzmystawia¢ (np. niewidomym) ,,to, co niewidzialne”.
Trafne wydaje sie nazwanie tego rodzaju malarstwa dotyzmem, od angiel-
skiego stowa ,,dot” (punkt, kropka, drobina, a takze: kropkowac¢), dobrze ko-
jarzacego sie z polskim ,,dotyka¢”. Znaczenie dotyzmu da sie poréwnac z rola
pisma Braille’a. W takim aspekcie uwydatniajg sie zalety sensoryczno$ci obra-

z6w Pozniaka, doznawanych za pomocg kilku zmystéw. Oddziatujg wysma-
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58 Przewaza tu doktrynalna perspektywa
odbioru oraz stanowiska tendencyjne,
preferujace sztuke programowa. Postu-
guja sie one dzietami sztuki do egzem-
plifikacji kierunkéw stylowych, trakto-
wanych nadrzednie (wobec fenomendéw
artystycznych i osobowosci twérczych)

i na 0g6t stojacych w centrum zaintere-
sowan krytykow.

kowana, nastrojong i ciepta kolorystyka z subtelnymi $wiattami, ktére neca
wzrok, a takze namacalnymi wypukto$ciami faktury i bodZcami czuciowymi,
nasilajgcymi psychiczno-zmystowy rezonans. Mnogo$¢ granulacji oraz relie-
fowo$¢ zytkowania wzbogaca ,wyczucie” obrazéw i ich ekspresje oraz wzmaga
malarsko§¢ swoiscie ,,terapeutycznych” ptécien.

Dobér srodkéw wyrazu, wspélnych malowidtom, rytom i reliefom zapew-
nia sugestywny przekaz plastyczny o uniwersalnym charakterze. W odbiorze
nie wymaga on erudycji, znajomo$ci ikonosfery lub alegoryki. Obywa sie bez
historyczno-literackiej otoczki. Zwraca sie ku archetypom, doznaniom bliskim
z otoczenia czlowieka i empatii. Stwarza niezmierzone pole asocjacji. Pozniak
unika w obrazach anegdoty i nie uznaje autokomentarza do pozawerbalnych
przestan. Jego obrazy bronig sie same bez uczonych objasnien. O ile dla ar-
tysty sedno malowania zasadniczo zawiera sie w akcie twérczym, o tyle sens
jego dzieta - w doS§wiadczeniu odbiorczym. W percepcji obrazéw Pozniaka zy-
skuje na znaczeniu warstwa konkretyzacji, co sprzyja wielo$ci indywidualnie
zréznicowanych interpretacji. Malarz, stronigc od moralizowania, tworzy uni-
wersalne przedmioty samodzielnych rozwazan plastycznych, ktérych celem
jest zaangazowanie wyobrazni, pobudzenie swiadomosci ludzi i wzmozenie
przeptywu mysli.

Tozsamosc artystyczna

Twoérczo$¢ Mariana Pozniaka zajmuje wybitng pozycje w sztuce wroctawskiej.
Nalezne jej miejsce jest godniejsze niz to przyznawane w obiegu medialnym
i publikacjach. Malarz nalezat do siedmiu czionkéw grupy Szkota Wroctaw-
ska, ktorzy wystawili swoje prace w paryskiej Galerii Lambert we wrze$niu
1967 r. Fenomen malarstwa PoZniaka, o genezie siegajacej historycznych tra-
dycji artystycznych, jest osadzony w zjawiskach plastycznych nowatorskich
w latach pieédziesiatych i sze$édziesigtych XX wieku. W zakresie ogdlnych
zwigzkow podobienstw (a nie wplywéw) i wspdlnych elementéw malarstwa na
gruncie wroctawskim wypada przywota¢ dokonania Alfonsa Mazurkiewicza,
Jerzego Rosolowicza i J6zefa Hatasa.

Obrazy Pozniaka, jednoznaczne w identyfikacji autorstwa, nie poddaja
sie tatwej klasyfikacji i zachowuja charakter autonomiczny, rzadko znajdu-
jac nasladowcéw. Nie wpisujg sie w eksponowane przez krytyke artystyczng
nurty, nie skupity na sobie zainteresowania menedzeréw sztuki wspéiczesnej
i mecenaséw zbioréw publicznych. Plasuja sie na uboczu. Artysta przystat na
to, ze wiekszo$¢ jego obrazéw, w tym najlepsze, ulegla rozproszeniu, a wie-
le $§wietnych prac trafito do najcze$ciej nieznanych mu miejsc u prywatnych
wla$cicieli w kraju i za granica. Malarz nie wytworzyt image’u i ponosi ryzyko
polegania na sile atrakeyjnos$ci swoich dziet w zdobywaniu prestizu. Pozostat
obojetny wobec doktryn artystycznych i czynnikéw opiniotwoérczych?®. Nie do-
stosowywat sie do koniunkturalnych kryteriéw oceny. Bronit swej tozsamos$ci
i upartej niezalezno$ci tworczej. Dlatego nie poddawat sie animacjom i nie
aspirowat do roli przedstawiciela okrzyknietych za modne trendéw w plastyce
wspolczesnej. Nie wychodzil naprzeciw zapotrzebowaniom wykreowania w lo-
kalnym $rodowisku plastycznym rodzimych imitatoréw §wiatowych kierun-



Ryszard Hotownia / Marian Pozniak - stary mistrz malarstwa

koéw artystycznych lub pozyskania wykonawcy brakujacych ogniw kolekeji.

Wydaje sie, ze na tle przekroczonych horyzontéw odbioru, aktéw obrazo-
burstwa i fetyszyzacji nowatorstwa oraz radykalizmu tendencji analitycznych
ok. 1960 roku malarstwo Mariana PoZniaka, zwlaszcza z perspektywy XXI
wieku i uptywu czasu, znacznie blizsze jest tradycjom dawnych mistrzéw niz
awangardzie.

Ryszard Hotownia

Historyk sztuki, nauczyciel akademicki zwigzany z Instytutem Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroctawskiego, badacz sztuki nowozytnej, ze szczegdélnym
uwzglednieniem Slaska. Zainteresowany problematyka malarstwa i estetyki.

Summary

Marian Zygmunt Pozniak is an outstanding artist from Wroctaw. A Pole born in
1928 in Ttumacz (now Western Ukraine). 1936-1945 sojourn in Vilnius; 1944 soldier
of Armia Krajowa (Home Army). 1947-1952 studies, 1953 graduated from Painting
Division at Fine Arts Academy in Cracow. Since 1953 employed at the Architec-
ture and Urbanistics Institute of Politechnika Wroctawska (Wroctaw University of
Technology). 1991 a professor. 1980-1987 Head of Drawing, Painting and Sculpture
Section; 1994-2003 Head of Drawing, Painting and Sculpture Section at Architec-
ture Division. Since 1962 a member of ‘Wroctaw Group’. Participation in ca. 200 in-
dividual and collective exhibitions; a winner of numerous prizes. A few hundred
works in mostly private collections in Poland and abroad, over 150 in the artist’s
possession. An author of intimate oil paintings, abstract and figurative composi-
tions gathered in the cycles: Squares, Icons, Dotted Planes, Signs, The Cycle from
Stary Sacz, landscapes and portraits. The individual style characteristics: priority
of picture surface, the simplicity of painting gesture, elementary compositional di-
visions, economy of subtle colours, synergy of colours and textures, sensibilisation
of the painting surface. Favourite formulas: mysterious picture, hidden picture,
mnemonic picture. In his pictures of a diaphanic structure, like in a stained-glass,
metaphisical contents is visible through the metaphorical layer of the appereance
beaming with lights. The creation focused on the heart of the matter, pictures of
imagination, understanding and the traces of the existence .
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