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‘Artykut niniejszy stanowi polski
przektad referatu, wygtoszonego na
miedzynarodowej konferencji naukowej
Traum und Politik. Deutungen sozialer
Wirklichkeiten im Europa des Barock,
ktéra odbyta sie w dniach 13-15 paz-
dziernika 2005 r. w Instytucie Historii
Kultury Europejskiej na Uniwersytecie
w Augsburgu.

! Francesco Gandolfo, Il ‘Dolce Tempo’.
Mistica, Ermetismo e Sogno nel Cinque-
cento, Roma 1978; Wolfgang Haubrichs,
Offenbarung und Allegorese. Formen
und Funktionen von Vision und Traum

in friihen Legenden, [w:] Formen und
Funktion der Allegorie. Symposion Wol-
fenblittel 1978, pod red. Waltera Hauga,
Stuttgart 1979 (Germanistische Sympo-
sien Berichtsbénde, t. Il1), s. 243-264;
Marianne Zehnpfennig, ‘Traum’ und
‘Vision’ in Darstellungen des 16. und 17.
Jahrhunderts, Hannover 1979 (dysertacja
doktorska, Tibingen 1975); Peter Din-
zelbacher, Visionen und Visionsliteratur
im Mittelalter, Stuttgart 1981; I sogni nel
Medioevo, pod red. Tullia Gregory’ego,
Roma 1985; Traume im Mittelalter. lko-
nologische Studien, pod red. Agostina
Paraviciniego Baglianiego i Giorgia
Stabilego, Stuttgart-Ziirich 1989.

2 Hans Martin von Erffa, lkonologie
der Genesis, t. 2, Miinchen-Berlin 1995,
s. 283-293.

3 Werner Schafke, Englische Kathedra-
len, wyd. 2, Kéln 1985, s. 196-197.

4 Anna Bertani Ciafrone, La Scala Santa
tra storia e la tradizione, ,Alma Roma”
38 (1997), s. 69-82; Laura Donadono,
La Scala Santa a San Giovanni in Latera-
no, Roma 2000; Nadja Hirsch, Die Scala
Santa im mittelalterlichen Lateranpalast:
Eine neue Lektiire der Quellen, ,Zeit-
schrift fur Kunstgeschichte” 66 (2003),
s. 524-532.

5 Carlo Cecchelli, | mosaici di Santa Ma-
ria Maggiore, Torino 1956; Carlo Bertelli,
Rémische Traume, [w:] Trdaume im Mittel-
alter, s. 91-112, tu s. 101-107.

¢ Ludwig Mohler, Die Kardinale Jakob
und Peter Colonna: Ein Beitrag zur Ge-
schichte des Zeitalters Bonifaz’ VI, Pa-
derborn 1914 (Quellen und Forschungen
aus dem Gebiet der Geschichte, t. 17);
Richard Neumann, Die Colonna und ihre
Politik von der Zeit Nikolaus IV. bis zum
Abzuge Ludwigs des Bayern aus Rom:
1288-1328, Langensalza 1916 (Samm-
lung Wissenschaftlicher Arbeiten, zesz.
29); C. Bertelli, op. cit., s. 96-101.

Somnium, visio, oraculum, insomnium i visum - takimi pojeciami, wypra-
cowanymi na gruncie ,,Commentarium in Somnium Scipionis” Makrobiusa,
dokonanej z neoplatonskiej perspektywy interpretacji niezachowanego frag-
mentu ,,.De Re Publica” Cycerona, opisywano u schytku §redniowiecza i w po-
czatkach epoki nowozytnej ,,krélestwo snu™. Dla ludzi tamtych czaséw byto
ono z pewno$cig nie mniej wazne niz §wiat realnie istniejacy, ktéry przeciez
nie jest wieczny i tak samo jak sen - przemija. Granice znaczeniowe tych pojeé¢
nie byly ostre, do tego niektérzy autorzy szesnastowiecznych traktatéw o $nie
wprowadzali zupelnie nowe, sobie tylko wla$ciwe kategorie.

Na rozwdj zainteresowania snami i ich ,wyktadaniem” w XV i XVI wie-
ku wielki wptyw wywarto upowszechnienie sie Biblii, przettumaczonej na
wiele jezyk6w narodowych i drukowanej w coraz wiekszych naktadach. Su-
gestywne opisy snéw zawarte w Starym Testamencie pobudzaly i organizo-
waly wyobraznie, wywotujgc nowe, modelowane na ich wzér, wizje. Szcze-
gbélne znaczenie mial pod tym wzgledem sen patriarchy Jakuba o drabinie
niebieskiej, ukazujacy dobitnie wieZ §wiata ziemskiego i niebieskiego, a tym
samym mozliwo$¢ stopniowego zblizania sie czlowieka, duszy ludzkiej - do
Boga?. Drabina Jakubowa doczekala sie licznych mniej lub bardziej udanych
interpretacji malarskich i graficznych, co wiecej - stata sie nawet elementem
ksztattujagcym forme architektoniczng niektérych budowli sakralnych. Oliver
King, biskup Bath i Wells w potudniowej Anglii w latach 1495-1503, kt6remu
pewnej nocy przy$nila sie drabina taka sama jak biblijnemu patriarsze, ka-
zal na fasadzie katedry w Bath, ktorg wiasnie przebudowywal, umiesci¢ dwie
wykute w kamieniu Drabiny Jakubowe, z wchodzacymi na nie i schodzacymi
z nich aniolami®. Do snu o drabinie niebieskiej odwoluje sie réwniez Scala
santa na Lateranie w Rzymie. Wedlug legendy sa to wprawdzie oryginalne
schody z domu Poncjusza Pilata w Jerozolimie, po ktérych Chrystus wechodzit
na przestuchanie, ale wielki fresk na sklepieniu bocznego wej$cia pétnocnego
przedstawiajacy Sen Jakuba stapia biblijng ,,relikwie” z biblijna ,,wizjg” w jed-
na nierozerwalng cato$¢?.

Ze snem, ktory przy$nit sie réwnocze$nie dwoém osobom: papiezowi Libe-
riuszowi i patrycjuszowi Giovanniemu, wigze sie $ci$le powstanie innej styn-
nej budowli Rzymu - bazyliki Santa Maria Maggiore®. Matka Boska nakazata
w owym podwodjnym $nie, by na miejscu, ktére tej wtasnie nocy - a bylo to
z 4 na 5 sierpnia - pokryje sie §niegiem, staneta Swiatynia jej po$wiecona.
Rankiem nastepnego dnia, gdy patrycjusz wyjawit swoj sen papiezowi i gdy
okazato sie, ze byt on dokladnie taki sam jak papieski, obaj udali sie na wska-
zane przez Matke Boska miejsce. Obchodzac zalegajacy na nim $nieg, wyzna-
czono rzut poziomy nowego ko$ciota. Okoto roku 1295 fasade bazyliki ozdobity
cztery wielkie mozaiki autorstwa Filippo Rusutiego, przedstawiajace jej le-
gende zalozycielskq: ,,Sen papieza Liberiusza”, ,,Sen patrycjusza Giovannie-
go”, ,,Spotkanie Giovanniego z papiezem w patacu na Lateranie” [il. 1], ,Wyty-
czenie planu ko$ciota na polu pokrytym $niegiem”. Fundatorem tych mozaik,
przestonietych obecnie przez dobudowany w XVII wieku portyk kolumnowy,
byt kardynat Pietro Colonna, stawny zaréwno z racji swego artystycznego me-
cenatu, jak i z zamilowania do sennych wizji®.
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il. 1 Sen patrycjusza Giovanniego i Spotkanie Giovanniego z papiezem w patacu na Lateranie,
mozaiki Filippa Rusutiego na fasadzie bazyliki Santa Maria Maggiore w Rzymie, 1295

Tych kilka przyktadéw kreujacej przestrzen sity wyobrazeh sennych nie
zmienia oczywiScie faktu, ze dziedzinami sztuk plastycznych, w ktérych ode-
graly one najwieksza role, byly tzw. sztuki plaszczyznowe: malarstwo, grafika
i relief. Tylko one, a nie - na przyklad - $ci$le od natury zalezna rzezba sta-
tuaryczna, wydoby¢ mogly réznice miedzy ,,zjawiskiem” i ,,rzeczywistoscig”.
Skoro sama ,,rzeczywisto$¢” obrazu, fudzacego swa rzekoma trgjwymiarowo$-
cig, jest fikcja, nie ma lepszego Srodka niz malarstwo i grafika na ukazanie
wytworow fantazji i utudy’. To wiasnie malarstwo, obierajgc za temat — miedzy
innymi - sny i wizje, moze, jak pisat Leonardo da Vinci, nature poprawia¢ lub
zgola przewyzszac.

Malowane wizje senne pelnity r6znorodne funkcje. Przesgdzatl o nich za-
réwno temat i okoliczno$ci danego snu, jak i osoba, ktérej sie przy$nil; wazne
byto tez miejsce, na ktérym plastyczna wizja tego snu zostata umieszczona.
O wielo$ci tych funkeji §wiadezy najdobitniej najstynniejsza wizja senna doj- ’ M. Zehnpfennig, op. cit., s. 51-52.
rzalego $§redniowiecza — sen papieza Innocentego III, opisany na podstawie
bezposredniej relacji papieskiej przez Tomasza z Celano, pierwszego biografa

/5/
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il. 2 Sen papieza Innocentego I,
fresk Giotta i Pietra Cavalliniego
w gornym kosciele w Asyzu, okoto
1300

8 Julian Gardner, Pédpstliche Traume und
Palastmalerei: Ein Essay liber mittelalter-
liche Traumikonographie, [w:] Trdume im
Mittelalter, s. 113-124; Jirgen Werin-

hard Einhorn OFM, Das Stitzen von

Stlirzendem. Der Traum des Papstes In-
nozenz lll. von der stiirzenden Lateran-
basilika bei Bonaventura. Vorgeschichte
und Fortwirken in literatur- und kunst-
geschichtlicher Sicht, [w:] KunstErzie-
hung: Literatur, Kunst und Schulpraxis in
franziskanischer Perspektive. Festgabe
zum 65. Geburtstag, pod red. Dietera

Berga, Werl 1999, s. 165-184.

9 C. Bertelli, op. cit., s. 91-92; J. Gard-

ner, op. cit., s. 117.

16/

Sw. Franciszka, a nastepnie przez §w. Bonawenture?, We $nie tym Innocenty
IIT ujrzat walaca sie bazylike §w. Jana na Lateranie, podtrzymywang przez
pewnego ,biedaczyne” (pauperculus, poverello), w ktérym rozpoznat dobrze
juz sobie znanego Franciszka z Asyzu. Na przetomie XIII i XIV wieku obraz
tego snu, miedzy innymi dzieki stynnemu freskowi Giotta w gérnym ko$ciele
w Asyzu [il. 2], zyskat wielka popularno$é, stajac sie jednym z filaréw ,,legendy
zatozycielskiej” zakonu franciszkanskiego. O sile tej wizji Swiadczy préba jej
reinterpretacji przez konkurencyjny zakon dominikanski: wedtug Konstan-
tyna z Orvieto tym, ktéry przysnil sie papiezowi jako podpora walgcego sie
Lateranu, byt nie §éw. Franciszek, lecz §w. Dominik®. Z kolei wybitnie politycz-
ng instrumentalizacjg snu Innocentego III wyktadanego ,,po franciszkansku”
bylo umieszczenie jego obrazu w formie wielkiej mozaiki na fasadzie ko$ciota
Santa Maria in Aracoeli w Rzymie. Swiatynia ta, podarowana w 1249 roku
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przez Innocentego IV franciszkanom, usytuowana jest na Wzgérzu Kapitolin-
skim, dominujgcym nad calym miastem. Mozaika z ,biedaczyng” ratujagcym
Ko$cibt, dzi§ prawie calkowicie niewidoczna, skierowana zostata w strone Pa-
lazzo Senatorio, 6wczesnej siedziby rzymskiej komuny. Miata rekomendowaé
calemu miastu ,,braci mniejszych” jako wspéitwércéow i gwarantéw pokoju
spolecznego i zgody™.
Obok snéw ,,papieskich” najwieksze polityczne znaczenie mialy sny ,,ce-
sarskie”, jakkolwiek dwie najbardziej znane wizje senne najpotezniejszego
wladcy Sredniowiecznej Europy - Karola IV Luksemburskiego — powstaly na
dtugo przed objeciem tronu, a do tego zarejestrowane zostaly w formie obra-
zowej wiele lat pézniej, okolo 1472 roku, prawdopodobnie na polityczny obsta-
lunek moralistéw doby pohusyckiej. Pierwsza z tych wizji, bardziej ,,politycz-
nej” natury, miat siedemnastoletni Karol w 1333 roku, w dniu Wniebowziecia
Najswietszej Marii Panny, we wloskiej wiosce Terenzo kolo Parmy!l. Jak pi-
sal p6zniej w swojej autobiografii, przy$nito mu sie tam, ze aniot unioést go za
wlosy do goéry i powiodt nad oblegana przez jakie$§ wojsko twierdze. Wkrétce
zobaczyl zstepujacego z nieba drugiego aniota, ktéry pfomienistym mieczem
przeszyl cialo jednego z rycerzy i odrabat mu narzady piciowe. W rycerzu tym
- ku swemu zdumieniu - rozpoznal Guiga, delfina z Vienne, sprzymierzone-
g0 z jego ojcem, Janem Luksemburskim. Aniot ostrzegt go wéwczas, ze gdy
on sam i jego ojciec wie§¢ beda dalej zycie peine grzechu, spotkaé ich moze
taka sama kara. Na pocieche dodal, ze grzeszny Guigo zdazy? jeszcze przed
Smiercig wyspowiadac¢ sie i pojednaé z Bogiem. Sen ten tak gleboko Karola
poruszyt, ze po latach - juz jako cesarz — ufundowat w Terenzo nowy ko$ciot
z trzema beneficjami kaplanskimi, a w stotecznej Pradze wprowadzit liczne
zmiany w liturgii, zmierzajace do intensyfikacji kultu Marii'2.
Dominujace w $§wiadomosci spotecznej péznego Sredniowiecza poczucie
grzechu i strach przed gniewem bozym stworzyly podatny grunt dla apoka-
liptycznych wizji, roztaczanych - gtéwnie na podstawie starotestamentowego
proroctwa Daniela - przez chiliastyczny odtam reformacji, zwany przez Lutra
,marzycielstwem”. Powszechnemu oczekiwaniu na koniec §wiata towarzyszy- 1% C. Bertelli, op. cit., s. 92-97; J. Gard-
lo goraczkowe wypatrywanie zapowiedzianych w Pismie Swietym ,znakéw ner, op. cit, s. 119.
na niebie i ziemi”, poprzedzajacych ponowne przyjscie Chrystusa. Skoro przez ;lefit:rzslaltjz[:::?a}igs;’qu zfgg;a'ftae'r_
caly rok 1524 obawiano sie nadej$cia wielkiego potopu, nie powinno nikogo s. 161-170; Frantiek Kavka, Karel IV.
dziwié, ze nawet tak racjonalnie mys$lacemu cztowiekowi, jak Albrecht Diirer, Tésgtg’”: ig’fé%.velkého vladare, Praha
przy$nito sie w czwartek po dniu Zestania Ducha Swietego roku nastepne-

. . . . . K 12 P, Dinzelbacher, op. cit., s. 161-162.
g0, ze na ziemie spadaja z nieba kaskady wody, zalewajac wszystko dookolals.

13 Friedrich Winkler, Die Zeichnungen

Obudziwszy sie, zarejestrowat ten sen w stynnej akwareli ze zbioréw Kunsthi- Albrecht Diirers, t. 4: 1520-1528, Berlin
storisches Museum w Wiedniu [il. 3], pod ktérg napisal: ,, Im Schlaf habe ich 1939, s. 103-104, nr 944; Jean Miclhil
. . . . . Massing, Diirer’s Dreams, ,Journal o
dieses Gesicht gesehen, wie viele, grole Wasser vom Himmel fielen. Und das the Warburg and Courtauld Institutes”
erste traf das Erdreich ungeféhr vier Meilen von mir mit einer solchen Grau- 49 (1986), s. 238-244; Hartmut Bohme,
. . . . . Albrecht Diirers Traumgesicht von
samkeit und einem tibergrofen Rauschen und Zerspritzen und ertréankte das 1525, [wi] Grenziiberschreitungen. Frie-
ganze Land. Dariiber erschrak ich so schwer, dafl ich daran erwachte, ehe deﬂSrJéidélé_Jogik;1 Gescglid}(ter—DiskﬁrSf,
. . . . Literatur-Sprache-Didaktik. Festschrift
dann die anderen Wasser fielen. Und die Wasser, die dann fielen, die waren fiir Wolfgang Popp, pod red. Gerharda
fast ebenso grof3 und fielen teils nédher, teils weiter entfernt, und sie kamen Harlego, Essen 1995, s. 17-35.

von so hoch oben herab, daf3 sie wie in Gedanken langsam fielen. Aber als das
erste Wasser, das das Erdreich traf, schier herankam, da fiel es mit einer sol-
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4 Cyt. wedtug: F. Winkler, op. cit.,
s. 103-104.

5 Katalog der Lucas-Cranach-Ausstel-
lung. Weimar und Wittenberg, Juli bis
Oktober 1953, oprac. Walther Scheidig,
[b.m.w.] 1953, s. 103, nr 301; Friedrich
W. H. Hollstein, German Engravings,
Etchings and Woodcuts ca. 1400-1700,
vol. VI: Cranach-Drusse, Amsterdam
1954, s. 126; M. Zehnpfennig, op. cit.,
s. 17-20.

6 Jan Harasimowicz, Sztuka jako me-
dium nowozytnych konfesjonalizacji,
[w:] Sztuka i dialog wyznan w XVI i XVII
wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki. Wroctaw, listopad
1999, pod red. tegoz, Warszawa 2000,
s. 51-75.

7 Jose Gudiol, Doménikos Theotoképo-
ulos. El Greco 1541-1614, Genf [b.r.w.],
s. 47-48, nr 29.
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il. 3 Sen o wielkim potopie, akwarela Albrechta Diirera, 1524

chen Geschwindigkeit und einem solchen Wind und Brausen, daf3 ich derart
erschrak, als ich erwachte, daf3 ich am ganzen Korper zitterte und lange nicht
zu mir selbst kam. Aber als ich am Morgen aufstand, malte ich hier oben, wie
ichs gesehen habe. Gott wende alle Dinge zum besten”*.

To jedyne w swoim rodzaju przezycie senne jest — obok stynnych ,,Czte-
rech apostolow” tego samego norymberskiego mistrza - wymownym $wiade-
ctwem obaw i lekéw, jakie w obliczu reformacyjnego przetomu zywili ludzie
wyksztatceni i wrazliwi, §wiadomi konieczno$ci zmian, lecz peini skruputéw
lub wrecz niezdolni do tego, by zmiany te aktywnie wspieraé. Ci, ktérzy sta-
neli na czele reformacji i budowali podstawy nowego Ko$ciola, takze miewali
wizje senne, jakkolwiek byly one reakcja nie na ogdélne, ,,kosmiczne”, lecz na
bardziej konkretne, ,,polityczne”, zagrozenia. Chodzi tu w pierwszym rzedzie
o tak zwany ,,Sen Filipa Melanchtona” z roku 1547, utrwalony w drzeworycie
Lucasa Cranacha Mlodszego [il. 4. Reformator ujrzat w tym $nie greckiego
wojownika Ajaxa, z lanca i charakterystyczna wielka tarcza, jak dZzwiga na
ramionach pokryte trawg wzgérze, na ktérego wierzchotku widnieje postaé
Chrystusa Zmartwychwstatego. U stép Zbawiciela trzy anioty ustawiajg — ni-

czym trofeum - ,,zloty krzyz”. Stowny komentarz do tego drzeworytu, utozony
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zapewne przez samego Melanchtona (zaczyna
sie od stéw: ,,Widzialem stojgcego Ajaksa...”),
zapowiada liczne straszliwe wojny, ktére prze-
tocza sie nad Ojczyzna; Kosciél Bozy jednak
-tak jak Zwyciezca Chrystus na szczycie gory
- pozostaé ma nienaruszony. Niewatpliwie
gléwnym gwarantem tej nienaruszalnoS$ci
mialby by¢ dzielny Ajax. Z kimze éw anty-
czny wojownik moéglt by¢ jednak w tym czasie,
tuz po klesce Zwigzku Szmalkaldzkiego pod
Mihlberg, utozsamiany? Chyba nie z pobitym
iwzietym do niewoli elektorem saskim Janem
Fryderykiem (z linii ernestynskiej), zapewne
réwniez nie z jego pogromceg, ksieciem saskim
Maurycym (z linii albertynskiej), ktérego
politycznego zwrotu nic jeszcze wéwczas nie
zapowiadalo. Najbardziej prawdopodobnym
Ajaxem ze snu Melanchthona wydaje sie by¢
cesarz Karol V Habsburg, ktérego wysitki na
rzecz utrzymania jednoSci religijnej Rzeszy
praeceptor Germaniae wysoko sobie cenil,
wychodzgc im naprzeciw cho¢by w tzw. Inter-
im Lipskim z grudnia 1548 roku, odrzuconym
przez wiekszo$¢ teologbw wiernych naukom
Lutra.

,,Politycznych snéw” nie brakio réwniez
w sztuce drugiej potowy XVI i poczatku XVII
stulecia, a wiec powstajgcej w okresie wyra-
zistego profilowania sie trzech gtéwnych wy-
znan chrze$cijanskiego Zachodu: Kkatolicy-
zmu, luteranizmu i kalwinizmu '*. Nie oznacza
to oczywiscie, ze kazde przedstawienie o cha-
rakterze wizjonerskim, pochodzgce z tego cza-
su, musiato mie¢ swoje Zrédto w jakim§ $nie.
Znakomitym przykitadem ,,snu mniemanego”
jest obraz ,,Adoracja Imienia Jezus” Dome-
nikosa Theotokopoulosa, zwanego El Greco,
w hiszpanskim Escorialu (1576-1579) [il. 5]'7 .
Ziemia, na ktoérej kleczg m.in. papiez Pius V,
krél Hiszpanii Filip II, doza Wenecji Moceni-
go, admirat Don Juan de Austria i Marcanto-
nio Colonna, tgczy sie tu z niebem i piektem
w ,,wieczystej adoracji” NajSwietszego Imienia il. 4 Sen Filipa Melanchtona, drzeworyt
Jezus — w duchu Listu §w. Pawla Apostola do Lucasa Cranacha Mtodszego, 1547
Filipenséw. Uwaza sie obecnie, ze adoracja ta
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jest dziekczynieniem za wielkie zwyciestwo potgczonych flot chrze$cijanskich
pod Lepanto w 1571 roku. Mamy tu wiec do czynienia niewatpliwie z politycz-
ng alegorig, ale nie z ,,politycznym snem”, cho¢ jeszcze w latach pieédziesig-
tych XX wieku Manuel Cossio, wybitny znawca malarstwa El Greca, tytutowat
te kompozycje - w §lad za pierwszym katalogiem obrazéw Escorialu - ,,Sen
Filipa 118,

Mniej wiecej w tym samym czasie co obraz w Escorialu, a wiec w latach
1570-1580, powstata w kregu ortodoksji luteranskiej apologetyczna legenda
0 proroczej wizji sennej, jaka w nocy z 30 na 31 pazdziernika 1517 roku miat
na zamku Schweinitz w poblizu Wittenbergi elektor saski Fryderyk Madry %°.
Ujrzat on we $nie nieznanego mu mnicha, piszacego olbrzymim gesim pi6-
rem tezy na drzwiach koS$cielnych. Piéro to przechodzilo przez uszy ryczacego
z bolu lwa i siegato do Rzymu, stracajac papiezowi (jak tatwo sie domysleé¢
- Leonowi X) tiare z glowy. Gdy nie pomagaly podejmowane przez samego
elektora i innych ksigzat Rzeszy proby ratowania papieskiej tiary, Fryderyk
zapytal mnicha, skad ma to dziwne piéro. Ow odpowiedzial, ze pochodzi ono
ze stuletniej gesi czeskiej, bestialsko spalonej, i ze otrzymat je w darze od jed-
nego ze swych nauczycieli. Za chwile z piéra tego wyrosty dziesigtki matych
piér, ktoére z wielkg gorliwo$cig wyrywac zaczeli uczeni mezowie z Wittenber-
gi. Wizji tej, ogloszonej po raz pierwszy drukiem w 1604 roku przez znane-
go teologa saskiego Matthiasa Hoé von Hoenegga, nadano plastyczny ksztatt
w 1617 roku - w stulecie ,,przybicia tez”. Byt to miedzioryt Konrada Grahlego,
opatrzony wierszowanag relacjg o $nie autorstwa Petera Kirchbacha?. Wkroétce
powstata uproszczona wersja drzeworytnicza [il. 6], za nig kolejne miedzioryty,
a nawet - cho¢ niezbyt liczne - obrazy olejne?.. ,Sen elektora Fryderyka Ma-
drego” stal sie w ten spos6b jedna z najwazniejszych ,,legend zatozycielskich”
luteranizmu, podobng w swej funkcji do Sredniowiecznego ,,Snu papieza Inno-
centego III”. Nie powinno wiec dziwi¢, ze ze szczegbélnym upodobaniem przy-
wolywano go z okazji okragtych rocznic reformacyjnego przetomu - w 1617
i 1717 roku.

Ujecie ,,Snu elektora Fryderyka Madrego” w forme ilustrowanego druku
ulotnego pozwolito wykorzystywaé antykatolickie przestanie tej alegorii do
biezgcej walki politycznej z obozem cesarskim. Ten oczywis$cie nie pozostat
dtuzny ijuz po trzech latach odpowiedzial innym drukiem ulotnym, przedsta-
wiajacym ,,Sen Ferdynanda I1”%2. Na odno$nej rycinie, opatrzonej obszernym
stownym komentarzem, widzimy z lewej strony $§piacego w pozycji siedzacej
cesarza [il. 7]. Nad jego gtowa umieszczone jest godlo Rzeszy, a obok fotela
zatknieta choragiew Rzeszy z dewizg IN HOC SIGNO VINCES. Przy prawym
boku cesarza stoi Chrystus, wymiatajgcy roézga robactwo na drugg strone
obrazu, gdzie bojowe szyki uformowaly wojska stanéw §laskich, morawskich,
tuzyckich, czeskich i austriackich, zjednoczonych w 1619 roku aktem Confoe-
deratio Bohemica. Dotem podazaja im w sukurs zolnierze Bethlena Gabora
z chorggwia Siedmiogrodu, gérg dokonuje sie akt tzw. defenestracji praskiej,
od ktérego zaczelo sie czeskie powstanie stanowe, pierwszy etap wojny trzy-
dziestoletniej. Na wysoko$ci glowy Ferdynanda, jakby zza jego plecéw, wy-
ruszaja naprzeciwko buntownikom wierne oddzialy bawarskie, prowadzone
przez ksiecia Maksymiliana.

il. 5 Sen Filipa Il lub Adoracja Imienia
Jezus, obraz Domenikosa Theoto-
kopoulosa zw. El Greco w Escorialu,
1576-1579

18 Manuel B. Cossio, Dominico Theo-
tocopuli. El Greco, Oxford 1955, nr 20
(,Suefio de Felipe II”).

19 Ernst Benz, Der Traum Kurfiirst Frie-
drich des Weisen, [w:] Humanitas - Chri-
stianitas. Walther von Loewenich zum
65. Geburtstag, Witten 1968, s. 134-149;
Hans Volz, Der Traum Kurfiirst Friedrich
des Weisen vom 30./31. Oktober 1517:
Eine bibliographisch-ikonographische
Untersuchung, ,Gutenberg-Jahrbuch” 45
(1970), s. 174-211.

20 Ruth Kastner, Geistlicher Rauffhan-
del. Form und Funktion der illustrierten
Flugblédtter zum Reformationsjubilaum
in ihrem historischen und publizistisch-
en Kontext, Frankfurt am Main, Bern
1982 (Mikrokosmos, t. 11), s. 278-283,
353-359; lllustrierte Flugblatter aus den
Jahrhunderten der Reformation und der
Glaubenskdmpfe, pod red. Wolfganga
Harmsa, oprac. Beate Rattay, Coburg
1983, s. 90-95, nr 43-44a.

21 Sergiusz Michalski, Sen elektora Fry-
deryka Madrego o Lutrze. Obraz-unikat
w kolekcji polskiej, [w:] Curia Maior.
Studia z dziejéw kultury ofiarowane An-
drzejowi Ciechanowieckiemu, Warszawa
1990, s. 53-57.

22 |llustrierte Flugblatter, s. 156-157,
nr75.
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il. 6 Sen elektora saskiego Fryderyka
Madrego, kopia anonimowego drzewo-
rytu z 1617 r., XVIlIl w

2 |bidem, s. 204-205, nr 99.

W ulotce tej, stylizowanej na biblijne proroctwo, partia habsburska legi-
tymizowata podawane w watpliwo$¢ panowanie Ferdynanda, pochodzgcego
- przypomnijmy — z bocznej, styryjskiej linii rodu, a takze zapowiadata nie-
uchronng kleske sprzecznej z prawem rebelii. W podobny profetyczny ton
uderzyt dziesie¢ lat p6zniej obdz protestancki w ulotce przedstawiajacej prze-
powiednie na rok 1632, odnaleziong rzekomo juz w 1623 roku w czeskiej kan-
celarii dworskiej [il. 8]%. W nawie §rodkowej gotyckiego koSciota widzimy tu
wielkie toze z baldachimem, na ktérym spoczywa pograzony w gtebokim $nie
elektor saski Jan Jerzy I. U jego stép lezy szwedzki lew z mieczem i lilig, opar-
ty przednimi tapami na herbach sojusznikéw: Wenecji, miast hanzeatyckich
i Szwajcarii. Po bokach foza zgromadzili sie przedstawiciele réznych wyznan,
a takze czotowi przywddcey protestanckiej Unii, z Gustawem II Adolfem, kro-
lem Szwecji, na czele. Po prawej stronie elektora kleczy personifikacja Nie-
miec przebita mieczem. I ona, i pozostate postacie zdajg sie robi¢ wszystko, co
w ich mocy, by wyrwa¢ Jana Jerzego I, w tym czasie wciaz jeszcze stronnika
cesarza, ze stanu uspienia i sktoni¢ do sojuszu ze Szwecja. Chodzi tu wiec nie
tyle o wizje senna, lecz o sam sen. Utozsamiony z bezczynno$cia i biernos-
cig, ukazany jest jako gleboko sprzeczny nie tylko z interesami luteranskich
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wspoélwyznaweoéw elektora, lecz takze z interesem Europy i calego Swiata. il. 7 Sen kréla Ferdynanda Il, miedzio-
. L. . . . ryt Gaspara Doomsa na druku ulotnym
,Polityczne uSpienie” i ,,polityczne sny” na ilustrowanych drukach ulot- Denckwiirdiges GeheimnuB: Einer all-
nych XVII wieku byty narzedziem propagandy, pozbawionym artystycznej bereit erfiilleten [...] Prophecey, 1620

wartos$ci. Zdarzato sie jednak, ze po motyw snu, wprowadzany w ideowy kon-
tekst programu obrazowego o wymowie na wskro$ politycznej, siegali artySci
wybitni, cieszacy sie wielkim uznaniem wspo6tezesnych. Do takich zaliczy¢ na-
lezy z pewnoS$ciag Cosmasa Damiana Asama, twérce wielu fresk6w w baroko-
wych ko$ciotach Potudniowych Niemiec. Jeden z najbardziej znanych zespo-
16w malowidet sklepiennych jego autorstwa znajduje sie w dawnym koSciele
opactwa cysterséw Furstenfeld koto Monachium, zbudowanym na zlecenie
opata Balduina Helma w latach 1701-1741%. Freski Asama, wykonane w latach
1723-1731, tacza w jeden rozbudowany program sceny z zycia Chrystusa i Ma-
rii ze scenami z zycia §w. Bernarda z Clairvaux, patrona zakonu cystersow.
Na sklepieniu pierwszego przesta nawy gltéwnej, ponad emporg organowa,

Ly , L. . . L. , % Brigitta Klemenz, Thomas Bachmair,
widnieje poSrodku fresk przedstawiajacy ,,Zwiastowanie Marii”, ktéremu to- Klosterkirche Fiirstenfeld: Zwischen Zeit
warzyszy z prawej strony ,,Sen brzemiennej matki §w. Bernarda z Clairvaux und Ewigkeit, Regensburg 2004.

o narodzinach szczekajgcego psa”, z lewej — przedstawienie ,,Bialego psa prze-

pedzajacego dwoch wrogéw Kosciota” [il. 9]. Jeden z napastnikéw, w stroju wo-
/13/
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il. 8 Sen elektora saskiego Jana Jerze-
go I, anonimowy miedzioryt na druku
ulotnym PROPHECYE Gevonden inde
Cancelerye van zijne Majesteyt van
Bohemen, 1631

25 Cornelia Kemp, Angewandte Emble-

matik in suddeutschen Barockkirchen,
Miinchen-Berlin 1981 (Kunstwissen-
schaftliche Studien, t. 53), s. 193-195,
nr 68.

26 Ingeborg Walter, Der Traum der
Schwangeren vor der Geburt. Zur Vita
Sixtus’ IV. auf den Fresken in Santo
Spirito in Rom, [w:] Trdume im Mittel-
alter, s. 125-136, tu s. 130-132.

/14/

jownika, usituje wyrwaé¢ personifikacji KoSciota, ,,Ecclesii”, kielich z hostia,

drugi, przypominajacy btazna, siega po klucze Piotrowe. Po bokach fresku,
w lunetach sklepienia, znajdujg sie dwa emblemy: po stronie p6tnocnej pies
oblizuje cialo owrzodzonego mezczyzny, z lemma ULCERA SANO (,Lecze
wrzody”), po stronie potudniowej — ten sam pies ptoszy dwoch wiamywaczy,
z lemma PROCUL ESTE REBELLES (,,IdZcie precz, podzegacze”)®.

Sen brzemiennej matki §w. Bernarda o narodzinach szczekajacego psa
nie byt w §redniowiecznych legendach hagiograficznych czyms$ szczeg6lnie
wyjatkowym: bardzo podobny sen miata na przyktad brzemienna matka §w.
Dominika?®. Przy$nil jej sie mianowicie matly piesek z pochodnig w pysku,
co wyktadano pézniej jako zapowiedZ plomiennych kazan jej syna lub sto-
séw, na ktére - jako giéwny inkwizytor KoSciola — posyta¢ miat heretykow.
Psa ze snu matki §w. Bernarda interpretowano na ogét w podobnym duchu:
nowo narodzone dziecie pilnowaé¢ bedzie Domu Bozego jak pies tancucho-
wy. Wydobycie tego wlasnie motywu z zywota §w. Bernarda, o wymowie na
wskro$ kontrreformacyjnej, okoto roku 1730, na progu epoki O§wiecenia, byto
z pewnos$cig anachronizmem, potwierdzajacym gleboki konserwatyzm ideo-
wy bawarskiego katolicyzmu, pozbawionego w zasadzie ideowej konkurencji.
Trudno sobie wyobrazi¢ wyeksponowanie motywu ,,psa tancuchowego” w kté-
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rymsS§ z cysterskich klasztoréw na Slasku, nieustannie konfrontowanych z pro-
testantyzmem, skoro to wiasnie ewangelickie porzadki koScielne dla §laskich
ksiestw Legnicy i Brzegu wrecz zalecaly lekture pism §w. Bernarda, a wnetrza

ewangelickich ko$cioléw §laskich pelne byly obrazéw z kregu mistyki oblu-
bienczej, inspirowanej jego teologig?. Z drugiej strony pojawienie sie we $nie
szczekajgcego psa wyksztatcony cztowiek XVIII wieku interpretowalby nie
tyle jako ,,znak od Boga”, co raczej jako ,,mare nocng”, jak tg z onirycznego
obrazu Johanna Heinricha Fissliego (1781) i wykonanych na jego podstawie
sztychow?, lub jako jeden z ,upioréw”, ktore - jak uczg stynne , Caprichos”
Francisca Goyi (1796-1799) - produkuje pograzony we $nie rozum?’.

Sny i wizje pelne fantastycznych zwierzat czy zgola monstrow, nalezace
z reguly do grupy snéw zlych, ,diabelskich”’, znane byly sztuce od dawna
- by wymieni¢ choéby popularny motyw , Kuszenia §w. Antoniego”. Szcze-
gélnie chetnie siegali po nie artysci Pétnocy, cho¢ i wloski renesans zna kil-
ka obrazéw i rycin przedstawiajacych ,,Swiat nocny”, peten dziwnych stwo-
réw wylaniajacych sie z wody. Najwiekszg popularno$¢ zyskaty wsréd nich
dwa miedzioryty zwane ,,Sen Rafaela”, autorstwa Marcantonia Raimondiego
(1506-1508) [il. 10]** i Giorgia Ghisiego (1561) [il. 11]%2. Sztych Raimondiego, na-
wigzujacy prawdopodobnie do niezachowanego, lecz znanego z opiséw obrazu

malarstwie i grafice czas6w nowozytnych

il. 9 Biaty pies przepedzajacy dwéch
wrogow Kosciota, fragment fresku
Cosmasa Damiana Asama na sklepie-
niu nawy dawnego kosciota Cystersow
w Furstenfeld koto Monachium, 1723-
1731

27 Jan Harasimowicz, The Role of Cister-
cian Monasteries in the Shaping of the
Cultural Identity of Silesia in Modern Ti-
mes, ,Acta Poloniae Historica” 72 (1995),
s. 49-63.

28 Christian Frommert, Momente der
Beunruhigung. Uber Johann Heinrich

Fusslis ,Nachtmahr’, [w:] Arte Fakten.
Kunsthistorische Schriften. Romantik,
pod red. Ludgera Fischera, Anweiler
1987, s. 45-68.

29 Sabine Heiser, Der Traum des
Kiinstlers: Zu Francisco Goyas Capri-
cho 43, ‘El sueno de la razén produce
monstruos’, [w:] Aus Albrecht Diirers
Welt. Festschrift fur Fedja Anzelewsky,
pod red. Bodo Brinkmanna, Hartmuta
Krohma i Michaela Rotha, Turnhout
2001, s. 153-161.
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il. 10 Sen Rafaela, miedzioryt Marcan-
tonia Raimondiego, 1506-1508

30 M. Zehnpfennig, op. cit., s. 20.

31 Gunther Tschmelitsch, Zorzo, ge-
nannt Giorgione. Der Genius und sein
Bannkreis, Wien 1975, s. 189-192; Innis
H. Shoemaker, Elizabeth Broun, The
Engravings of Marcantonio Raimondi,
Lawrence (Kansas) 1981, s. 74-75, nr

12; Horst Bredekamp, Traumbilder von
Marcantonio Raimondi bis Giorgio Ghisi,
[w:] Zauber der Medusa. Europdische
Manierismen. Katalog der gleichnamigen
Ausstellung der Wiener Festwochen, pod
red. Wernera Hofmanna, Wien 1987,

s. 62-71.

Giorgione, ukazuje dwie pograzone we $nie nagie postacie kobiece, bliZnia-
czo podobne do siebie i ku sobie zwrdcone. Z ptynacej obok rzeki wypeizaja
w ich kierunku potwory rodem z obrazéw Boscha, na drugim planie wida¢
ogarniete pozarem miasto i uciekajgcych w poptochu ludzi. Przedstawienie
to, w sumie do$¢ tajemnicze, interpretuje sie zazwyczaj - z perspektywy okul-
tystycznej teorii bytu - jako obraz dokonujacego sie we $nie oddzielenia ciata
i duszy (anima corporalis)®. Wysunieto tez przypuszezenie, ze owa zdwojona
postaé kobieca to mitologiczna Hekuba z ,,Eneidy”, widzaca samg siebie w pro-
roczym $nie, przepowiadajgcym zagtade Troi®. Zadnych politycznych tresci,
jak dotad, w rycinie tej nie dostrzezono.

Miedzioryt Giorgia Ghisiego, ktéry powstawal w kilku etapach, udoku-
mentowanych zachowanymi réznymi wersjami, skojarzony zostat z imieniem
Rafaela dzieki umieszczonej na drugiej wersji tabliczce z napisem: RAPHA-
ELUS URBINATUS INVENTUM. Nie jest to oczywi$cie dzielo mistrza z Ur-
bino, co wiecej — nie jest to takze zaden sen. Ukazana z lewej strony postaé
starszego brodatego mezczyzny, opartego na pniu, przypomina wprawdzie
jakiego$ filozofa ze ,,Szkoly Atenskiej”, otoczona jest jednak niespokojnym zy-
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wiotem pelnym dzikich zwierzat i morskich potworéw o wyraznie ,,p6inocnej”
proweniencji. Mezczyzna wyciaga reke w kierunku ukazanej z prawej strony
postaci kobiecej, stapajacej po bujnej ros§linnosci, wspartej reka na palmie.
W tle wida¢ idylliczny krajobraz ze wschodzacym stonicem i tecza. Za klucz do
najbardziej rozpowszechnionej, wergiliansko-neoplatonskiej interpretacji tej
ryciny, ktéra nadata jej uzywany dzi§ powszechnie tytut ,,Alegoria zycia ludz-
kiego”, postuzyly dwa cytaty z ,,Eneidy”, umieszczone na tabliczkach u stép
obu postaci: SEDET AETERNUM / QUE SEDEBIT INFOELIX[,,Tu siedzi i sie-
dzie¢ bedzie 6w nieszczesny”] (przy mezczyznie) i TU NE CEDE MALIS, SED /
CONTRA AUDENTIOR ITO [,,Nie ustepuj przed ztem”] (przy kobiecie). Cytaty
te nie wykluczaja jednak odmiennej interpretacji, uwzgledniajacej takze — na
przyklad - ,,Metamorfozy” Owidiusza, bardzo popularne w dobie renesansu.
Postacie z ryciny nalezatoby wowczas zidentyfikowaé¢ jako Somnusa, boga snu,
oraz Iris, boska wystanniczke, a calo$¢ jako walke dnia z noca, mtodoSci ze
staro$cig, prawdy z utuda®. Wazna rola przypada w tej interpretacji kogutowi,
zwiastunowi poranka, ktérego pianie, zagrozone przez jadowitego weza, osta-
nia z wierzchotka palmy maty Eros z tukiem.

il. 11 Sen Rafaela lub Alegoria zycia
ludzkiego, miedzioryt Giorgia Ghisie-
go, 1561

32 Gioconda Albricci, Il ‘Sogno di Raf-
faello’ di Giorgio Ghisi, ,Arte cristiana.
Rivista internazionale di storia dell’arte

e di arti liturgiche” 71 (1983), s. 215-222;
The Engravings of Giorgio Ghisi, pod
red. Suzanne Boorsch, New York 1985,
s. 114-120, nr 28; H. Bredekamp, op.
cit., s. 65-71; Claudio Salsi, ‘Il sogno di
Raffaello’ di G. Ghisi. Nuove indagini ico-
nografiche, ,Grafica d’arte” 1IV/13 (1993),
s. 3-10; L’'opera incisa di Giorgio Ghisi,
pod red. Paola Belliniego, Bassano del
Grappa 1998, s. 180-191, s. 41; Claudio
Salsi, Nuove scoperte per I’Allegoria del-
la vita umana di Giorgio Ghisi, ,Grafica
d’arte” XI11/51 (2002), s. 4-14.

/17]



S Quart Nr 3(9)/2008

/18/

33 Glabriele] W[erner], Der Traum (Raffa-
els) 1507-1508, [w:] Zauber der Medusa,
s. 321-322, nr VII. 29.

34 Gustav Friedrich Hartlaub, Giorgione
im graphischen Nachbild, ,Pantheon” 18
(1960), s. 76-80.

35 H. Bredekamp, op. cit., s. 65-71.

36 Penny Roberts, Peter Davidson,
Valois Monarchy and Visual Propaganda:
A suggested Reading of Giorgio Ghisi’s
‘Dream of Raphael or Allegory of Life’,
L~Emblematica. An Interdisciplinary
Journal for Emblem Studies” 10/2 (1996)
[2000], s. 415-422.

Do tych i innych jeszcze interpretacji, ,,alchemicznych” lub ,,psychologicz-
nych”, dodano ostatnio interpretacje ,,polityczng”. Powstanie ryciny w 1561
roku, a takze jej gtéwne elementy nasycone symbolikg: stary mezczyzna w tle,
mtoda, silna kobieta na pierwszym planie, tonacy okret, piejacy kogut, tecza,
palma - wszystko to pozwala odnie$¢ stworzony przez Ghisiego obraz do sytu-
acji we Francji po §mierci Henryka II i uznaé go za polityczny manifest stron-
nictwa krélowej wdowy Katarzyny Medycejskiej. Mimo sprawowania regencji
w imieniu matoletniego Karola IX jej pozycja wéréd Walezjuszy — jako cudzo-
ziemki, a do tego niepochodzacej z krélewskiego rodu - nie byta zbyt moc-
na. Chodzito zatem o uwypuklenie roli Katarzyny jako strazniczki godnosci
Francji, gwarantki przetrwania krolewskiego rodu, oredowniczki pokoju. To
ona, poréwnana w rycinie do boskiej Wenus, matka-zywicielka krélewskiej
rodziny, przeciwstawia sie ogarniajgcej kraj rozpaczy, przypomina o nadzie-
jach zwigzanych z Karolem, nowym Eneaszem. By¢ moze, piszg autorzy tej
interpretacji, byta to propaganda zbyt ,,uczona”, mato przejrzysta, dlatego zre-
zygnowano z jej forsowania. Tre$ci polityczne ryciny w kolejnych jej wersjach
stopniowo sie zacieraty, w konicu dodano inskrypcje uogélniajace jej znaczenie
- stala sie ,,Alegorig zycia ludzkiego”.

Nie chce negowaé catkowicie przytoczonej tu interpretacji. Opiera sie ona
na kilku racjonalnych przestankach, stusznie zaklada stopniowe wygasanie
czy wrecz zanikanie pierwotnych znaczen. Nie uniewaznia tez interpretacji
wczesniejszych, bo przeciez treSci wergilianskie i owidianskie, alchemicz-
ne i psychologiczne moga sie w jednym dziele Swietnie pomieS$cié, co wiecej
- wzajemnie uzupeiniaé¢ i ,wyktada¢”. Cala bogata literatura, jaka wokét ryci-
ny Ghisiego narosta, pokazuje dobitnie, jak mato wspoétczesny historyk sztu-
ki, przejety ikonologiczng metodg Erwina Panofsky’ego, r6zni sie od dawnych
,wykladaczy snéw”. Poniewaz rycin i obrazéw, ktére takim interpretacjom
mozna by poddaé, nie brakuje, przyjdzie nam jeszcze nieraz — idac tropem
biblijnego Daniela - ekstrapolowaé niepokoje i leki naszych czaséw na niegdy-
siejsze sny, utrwalone pedzlem malarzy i rylcem grafikéw.
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Summary

Both in Greek and Roman ancient times and Judaism, ‘prophetic’ dreams used to
have an important political function. A great role was still ascribed to them in the
Christian Middle Ages, what can be seen best in the example of the iconography
of two ‘founder’s legends’: one of Santa Maria Maggiore basilica in Rome (Filippo
Rusuti’s mosaics on the facade, 1295) and the other one of the Franciscan Order
(Giotto’s frescoes in the Upper Church at Assisi, ca. 1300). The Emperor Charles
IV of Luxembourg had also - in his youth - ‘political’ dreams, translated into the
language of pictorial presentations.

At the dawn of an early modern era the dream visions, connected both with common
political-religious disorders of the time of the Reformation and the peasant wars
(Albrecht Diirer‘s watercolour of Dream of the Great Deluge, 1524) and with some
particular political events, e.g. the defeat of the protestant princes of the Reich in
the Battle of Miithlberg (Lucas Cranach the Younger’s woodcut engraving of Dream
of Filip Melanchton, 1547), became fixed in painting and graphic art. However, we
may speak about a remarkable role of ‘dreams’ no sooner as in the period preceding
the outbreak of the Thirty Years’ War and of its duration. The propaganda of the both
fighting sides reached for a motif of a dream and a dream vision of some important
political figures: the protestant Union (Dream of the Saxon Elector Friedrich the
Wise, 1617, Dream of the Saxon Elector Johann Georg I, 1631) as well as the catholic
League (Dream of King Ferdinand II, 1620).

A few works of painting and graphic art of the sixteenth century, entitled as
‘dreams’, may be defined, according to the latest research, as ‘presumed dreams’.
It applies both to Domenikos Theotokopoulos’s, called El Greco, painting from
Escorial (1576-1579), entitled Dream of Philip II of Spain, which actually appears
to be an allegorical Adoration of the Name of Jesus, and the two copper engravings
of Dream of Raphael one by Marcantonio Raimondi (1506-1508) and the other by
Giorgio Ghisi (1561). The latter, already with a new title Allegory of Human Life,
might include some allusions to political situation of France after the King Henry
IT’s death. As such, it could have come as a political manifesto of the supporting
party of the queen-widow, Catherine de Médicis.

Still at the beginning of the eighteenth century the motifs of dreams, strictly
connected with mediaeval tradition, were used by the Catholic Church fighting
against ‘heresy’. Cosmas Damian Asam’s frescoes on the ceiling of the Cistercian
church nave in Furstenfeld near Munich (1723-1731) depicted ‘A white dog expelling
the Church enemies’, referring to St. Bernard’s of Clairvaux gravid mother’s dream
of the birth of a white dog. Later, in the period of the Enlightenment, a barking dog
appearing in someone’s dream, certainly would not be regarded as ‘God’s omen’,
but as ‘a nightmare’ from Henry Fuseli’s paintings, or ‘a monster’ from Francisco
Goya’s Caprichos, ‘produced’ by a mind plunged in a dream.

/19/



