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Stanistaw Ryszard Kortyka po debiucie artystycznym na poczatku lat 70.
XX w. stworzyl we Wroctawiu formute, ktérg mozna nazwaé¢ malarstwem
»Srodka”. Pozostawala ona wéwczas w dystansie do sztuki konceptualnej
i réznych odmian ekspresji. Artysta studiowal we wroctawskiej PWSSP
pod kierunkiem Alfonsa Mazurkiewicza (1922-1975), a przede wszystkim
w pracowni Zbigniewa Karpinskiego (1920-1996). Stat sie wiec niejako
spadkobierca fundamentalnej dla sztuki wroctawskiej po 1945 r. tradycji
koloryzmu oraz strukturalizmu!. Prébujac okresli¢ styl artysty i definiu-
jac malarstwo, trzeba ponadto rozwazy¢ obecno$é w jego obrazach takich
elementéw jak: silnie zredukowana, ale ciggle obecna figuracja, przedsta-
wienia przestrzeni przywolujace na mys$l surrealizm lub malarstwo nad-
realistyczne, a w koncu postugiwanie sie plastyczng metaforg bazujacg na
najwazniejszym dla artysty temacie i motywie kompozycyjnym - pejzazu.



— metafory pejzazu Stanistawa Ryszarda KortyKki

Wymienione powyzej determinanty pozwalajg spojrze¢ na sztuke wroctaw-
skiego tworcy takze w szerszym kontek$cie. Biorgc pod uwage wystepowanie
w malarstwie Kortyki pierwiastkéw religijnych, nalezy odnotowaé jego obec-
no$¢ w komentarzach na temat polskiej sztuki wspoélczesnej, obrazujgcej
(przy uzyciu nowoczesnych srodkéw wyrazu) watki chrze$cijanskie, buduja-
ce ikonosfere dzisiejszej duchowo$ci. Wskazywat na nie Dominik Krzysztof
Liuszezek, autor ksigzki Inspiracje religijne w polskim malarstwie i grafice
1981-1991%. Autor usystematyzowal dokonania artystéw poszukujacych indy-
widualnych formut sacrum w konteks$cie dramatycznej dekady lat 80. XX wie-
ku. Obrazy Kortyki wiaczyl Luszczek w rozdziatl poSwiecony ikonografii ze
wzgledu na zawarty w nich motyw krzyza osadzonego w onirycznym pejzazu?,
z zawieszong na nim draperig czy przesionietego jasnym calunem. Jak pisata
Renata Rogozinska w odniesieniu do prac wroctawskiego malarza, krzyz byt

il. 1 Stanistaw R. Kortyka w pracowni,
2007 r., fot. Magdalena Kotkowska

! Por.: A. Kostotowski, Dokumenty
miedzyepoki. O oryginalnosci sztuki
Wroctawia po 1945 roku [w:] Wroctaw
Sztuki. Sztuka i Srodowisko artystyczne
we Wroctawiu 1946-2006, pod red.

A. Saja, Wroctaw 2006, s. 9-23.

2 D. K. tuszczek, Inspiracje religijne
w polskim malarstwie i grafice 1981-
1991, Warszawa-Gdansk 1998.:

3 |bidem, s. 144.
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4 Por.: R. Rogozinska, W strone Golgoty.
Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej

w latach 1970-1999, Poznan 2002,

s. 115.

5 Por.: D. Forstner OSB, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, przekt. i opr. W. Za-
krzewska, P. Pachciarek i R. Turzynski,
Warszawa 1990, s. 13.

5 D. K. tuszczek, op. cit., s. 184.

7 Ibidem, s. 227.
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wrecz immanentnym i zarazem transcendentnym sktadnikiem krajobrazu,
traktowanego jako miejsce hierofaniit. Warto zwroci¢ uwage, ze gdy w sztuce
pojawia sie znak krzyza, pozwalajgcy na orientacje w czasie i przestrzeni, to pio-
nowa o$ krzyza, taczaca zenit z nadirem, ma symboliczny zwigzek z osig ziemi®.

Yiuszczek podkreslat szczegdlne znaczenie redukeji znaku krzyza na trwa-
le wpisanego w krajobraz, ktéry nadaje mu sakralnego znaczenia. Podobng
role w malarstwie Kortyki pelnig i inne motywy - ostre ciosy kamieni uto-
zone w kregi lub wstepnie obrobione bloki skalne. Sugeruja one ludzka in-
gerencje, wysitek czy trud pracy, ktére miaty niegdy$ miejsce w zamartej
dzi$ i znieruchomialej rzeczywistosci. Artysta w pejzazu odnalazt swéj temat
przewodni stuzgcy prowadzeniu rozwazan religijnych i moralnych. fiuszczek
zwroécit tez uwage, iz wroctawski artysta postuguje sie specyficznym zesta-
wem znakéw — zlozong na czworo karta papieru, materig biatej plachty czy
kamiennym blokiem - oraz symbolika ogrodu, $wiatta badZ ognia, co sktonito
go do stwierdzenia, ze charakterystyczne dla Kortyki jest wypowiadanie sie
w sztuce za pomocg alegorii. Artysta, obok Jacka Sienickiego, zostat zaliczo-
ny przez tego badacza do portrecistéw pejzazu metafizycznego® oraz wpisany
w jedng z kategorii polskiej sztuki wspoéiczesnej, realizujgcej w trzech modu-
sach watki religijne. Obok stylu realistycznego i ekspresjonistycznego, Luusz-
czek wyr6znil nurt metaforyczny, ktéry odnosi sie do sztuki i refleksji Paula
Klee i wigze z uzyciem w obrazie niejednoznacznych i wielowarstwowych prze-
no$ni. W ten nurt wpisat takich artystow, jak: Teresa Chelicka, Wojciech Sadle,
Janusz Marciniak, Jacek Sienicki, Aleksandra Krupska, Jerzy Cwiertnia, Anna
Jelonek-Socha, Maria Anto, Mieczystaw Knut, Stanistaw Baldyga i Stanistaw
Ryszard Kortyka. Rejestruja oni, zadaniem fuszczka, prawde obiektywna
(przez co nalezy rozumie¢ formalne nawigzania do rzeczywisto$ci) nasycang
mistycyzmem i metafizyczng tajemnica, przy czym zastosowanie réznorod-
nych srodkéw wyrazowych pomaga w oddaniu sensu przedmiotu, wydarze-
nia; czesto ukrytego sensu poprzez splot dziwnych i tajemniczych zaleznosci'.

Nieostro$§é poje¢ stosowanych przez Y.uszczka nie wydaje sie niewlasci-
wa, je§li wezmiemy pod uwage, ze dla wymienionych artystéow charaktery-
styczne byty zwiazki ich dziet z poezja oraz tekstami religijnymi. Inspiracje
te byly waznym czynnikiem stuzacym potwierdzeniu sensu czy eksplikacji
figur réznorako wyrazanej duchowo$ci. Kortyka réwnolegle do tworczoSci
plastycznej pisze wiersze, a cztery tomy: Po tamtej stronie (1968), Czerwien
studzienna (1973), Sytuacje metaforyczne — obrazy z pamieci (PWSSP we
Wroctawiu, 1978) oraz Pod swiatto (1981) potwierdzaja, ze ,,poetyka” jego ma-
larstwa mocno zakorzeniona jest w stowie. Dlatego tez obrazy, tworzone przez
artyste zwtaszcza od konca lat 70. XX w., wywolywaty wrazenie odrebno$ci
na tle Srodowiska wroctawskiego poprzez balansowanie na cienkiej linie po-
dobienstwa i sugestii figuralnej, znajdujac swoje miejsce pomiedzy czyms$
realnym a zjawiskowym i surrealnym, poetyckim w duchu. Zauwazyl to
w swoim czasie Stanistaw Rodzinski, akcentujacy w 1978 r. narodziny i wy-
krystalizowanie sie indywidualnego stylu Kortyki: Od pewnego czasu w ma-
larstwie Stanistawa Kortyki zachodzq zmiany. Nie sq one nagte i radykalne
[...] Od dawna malarza interesowata materia malarska, przestrzen, zderzanie
ze sobq, form miesistych i geometrycznych. Od dawna przez te geometryczne
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formy przedostaje sie na obraz ziemia, teren, kawatek pejzazu, przedmiot, il. 2 Cisza, Kazimierz 1988 .,
L. . . . . . . fot. Stanistaw R. Kortyka
badz jego aluzyjny ksztalt. Zmiana polega na tym, ze obecnie Kortyka likwi-
duje te niedomowienia i ograniczenia, ze przestaje sie krepowac ulotnymi
przyzwyczajeniami i sposobami. Czyni swe malarstwo w coraz wiekszym
stopniu wypowiedzig wtasnag i niezaleznq [...] Malarstwo to wyrasta teraz
z przezyc i jest ich coraz bardziej przejmujqcq interpretacjq. Ta sama ziemia,
ten sam pejzaz, ktory malowany byt dawniej jakby na podstawie znanych
sposobow, powstaje teraz z wrazliwosciq i wnikliwosciq, z uwagq i troska,
by nie zaniedbac niczego z zobaczonej prawdy i zapamietanego nastroju?l.
Liryczny ton wypowiedzi Kortyki, odpowiadajacy przypuszczalnie jego
osobowo$ci, utrwalony zostal w kreacjach onirycznych przestrzeni. Bez
uwzglednienia duchowych motywacji artysty tatwo sklasyfikowaé takg sty-
listyke jedynie jako malarstwo ,fantastyczne”. Istotnie, Kortyka malowat
i nadal kreuje za sprawg ,nieziemskiego” kolorytu oraz wyciszonej materii
malarskiej fragmenty nierealnego, delikatnie niestabilnego Uniwersum cha-
rakteryzujacego sie zawieszeniem praw grawitacji. W obrebie pojedynczych
plécien artysta stosuje wysmakowane, zmatowione tekstury, réznigce sie
. . . L. . L. . 8 Malarstwo, rysunek. Stanistaw R. Kor-
nieznacznie miedzy soba gestoScig tkanki oraz rozleglo$cig sktadajacych tyka [kat. wystawyl, wstep S. Rodzifiski,
sie na kompozycje plam. Ksztattuje je w zréznicowany sposéb: raz miekko Wroctaw 1978, s. nlb. 6.
- az do ,,rozpylenia” pigmentu w oblok dymu lub $wiatta, czasem za$ two-

rzgc nieprzejrzyste plaszezyzny i horyzontalne smugi. Formy zblizone do
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il. 3 Stanistaw R. Kortyka, Swietlisty krag,
1986 r., otowek, tempera na papierze

il. 4 Stanistaw R. Kortyka, W btekitnej
przestrzeni, 1989 r., tempera, akryl
na papierze

kamiennych tablic i muréw znaczy artysta niejednokrotnie delikatnymi
dotknieciami palcéw. Skutkiem tych zabiegéw jest stworzenie na papierze
i plétnie kadréow $wiata cietego zwielokrotnionymi liniami przenikajacych
sie horyzontéw. Swiat ten rozposciera sie przed oczyma patrzacego w postaci
amorficznych, stopniowo porzadkowanych, cho¢ w pierwszym odczuciu ano-
nimowych przestrzeni. Przywodzi takze na my$l podobnie pozbawione punk-
tow odniesienia, ,,topograficznie” zwodnicze wnetrza ptécien Yvesa Tanguy,
w ktérych pierwszoplanowe formy i te pojawiajace sie ,,w glebi”, gubigce
juz zdolno§¢ ustalania poprawnych stosunkéw przestrzennych, stanowity
pretekst do wyznaczenia na plaszczyznie ,,mobilnych” i zmiennych punk-
tow ciezko$ci. Kompozycje Kortyki widziane w oderwanych sekwencjach,
a jednak przenikajgce jedna w druga, niczym nastepujace po sobie stop klat-
ki, urzekaja innego rodzaju nostalgia, melancholig, tesknotg i emocjonalnym
cieptem. Cechuje je dyskrecja. Obrazy sq wyciszone za sprawg przyjetych
przez artyste tonacji i ,,milknace” na skutek powtarzajacej sie kompozycji
z charakterystycznymi ukladami zageszczonych pasm, rozciggajacych sie
pomiedzy bocznymi krawedziami plaszczyzn. Konsekwentne stosowanie
tego schematu sprawia, ze prace wroclawskiego artysty maja wielokrotnie
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charakter elegijny. Poprzez obrazy erozji, nieuniknionego zacierania granic
pomiedzy formami a przestrzenig ewokuja smutek, nostalgie i oczekiwanie
na niewypowiedziane oraz niewiadome. Jak sie wydaje, owe wrazenia obec-
ne byly na kazdym etapie dyskretnej ewolucji malarza. Od ukazywania re-
alistycznych fragmentéw natury i zacie$nionych kadréw pejzazu w zréwno-
wazonym rytmie pracy zmierzal artysta w kierunku rozlegtych i otwartych
kompozycji z potrzeba ich kontynuacji oraz igczno$ci pomiedzy piétnami.
Wiaze sie to z akcentowaniem przez Kortyke jednego modutu kompozycji:
linii horyzontu i wierno$cia nieosiggalnemu kranhcowi, ku ktéremu zmierza-
ja rzedy kamiennych muréw oraz Sciany labiryntéw bez wejscia i wyjscia.

Obecno$é owej osi, ktéra zawiera w sobie takze semantyke poziomej belki
krzyza®, dostrzegana jest przez malarza w licu ziemi, jej strukturze i zmiennej
barwie. Horyzontalne ciggi, wznoszace sie od dolnych krawedzi obrazu wzwyz,
multiplikowane sg do tego stopnia, iz owa ciggto$é czy bezkres dotyczy catych
plaszezyzn, ktére Kortyka zapetnia $ci$le do siebie przylegajacymi warstwa-
mi materii i koloru. Zasada ta dotyczy takze tworzenia rysunkéw. Delikat-
ne faktury, budujace walorowe $ciany, utrzymane sg w ryzach réwnolegtych
i wymagajacych precyzji werséw, w ktére wpisany jest drobny, raz natezaja-
cy sie, kiedy indziej stabngcy dukt oléwka. Powstajag w ten sposéb pejzaze,
wktérychrozprzestrzeniasie Swiattowschodzaceiniknace zarazem. Mimo sub-
telnoS$ci narzedzia, pozornie nieefektownie zlobigcego karty papieru, Kortyka
uzyskuje w rysunkach zdumiewajgco trwatg teksture podobng do wielopietro-
wych struktur jego plécien, zawierajgcg w sobie malarsko$é. Jej geneza tkwi
w pierwotnym widzeniu pejzazu i jego rejestracji w postaci czarno-biatych fo-
tografii. Motywy, ktére utrwalal artysta na kliszach fotograficznych, (pejzaze
z okolic Kazimierza Dolnego, Sandomierza, Jury Krakowsko-Czestochowskiej
i drog wiodgcych do Wroctawia), poddane zmianom natezenia $wiatta, obra-
zuja miekko$¢ gruntu czy twardo$¢ skal oraz dostrzezone w nich preteksty
formalne, np. fragmenty zmurszatych betonowych elementéw, ktére staty
sie podstawg strukturalnych eksperymentéw na piétnach. Jest w nich, po-
dobnie jak w rysunkach i obrazach, stata konstrukcyjna: réwnolegta wobec
dolnej krawedzi ptaszczyzny linia, skianiajaca patrzacego do nieustannego
poszerzania kata i pola widzenia, a takze oczekiwania dalszego ciggu. Kor-
tyka-fotograf jest bardzo uwaznym obserwatorem. Skupienie na obszarze
ziemi pozwolito mu dostrzec jej strukture i akcentowaé¢ rézne stany skupie-
nia materii: budowe catych potaci gruntu, kolein zlobigcych ziemie, twarde
utamki skal, pojedyncze kamienie czy malarsko$é kruszacego sie betonu.

O tym, ze koncepcja Kortyki zaklada komplementarno$é¢ artystycznych
i codziennych dos§wiadczen w skali catego budujacego sie przez lata poliptyku,
Swiadczy¢ moze szczeg6lny obiekt zawierajacy w sobie - jak sadze — potencjal-
nie wszystkie ingrediencje gam, materii i form, jakie artysta realizuje do dnia
dzisiejszego. Dzielem tym jest stworzony w latach 1995-1997 cykl malarskich
szkicow, zatytutowanych Dzien po dniu. Niewielkie, kwadratowe formaty pty-
tek z dykty (okolo 14,5 x 14,5 cm) opatrywane na rewersach datami dziennymi
izwigzanych z nimi indywidualnymi tytutami, zgrupowane w siedem kolumn
i siedem rzedéw, tworzg barwng mozaike. Kolejno$¢é elementéw tego zestawu
zmieniala sie kilkakrotnie, a - co wazniejsze - pojedyncze szKkice urastaty do

il. 5 Stanistaw R. Kortyka, Strefa swiat-
ta, 1992 r., tempera, akryl na papierze

il. 6 Yves Tanguy, Le Palais aux de
fenétres, 1942 r., Collection Pierre
Matisse, New York

9 Symbolika poziomej belki krzyza jako
linii oznaczajacej horyzont obecna byta
takze w kulturach pozachrzescijanskich.
Por.: D. Forstner OSB, op. cit., s. 14.
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10 Por.: Artysci o sztuce. Od Van Gogha
do Picassa, opr. E. Grabska, H. Moraw-
ska, Krakéw 1963, s. 40.

1 D. K. tuszczek, op. cit., s. 231.
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wielkich formatéw - czesto dziesieciokrotnie od nich wiekszych. Warto zazna-
czy¢, ze malarz mimo zmiany skali nadal stosuje podstawowg metode pracy
sygnalizowangw tytutach jego obrazéw: Zdnia na dziein—ztygodnianatydzien,
z miesigca na miesigc... Efektem takiego postepowania jest sp6jnosé, zwiasz-
cza w zakresie gam i tonacji barw — zwykle z dominujacymi biekitami i sza-
ro$ciami, ktére zmieniajg sie pod wplywem rozbtysku chtodnych Swiatet lub
miekkich i cieptych plam blasku. Kontynuacja dotyczy takze topografii ptasz-
czyzn pojedynczych obrazéw. Linearne ciagi badz sugestie ich istnienia obec-
ne sg wiec na ré6znych poziomach dzieta, co wydaje sie determinowaé proces
koncepcyjny i tworczy. Kortyka rezygnuje z uktadow wertykalnych, tak jakby
stosowat z premedytacja tylko jedng skladowsq konstrukcji Cézanne’a, ktéry
twierdzil, ze linie réwnolegle do horyzontu daja przestrzen!’. Mimo to jego
prace nie sa monotonne lub nieharmonijne, co mogtoby by¢ skutkiem braku
akcentéw i kierunkéw pionowych, ozywiajagcych wielostopniowe struktury. Je-
dynymi osiami o zwrocie wertykalnym sg boczne krawedzie ptaszczyzn, ktére
kadrujac ten wyobrazony $wiat, dzialaja jak filary, dZwigary unoszace kon-
strukcje od podstawy ku gérze. Ich rola jest najmocniej odczuwalna, gdy Korty-
ka stosuje pionowe formaty ptécien. Szrafowane réwnolegtymi pasmami wne-
trza wysmuktych ptaszczyzn gubig wtedy centralng, wertykalng o$§ symetrii.

Patrzacnaptétna Stanistwa Ryszarda Kortyki, stajemywprzeno$niirealnie
,ha progu” malarskiego §wiata. Jego dziela nie sg bowiem ,,oknami”, a raczej
otwartymi na inng rzeczywisto$¢ ,,drzwiami”. Ich krawedzi mozna dotkna¢ re-
koma rozpostartymi w obie strony, mocno stojac na ziemi i unoszgc wzrok ku
gbrze. Sa to jakby wrota w tréjwymiarowej i zarazem malarskiej przestrzeni.
Powstaje mozliwo$¢ btadzenia wzrokiem po odlegtym widnokregu z sugestia
nieograniczonej swobody i zwielokrotnienia wymiaréw, ktére pozbawione sa
obowigzujacych praw fizyki. Takie wylomy czy czasoprzestrzenne portale po-
jawiajace sie we wnetrzach plaszczyzn stosowali juz surreali$ci, np. Yves Tan-
guy lub René Magritte. Kortyka, w odr6znieniu od nich, zachowuje jednak po-
wéciagliwo$é wobec 1aczenia odmiennych tre§ciowo motywéw i wynikajacych
stad paradoksow oraz w zasadzie nigdy nie decyduje sie na formalng ekspresje.
Preferuje raczej powazny ton wypowiedzi. Powazny, poniewaz ku odleglemu
horyzontowi zmierzaja limesy tezejace w formy muréw lub betonowych zapoér.
Reakcja widza na to ograniczenie moze by¢ che¢ przekroczenia tych barier,
ucieczka, dotarcie do przestrzeni wolnych i niezorganizowanych. Regularno$é,
réwnoleglto$¢ staje sie bowiem niekiedy przyttaczajaca, a przerwy pomiedzy
kamiennymi Scianami nie zachecaja do wejScia — moga sie bowiem kojarzyé
z poczatkami zwodniczych drég wiodacych w giagb kamiennych labiryntow.
Pi6tna zestawiane w dyptyki, tryptyki czy poliptyki pozwalajg obserwowac
ich kontynuacje oraz nieustanng malarska destrukcje kamiennych barier.

W serii Rytmy jasnych i mrocznych stref (1995) padajace z gtebi obrazéw
zlote, cieple §wiatlo ukazywalo naruszone zebem czasu krawedzie kolein
zlobigeych ziemie i kontrastowato z ich pograzonymi w cieniu bladobtekitny-
mi zboczami. Zmienny rytm cieptych i chtodnych plam - pochylajacych sie
raz prawo, raz w lewo — ich wzajemne przenikanie oraz smuzenie dotknieé¢
bieli pojawiajacej sie w dolnych partiach ptécien czynilo z pejzazy Kortyki
wizje po trosze archeologiczne. Obserwator mogt zobaczyé w nich wschod
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nierozpoznanej gwiazdy nad pustynnym obszarem, przeksztatconym nie- il. 7 Stanistaw R. Kortyka, Dzieri po
gdy$ przez planowe i racjonalne dziatanie, a teraz ukazanym w momencie dniu, 1995-1997 r., olej na ptétnie
rozpadu i przemijania: Chwila Swiatta, rozproszonej swiattosci pojawiajoca
sie w obrazach Ryszarda Kortyki odstania ksztalty rzeczy i przedmiotéow, roz-
dziela swiaty kurtyng ognia, aby stac sie zaledwie zarzacymi sie weglami'l.
Z kolei tempery i gwasze Kortyki sa niezwykle interesujace ze wzgle-
du na efekty malarskie. Doskonale uzupelniaja one zestaw rozwigzan for-
malnych, shluzacych analizie i konstruowaniu okre§lonej wizji pejzazu.

Roéwnie wazne jak sieganie wzrokiem ku bezkresnemu horyzontowi jest
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w nich obnizenie punktu widzenia. Niekiedy do poziomu gruntu jakby
przeoranego plugiem, rysowanego brong, suchego - jakby oczekujgcego
na deszcz. Takie kadry, bez poczatku i konca, przedstawiajgce spektakle
barwnych stref na podiozu malarskiej materii, niosg z soba ,,smak” pytu,
materialny opér grudek gleby i skal, za§ horyzontalna rozlegio§¢ malar-
skich wnetrz Kortyki uniewaznia role geometrycznego centrum plasz-
czyzny 1 znaczenie peryferyjnie traktowanych wertykalnych kierunkoéw.

W odniesieniu do obrazéw malowanych przez Kortyke w ostatnim okre-
sie sadze, ze osig kompozycji jest czlowiek. Nie bedacy wpisanym jednak
w ich wnetrza, lecz stojacy przed nimi. Najpierw twoérca, potem widz jest
niezbednym uczestnikiem wizji - w sensie formalnym réwnowazgcym
soba horyzontalne podzialy plaszczyzny i wyznaczajacym o§ symetrii dla
przedstawianego $wiata. Wyobrazmy sobie, ze widz znajduje sie w zamk-
nietym kregu pejzazy Kortyki jak w klasycznej XIX-wiecznej panora-
mie. Co ujrzy? Krag $wiata o mocnej podstawie, zageszczone plany, rzedy
muréw biegnacych w dal, az po horyzont, otwarta przestrzen ponad nimi
i bezkresny btekit. Moze znalezé sie réwnocze$nie ,wszedzie i nigdzie”, bo-
wiem cigglo$¢ przestrzeni w dzietach Kortyki daje poczucie obcowania
z uniwersalnym modelem $wiata, pozbawionym konkretnych, topogra-
ficznych odniesienn poprzez nalozenie na siebie wielu klisz rzeczywistoSci.

Chcialbym w tym konteks$cie przywolaé¢ pojecie, ktére wydaje sie zblizaé
do najbardziej osobistego, a zarazem intensywnego stanu pamieci, jaki jest
nam niekiedy dany. Pod powiekami przechowujemy znaczng liczbe widokow,
plam barwnych, form i faktur - obrazéw, ktére sa §wiadectwami mijajacego
czasu. Te wizualne notatki zblizaja sie niekiedy do synestezyjnej pelni - ot-
wieraja w glowie flakony rozproszonych zapachéw, okreslajg amplitudy wyga-
stych temperatur, wywolujg pojedyncze punkty i akordy dzwiekéw. Obraz pod
powiekami bywa przywolywany mimowolnie lub zostaje wywotany na skutek
wytrwatych ¢wiczen. Wydaje sie by¢ wynikiem wewnetrznego imperatywu,
nawyku patrzenia, ktéry dziala jak delikatny mechanizm, ultraczula klisza
i kaseta wchlaniajgca §wiatlo do swojego ciemnego wnetrza. Gromadzg sie
w niej niematerialne, rozlegte biblioteki wizualnych ol$nieh. Obrazy ptynace
nieustannie na powierzchni sfery oka ulegajag metamorfozom, przeksztatce-
niom tagodzacym ich kontury, transmutacjom okruchéw przeszio$ci w wizje
mozliwej rzeczywisto$ci...Marii Poprzeckiej, ktéra wprowadzita ,,obraz pod
powiekami” w krag rozwazan na temat tego, co dzieje sie, gdy stajemy twarza
w twarz z dzietem sztuki, zawdzieczamy prébe opisania zadziwienia tym, ze
[...] starannie pielegnowane pod powiekami obrazy, konfrontowane z samq,
Lrzeczywistosciq” okazuja sie inne'?. ,Inne” oznacza réwniez ambiwalentne.
I tak: Zaskoczenia mogaq byc¢ zaréwno pozytywne, jak i negatywne. W miejsce
ol$nienia przychodzi rozczarowanie. W miejsce nudy — podniecenie, w miejsce
zachwytu - obojetnosé. Objawiaja sie rzeczy przedtem miezauwazone, a nie
odnajdujemy tego, co mocno utkwito w pamieci i czego bylismy pewni. Cos
spetnia oczekiwania, a cos ich nie spelnia, cos zas je przechodzi. Zaskoczenia
sq ozywcze, ale i peszqce. Nieuchronnie idzie bowiem za nimi zwagtpienie',
Na podwalinach tej nieufno$ci wznosza sie wszakze kolejne warstwy doswiad-
czen, ktére pozwalajg weigz na nowo obcowac z obrazem, a moze raczej wizjg

il. 8 Stanistaw R. Kortyka, Spopielona
winnica, 1996-2005 r., olej na ptotnie,
93x60

12 M. Poprzecka, Obraz pod powiekami,
[w:] Twarza w twarz z obrazem, Materiaty
Seminarium Metodologicznego Stowa-
rzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa
2003, s. 85-100.

13 |bidem, s. 86.

193/



S Quart Nr 3(9)/2008

il. 9 Stanistaw R. Kortyka, z cyklu
Bez poczatku, bez konca:

Horyzont I, 1999 r., olej na ptétnie
Horyzont Il, 1999 r., olej na ptotnie
Horyzont Ill, 2004 r., olej na ptotnie
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utrwalongpodpowiekamiirekonstruowangwrozlicznychwariantachnaptétnie.

Warto przywotaé takze stowa Jana Michalskiego: Do prostych obserwacsji
nalezy fakt, ze zdarza mi sie ogladacé ponownie stare obrazy i doceniac je bar-
dziej niz kiedys. Widze ich nowe wlasciwosci, widze je w nowym Swietle. Cos
sie zmienito. Obrazy dojrzewajaq i my dojrzewamy do obrazéw. Zaskakujo-
ce, ze ponownie doswiadczam wtedy uczucia cudownosci, ktore byto moim
chlebem powszednim w dziecinstwie. Ale kiedy ,,co§ sie zmienia”? Kiedy
jest to w ogdle mozliwe? By¢é moze dzieje sie to wtedy - jeszcze raz przywo-
tujac Michalskiego - gdy przez wiele miesiecy tworzy sie w nas samych obraz
obrazu, nie tylko w wyobrazni, lecz i sercu, aloowiem patrzenie na obrazy jest
sztukaq [...] Jest sztukq,czyli mozliwosciq, stopniowego duchowego doskonale-
nia sie. Praktykq!®. Uwagi Marii Poprzeckiej i Jana Michalskiego bliskie sg
dos$wiadczeniu kazdego czlowieka patrzacego i gteboko przezywajacego dzieta
sztuki. Pozwole sobie sparafrazowa¢ w odniesieniu do Kortyki ostatni cytat:
patrzenie na nature jest sztuka, czyli mozliwo$cig stopniowego duchowego do-
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skonalenia sie - i mam nadzieje, ze nie bedzie to naduzycie. Wzigwszy pod
uwage fakt, ze interesujagcy mnie malarz jest uczniem Zbigniewa Karpin-
skiego (1920-1996), warto odnotowa¢, iz w jego sztuce odczué mozna podob-
ng dla dziatan nauczyciela, Cézanne’owska atencje dla natury i skupionego
aktu twérczego oraz wiare w personalny oraz egzystencjalny sens malarstwa.
Do Stanistawa Ryszarda Kortyki przylgneto miano malarza-poety, co nabiera
glebszego znaczenia w odniesieniu do powyzszych uwag. Uderzajace jest tak-
ze to, ze tytuly, jakie nadaje Kortyka swoim pracom, to linie tekstu odpowia-
dajace formie, rytmice i charakterowi jego wierszy. Sq werbalnymi esencjami,
ktoére pointuja kompozycje i treéci obrazéw. Graficzne zapisy utworéw poe- As] . J. Michalski, Refleksje nad malarst-

tyckich Kortyki kojarza sie ze strukturami cierpliwie ,,pisanych” rysunkdow. wem, [w:] Malarstwo polskie XXI w., [kat.

.. . S . . tawy], W 2006, s. 27, 28.
Uwaznie czytajac i ostroznie interpretujac tytuty nadane olejom, gwaszom, wystawyl, Warszawa s
rysunkom, a takze autorskim fotografiom, zyskujemy mozliwo$¢ odnalezienia * Ibidem, s. 28.

formalnych inspiracji i niekiedy rekonstrukeji uczuciowych motywacji kieru-

jacych artystg. Skojarzenia poetyckie odnosi malarz po pierwsze do rytmu
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il. 10 Stanistaw R. Kortyka,

z cyklu Bez poczatku, bez konca:
Horyzont X, 2006 r., olej na ptdtnie
Horyzont Xl, 2006 r., olej na ptétnie
Horyzont XIlI, 2006 r., olej na ptotnie
Horyzont XlI, 2006 r., olej na ptotnie

i kierunku swojej pracy. Strukturg nadrzedna sa przy tym ,linearnie” roz-
wijajace sie w czasie cykle. Taka jest np. wspomniana seria olejnych minia-
tur Dzien po dniu (1995-1997) oraz cigg wielkoformatowych ptécien sktada-
jacych sie na cykl Bez poczatku, bez korica (1999-2006). Przestrzen zwykle
okreS$lana przez artyste jako ,strefa”, determinowana jest przez barwe (np.
Strefa biekitna, Biala strefa) i stopien natezenia Swiatla — niknacego osta-
tecznie w Strefie mroku. Waznym skladnikiem dziela jest takze taczony
z nim lub wywolywany przezen nastrdj — wiele obrazéw wroctawskiego
artysty intencjonalnie umieszczonych jest w ,czasie przesztym”. Tytutly-
twierdzenia: Ten czas juz minat, Bylto mineto czy Swiatto tamtego lata, sa
wyraznymi sygnalami zachodzacych retrospekcji, znakami cofania sie
i powrotéw do uczué, ktére skladaja sie na pamie¢ malarza. Sg takze wspo-
mnieniami konkretnych miejsc — obraz Spopielona winnica (1995-2006) cie-
ty poziomymi liniami, ktérego ptaszczyzna spieta jest barwnymi, roztartymi
w pylbiekitno-oranzowymiplamami,to przeciez kommemoratywna tablica po-
Swiecona szczegdélnemu miejscu zapamietanemu przez malarza z dziecinstwa.

Rzadko jednak mozna tak jednoznacznie interpretowaé¢ obrazy Korty-
ki. Nadrzedna warto$cia pozostaje ich abstrakcyjno-uniwersalny wymiar,
a ujawniajgcy sie w nich Bezkresny horyzont traktowaé¢ mozna jako wyraz cig-
glej tesknoty artysty za nieograniczong przestrzenig duchows. Przeczuwang
i ciggle wizualizowana, ku ktérej zmierzajag malowane obrazy i sam twérca:
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Stoimy tu w pyle zaziemskich migotan EI 16 Stanistaw Ryszard Kortyka, [Stoimy

. . . . tu w pyle zaziemskich migotan], cyt.
Przed niewidocznym brzegiem malowidta 2a: Malarstwo, rysunek. Stanistaw
Ukryci w mroku mréwczych zgrzytan R. Kortyka, op. cit., s. nlb. 10.

Gnieciemy pestki Smiertelnosci
W swoich zgrzanych palcach
I wyrwanym ze snu jezykiem

Zrédta ilustracji:
- reprodukcje prac Stanistawa R. Kortyki

(I, I, 11l okt., il. 3, 4,5, 7, 8, 9, 10) autorstwa

PT‘Z@CZQC wtasnej krwi podszeptom Mirostawa tanowieckiego publikowane sa za
zgoda Muzeum Architektury we Wroctawiu.

Drazymy tego swiata nieprzechodnie wnetrze ~il. 1 - fot. Magdalena Kotkowska
Z nieboskich cierpier, w boska, niecierpliwosé's. - iI. 2 - fot. Stanistaw Ryszard Kortyka

- il. 6 - za: www.echetcsetmaths.com/blog/
tanguy

dr Andrzej Jarosz

Adiunkt w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego. Zainteresowania badawcze autora dotycza sztuki wspétczesnej
i malarstwa polskiego modernizmu.
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Summary

Stanistaw Ryszard Kortyka (born in 1943 in Szewce near Sandomierz) studied at
Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych (State Higher School of Fine Arts)
in Wroctaw — painting and drawing in prof. Zbigniew Karpinski’s atelier, painting
design in architecture in Alfons Mazurkiewicz’s atelier. He obtained a degree with
a honorary mention in 1969. As a professor he runs Painting and Drawing studio at
Akademia Sztuk Pieknych (Fine Arts Academy) in Wroctaw and at Instytut Sztuk
Pieknych (The Fine Arts Institute) at Uniwersytet Zielonogérski (The University
of Zielona Goéra). He edited four poetry collections in the Ossolineum publishing
house: Po tamtej stronie/On the Other Side (1968), Czerwien studzienna/Redness of a
Well (1973), Sytuacje metaforyczne — obrazy z pamieci/Metaphorical situations — Pic-
tures from Memory (PWSSP in Wroctaw, 1978) and Pod swiatlo/Against the Light
(1981).

Kortyka’s painting in its stylistics is close to surrealism - sensuous and reflective.
The artist makes use of the emotionally marked colour ranges, softend painting
matter and refined mat textures. By using them he depicts shots of the world cut
by multiplied lines of the penetrating horizons and creates anamorphic, the gradu-
ally ordered spaces that evokes images known from Yves Tanguy’s canvas. Korty-
ka’s compositions, however, attract us with another kind of nostalgia, melancholic
yearning and emotional warmth, which seems to be the most important mark of the
painter’s style and personality.

The starting point for the artist from Wroctaw is the inspiration with a real land-
scape. By reducing some elements of the landscape natural composition to hori-
zontal courses, Kortyka goes away from a depiction to a metaphor and a landscape
abstract. This trait allowed some critics (e.g. Dominik Krzysztof Luszczek, Renata
Rogozinska) to perceive his painting in the context of para-religious art that deals
with ‘spiritual’ contents. It was also supported by Kortyka himself and his re-inter-
pretation of the Passion themes as well as his reflective attitude noticed in his po-
etry. Kortyka’s artistic and poetic works quite often own an elegiac character. They
suggest inevitable variability, erosion, fading away the borders between forms and
space. They evoke sadness, nostalgia, awaiting the unexpressed and the unknown.
The picture titles as Ten czas juz minqt/This Time Has Passed, Bylo minelo/It was,
It Passed, or Swiatto tamtego lata/The Light of That Summer are the visible signs of
a retrospective, the proof of desperate going backwards and returning to the emo-
tions that constitute the painter’s memory preserved also in his drawing and pho-
tography.



