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Przestrzenie roznicy.

Modernizm, postmodernizm i dekonstruktywizm

w architekturze (préba definicji)

Cezary Was

Wstep

Tworzenie definicji wydaje sie by¢ wiasciwe przede wszystkim twércom pod-
recznikéw. Z drugiej jednak strony w pisarstwie filozoficznym istnieja - jak
chociazby w ,,Dociekaniach filozoficznych” Wittgensteina - przemy$lenia na
temat budowania definicji, ktére prowadza do pozytecznych jej zastosowan?.
Dobrze znana historykom sztuki ,,alternatywna definicja sztuki” Tatarkiewi-
cza wydaje sie by¢ oparta wia$nie na zaleceniach Wittgensteina budowania
definicji w oparciu o charakterystyczne przyktady tworzgce znaczenie dane-
go terminu. Metoda taka moze by¢ szczegdblnie uzyteczna w odniesieniu do
wspobliczesnych zjawisk artystycznych, ktérych liczne nazwy obejmuja bar-
dzo zr6znicowang materie historyczng. Doskonatym tego przyktadem moga
by¢ trzy najcze$ciej uzywane w epoce wspo6lczesnej pojecia stylowe: moder-
nizm, postmodernizm i dekonstruktywizm. Znaczenie kazdego z tych pojeé
zmienialo sie historycznie i uzyskiwato bardzo rézne definicje w pracach
teoretycznych. Zmieniaty sie takze desygnaty wigzane z kazdym z wymie-
nionych okreslen. Zbudowanie w takiej sytuacji niewzbudzajacej zastrzezen
prostej definicji wydaje sie trudne do przeprowadzenia. Mozliwe jest jednak
przypomnienie o niektérych dotychczasowych definicjach i stosowanych
przez teoretyk6w paradygmatycznych przykiadach stanowigcych desygnaty
danych poje¢. W stosunku do zalecenr Wittgensteina r6znica w podjetych tu
rozwazaniach polegalaby na traktowaniu stosowanych dotad definicji jako
réwnowartych z ich historycznie przyjetymi desygnatami.

il. 1 Frank O. Gehry, Vlado Miluni¢,
,Tanczacy dom”, 1996, Praga.
Fot. Richard L., flickr.com

! Ludwig Wittgenstein, Dociekania fi-
lozoficzne, przet. Bogustaw Wolniewicz,
Panstwowe Wydawnictwa Naukowe, War-
szawa 1972. Poniewaz na ksiazke sktada
sie kilkaset fragmentéw uktadajacych sie
w krotsze lub dtuzsze ciagi poswiecone
kwestiom pojmowania znaczeh czy ro-
zumienia stoéw, dlatego trudno wskazac
konkretny fragment pracy Wittgensteina,
ktéry bezposrednio odnositby sie do
sformutowanego wyzej twierdzenia.

Jak napisat sam autor: ,Zawarte w niniej-
szej ksiazce uwagi filozoficzne sa niejako
zbiorem szkicéw plenerowych, ktére
powstaty podczas dtugich i zawitych
wedréwek”, s. 4.
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Godne uwagi i zarazem popularne definicje trzech waznych w XX wie-
ku obszaréw zjawisk artystycznych koncentrowaly sie najcze$ciej na kilku
kwestiach:
po pierwsze na zagadnieniu mozliwos$ci traktowania architektury jako nos-
nika znaczen,
po drugie na roli architektury w ksztaltowaniu okres§lonego porzadku spo-
lecznego (w tym réwniez wtasciwych sposob6w organizacji przestrzeni miej-
skiej),
po trzecie na wskazaniu charakterystycznych form danego stylu,
po czwarte na stosunku do roli techniki w zyciu wspélczesnych spote-
czenstw,
po piate na stosunku do tradycji,
po szoste na rynkowej pozycji architekta i architektury (w tym stosunku do
klienta).

Kwestia znaczen

Twierdzenie, ze nagie formy architektury modernistycznej pozbawione sg
warto$ci symbolicznych, jest btedne. Wystepowata jednak wazna réznica
miedzy treSciami, ktérych no$nikiem byly bogate zestawy dekoracji w ar-
chitekturze historyzmu czy péznego historyzmu, a treSciami, ktére wyra-
zane byly przez geometryczne formy awangardowego modernizmu. TreSci
architektury historyzmu byty na ogét bardziej ,,partykularne”, dotyczyly
konkretnych okoliczno$ci, zwazanych z dang budowla. Tresci architektury
modernistycznej byly znacznie bardziej ,,uniwersalne”, motywowane checig
wypowiedzi o charakterze wspéiczesnosci, a zwlaszcza roli techniki jako
wyréznika nowoczesno$ci. W powszechnym odbiorze architektury moder-
nistycznej dominowal jednak poglad, ze jest ona wyzywajgco pozbawiona
znaczen, skupiona na warto$ciach uzytkowych, okre§lonych materiatach
(beton, stal, szkto) i konstrukcjach. Jedng z przyczyn takich pogladéw byt
fakt, ze niektérzy historycy architektury, jak przyktadowo Pevsner czy Kauf-
mann, sprowadzali modernizm do purystycznych form, akcentujac gtéwnie
ich warto$ci estetyczne, a nie symboliczne. Kolejnym zZrédlem przekonan
o treSciowym ubdstwie modernizmu byt fakt, ze symbolizm modernizmu
- skupiajacy sie na przekazywaniu tresci ,,Zeitgeistu” — miat ograniczony
charakter w por6wnaniu z bogactwem znaczen architektury historyzmu.
Mimo wzmiankowanych zastrzezen doszlo zatem do przerwania tradycji
wigzania form architektury z niekiedy wysoce specyficznymi okolicznos$cia-
mi powstania dzieta architektury.

Stanowisko, jakie zajeli twércy architektury postmodernistycznej w kwe-
stii przekazywania przez architekture zorganizowanych tresci, wyraznie od-
rézniato ich od poprzednikéw. Zdaniem wielu z nich, architektura powinna
informowacé odbiorcow o swym przeznaczeniu i podkreslaé cigglo$é pewnych
typéw budowli. Dom, jaki wybudowat Robert Venturi dla swej owdowiatej
matki, operowal skosami dachu niemal jak w prymitywnym wizerunku
domu nakre§lonym rekg dziecka [il. 2]%. Ten sam architekt na fasadzie domu
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starcéw umiescil poztacang atrape anteny telewizyjnej, dookreslajac gtow-
ne zajecie mieszkancéw budynku [il. 3]°. Nie wszystkie tresci przekazywane
przez architektéw tego kierunku byty podobnie jednoznaczne. Budynek sie-
dziby AT&T w Nowym Jorku autorstwa Philipa Johnsona przypomina opar-
cie krzesta Chippendale’a lub stojacy zegar szafkowy, ale jego wyglad nie
informuje o charakterze firmy, ktéra reprezentuje [il. 4]*. Charlesa Moore’a
Piazza d’Italia w Nowym Orleanie [il. 5] zawiera wprawdzie liczne odnoéniki
do Wtoch, ale w niemal podobnym stopniu, w jakim plac miat zaspokajaé¢
potrzeby posiadania wyrézniajgcego miejsca przez mieszkancéw wioskie-
go pochodzenia, byt on przejawem prywatnych fascynacji architekta willg
Hadriana w Tivoli®. Niejednoznaczno$ci w treSciach przekazywanych przez
dziela architektéw wezesnej fazy postmodernizmu nie zaprzeczajg jednak
postulatom pézniejszych twércow i teoretykdw, ktérzy domagali sie ksztatto-

il. 2 Robert Venturi, Vanna Venturi
House, 1962, Chestnut Hill.
Fot.: Office of Venturi and Rauch

il. 3 Robert Venturi, John Rauch,
Guild House, 1960-1965, Filadelfia.
Fot. George Pohl, vsba.com [Venturi,
Scott Brown and Associates]

ﬂ 3 |bidem, s. 282; Robert Venturi, Denise

Scott Brown, Architecture as signs and
systems: for a mannerist time, Harvard
University Press, Cambridge (Mass.)
2004, s. 43.

4 Robert A. M. Stern, Raymond Gastil,
Modern classicism, Thames and Hudson,
London 1988, s. 84; Leland M. Roth,
American architecture: a history, West-
view Press, Boulder 2001, s. 497.

5 David Littlejohn, The life and work of
Charles W. Moore, Holt, Rinehart and
Winston, New York 1984, s. 259; Charles
Jencks, Architektura postmodernistycz-
na, ttum. Barbara Gadomska, Warszawa
1987, s. 125-126; Vincent Joseph Scully,
Modern architecture and other essays,
Princeton University Press, Princeton
2005, s. 231.
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il. 4 Philip Johnson, Budynek siedziby
AT&T (obecnie Sony Building), 1984,
Nowy Jork. Fot. David Shankbone,

za: Wikipedia

6 Christina Haberlik, 50 Klassiker Archi-
tektur des 20. Jahrhunderts, Die wichtig-
sten Bauwerke der Moderne, Gerstenberg
Verlag, Hildesheim 2005, s. 237; Matteo
Vercelloni, Silvio San Pietro, Paul
Warchol, New restaurants in USA & East
Asia, U'Archivolto, Milano 1998, s. 69.
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wania architektury jako struktury narracyjnej, czy osigganiu przez wyglad
dziet warto$ci metaforycznych, symbolicznych Iub poetyckich. W zrealizowa-
nych dzietach przekaz treSci miewat charakter niekiedy bardzo jednoznacz-
ny, czego przyktadem moze by¢ chociazby restauracja rybna w japonskim
mieScie Kobe, projektu Franka Gehry’ego, ktéra przybrata ksztatt ogromnej
ryby [il. 6]6. Tego rodzaju architektoniczne fantazje rezygnowaly z wtasci-
wej modernistom powagi i elitaryzmu, a stawaly sie przejawem charakte-
rystycznego dla postmodernistéw odwolywania sie do gustéw zwyklych
ludzi. Mozliwos$ci architektury postmodernistycznej nie wyczerpywaly sie
na postugiwaniu sie prostymi skojarzeniami. Niekiedy odwolania dotyczyty
symboli religijnych (jak neolityczne spirale w dzietach Makovecza), wzorcow
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architektury dawnej (jak klasycyzujgce skrzydio National Gallery w Londy-
nie projektu Venturiego) czy regionalnej (jak nawigzujace do tradycyjnego 1978, Nowy Orlean. Fot. Nicolas

il. 5 Charles Moore, Piazza d’ltalia,

egipskiego budownictwa budowle Abdula El-Wakila). Wbrew wyraznym nie- Larchet, flickr.com

kiedy intencjom nadawcéw tresci przekazéw pozostawaly niezrozumiate dla
odbiorcéw, co w swych krytykach podjeli dekonstruktywisei.

W filozofii dekonstruktywistycznej poglad o tym, ze sens pojedynczego
dziela jest ,,wielko$ciowy”, odgrywa wazna role. Réwnie wazne jest spostrze-
zenie, ze w kazdym dziele istniejg wewnetrzne napiecia i sprzecznosci, ktére
po ujawnieniu uniemozliwiaja rekonstrukcje dzieta jako calo$ci. Te i caty
szereg podobnych mys$li prowadza do ogdlniejszej konstatacji, ze funkcjono-
wanie dzieta jako jednoznacznego komunikatu jest mitem. Szczegdblnie w sil-
nie pluralistycznych spoteczehstwach niemozliwe jest stworzenie przekazu,
ktéry osiagnalby poziom powszechnej zrozumialto$ci. Kultura ,,fragmentu”
byta juz wlasciwa postmodernistom, podobnie jak dostrzezenie rozpadu
wielkich idei organizujacych zycie spoteczne, jednak w filozofii Derridy idea
calo$ci zostata unicestwiona na poziomie metafizycznym, czego skutkiem
bylo wrecz apokaliptyczne wieszczenie o braku mozliwosci jakiejkolwiek
spolecznej komunikacji. Architekci zainteresowani filozofig Derridy Swia-
domie rezygnowali z tworzenia struktur narracyjnych, zwracali natomiast
silniej uwage na autoreferencyjnosé¢ swoich wytworéw. Sensy osiggane przez
poszczegdlne dzieta wynikaty nie tyle z ich odniesien do pewnych zespotéw

idei czy pogladéw, lecz przez odniesienia do innych dziel. Takie podejScie
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il. 6 Frank O. Gehry, Restauracja rybna, 1986-1989, Kobe, Hyogo, Japonia. Fot. Wikipedia
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nie osiggnelo wlasciwie nigdy stanu czystego i dzieta, ktére w zamierzeniu
silnie dystansowatly sie od narracyjnosci (Parc de la Villette Tschumiego,
pomnik Pomordowanych Zydc’)w Europy Eisenmana czy Muzeum Holocau-
stu Libeskinda), opatrywane byly przez samych twércéw znaczeniami po-
chodzacymi spoza $cistej autonomii form architektonicznych. Artystyczne
,wnetrze” i ideowe ,,zewnetrze” wchodzily jednak w dajace sie odczytaé in-
terakcje, treSci budowanych przekazéw byly jednak $cisle uzaleznione od
zatozeh przyjetych przez twoércéow dziet. Ujawnialo to specyficznag wartosé
budowli zaprojektowanych przez architektéw nurtu dekonstrukeji, polega-
jaca na zalezno$ci treSci przekazu od precyzyjnie sformulowanych wypo-
wiedzi teoretycznych. Zwlaszcza Eisenman i Tschumi zastyneli jako twor-
cy wysublimowanych wypowiedzi teoretycznych, ktére wyja$nialy sensy
ich prac.

Spoleczne uwiklanie architektury; teorie urbanistyczne

Lewicowo§¢ zarzucano architekturze modernistycznej juz od czaséw rewo-
lucji w Rosji, by¢ moze jednak w tym zestawieniu lewicowos$ci i modernizmu
za kategorie nadrzedng uznaé¢ nalezy ideowy modernizm. Wéwczas to nie
modernizm bylby lewicowy, lecz lewicowo$é bylaby jednym z przejawéw mo-
dernizmu. Modernizm, je§li zdefiniowaé¢ go jako przede wszystkim kult ro-
zumno$ci, w logiczny sposéb objawialby sie zaréwno w polityce, jak réwniez
w sztuce lekcewazeniem tradycji, poszukiwaniem najbardziej efektywnych
rozwigzan, radykalng Swiecko$cig i przedktadaniem racji ogélnych nad ra-
cjami czgstkowymi. Wyraznym iunctim miedzy postawami modernistycz-
nymi w polityce i sztuce byta sprawa zasadniczej przemiany spotecznej, jesli
nie wrecz cywilizacyjnej. ,,Nowe czasy” wymagaty rewolucji spolecznej, kt6-
rej narzedziem mogta by¢ tak samo polityka, jak architektura. Na bardziej
realnym poziomie tak formulowanych wymagan architektura podejmowa-
la sie rozwigzywania wielkich probleméw spotecznych, do ktérych juz od
polowy XIX wieku zaliczano brak mieszkan dla szybko powiekszajacych
sie populacji miast. Budowla stynnych modernistycznych osiedli mieszka-
niowych w Stuttgarcie (Weissenhof, 1927), Karlsruhe (Dammerstock, 1929),
Pradze (Baba, 1932), Brnie (Novy Dtim, 1928), Wroctawiu (Wuwa, 1929), Zury-
chu (Neobiihl, 1931) oraz w dtugim szeregu innych miast nie jest wiec §wia-
dectwem lewicowych przekonan ich twércéw, lecz nawet prébag unikniecia
rewolucji spolecznej przez eliminacje najbardziej dokuczliwych skutkéw
przeludnienia. Spoleczne uwiklanie architektury modernistycznej wyni-
kalo z charakterystycznych dla ideowego modernizmu préb rozwigzania
pewnego problemu przez odgérne, silnie zracjonalizowane dzialania w duzej
skali. Bledne jest jednak przekonanie, ze postmodernistyczni krytycy archi-
tektury modernistycznej byli ,,aspoleczni” i obojetni na problemy o bardziej
powszechnym charakterze.

Postmodernistyczni architekei nie stwarzali rozwigzan o wielkiej skali,
ale reagowali na bledy w rozwiazaniach urbanistycznych typowych dla mo-

dernizmu. Zdaniem Charlesa Jencksa pierwszg takg reakcjg byto po prostu
/95/
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Publishers, Oxford 2004, s. 256-260;
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s. 15-20.
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polis: a global inquiry, Island Press,
Washington 1998, s. 87; Simon Parker,
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encountering the city, Routledge, London
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zburzenie stynnego modernistycznego osiedla zbudowanego wedtug najbar-
dziej postepowych idei CIAM-u. Jak ujat to w czesto pdzniej cytowanych
stowach Jencks: ,,Architektura modernistyczna umarta w St. Louis w stanie
Missouri 15 lipca 1972 roku, o godzinie 15.32 (mniej wiecej), kiedy to niestaw-
ne osiedle Pruitt-Igoe, a raczej kilka jego wielkoptytowych blokéw, otrzyma-
To koncowy coup de grdce, za pomocg dynamitu”’ [il. 7]. Krytyka nie zawsze
byla az tak burzgca, ale réwniez ta zawarta w ksigzkach The Death and Life
of Great American Cities (1961) Jeane Jacobs czy Learning from Las Vegas
(1972) Venturiego i Denise Scott Brown skierowana byla przede wszystkim
przeciwko modernistycznym zasadom urbanistycznym?®. Postulaty krytykow
kierowaly sie niekiedy ku mato realnym zaleceniom uwzgledniania w pro-
jektowaniu opinii przysztych uzytkownikéw, ale moéwily tez o znaczeniu
organicznego rozwoju, indywidualizacji projektéw oraz znaczeniu struktur
narracyjnych dla uzyskiwania efektu utozsamiania sie uzytkownika z archi-
tektonicznie opracowanym miejscem. Projektowanie wielkich osiedli zasta-
pione zostato tworzeniem mniejszych zespoléw mieszkaniowych uwzgled-
niajacych w obszarze form i dekoracji gusta przecietnych uzytkownikow.
Grupy takich nowych osiedli na obrzezach miast tworza obecnie chaotyczne
skupiska pozbawione charakteru miasta o uporzadkowanym planie prze-
strzennym. Twoérczo$¢é dekonstruktywistéow jest w pewnym stopniu odpo-
wiedzig na skutki postmodernistycznych zaniechan.

Wsrod gléwnych architektéw zwigzanych swego czasu z nurtem dekon-
struktywizmu nie wystepuja wlasciwe modernistom dgzenia do wszech-
wladnego planowania w wielkiej skali, ale wyraZnie zaznacza sie charak-
terystyczny w Srodowisku nowoczesnych architektéw klimat nastawien
eksperckich i przedkladanie zawodowej wiedzy ponad wszelkie tradycje,
przyzwyczajenia czy drobiazgowe sugestie inwestoréw. Dekonstruktywizm
bylby wprawdzie zatem cze$Sciowym powrotem do postaw modernizmu, ale
miedzy tymi nurtami wystepuja dajace sie uchwycié réznice. Mozna je wy-
kaza¢ na przykladzie twoérczo$ci Rema Koolhaasa, ktéry wsréd giéwnych
przedstawicieli dekonstruktywizmu objawial najwieksze zainteresowanie
teoriami urbanistycznymi. Koolhaas niekiedy bardzo bezpos$rednio odwo-
lywat sie do mistrzéw modernizmu, zwtaszcza do form charakterystycznych
dla Mies van der Rohego. Podobnie jak jego stynny protagonista, tak Kool-
haas z upodobaniem stosowat podzial przestrzeni budowli na platformy po-
laczone niekiedy rampami czy duze, przeszklone elewacje. W jego teorii mia-
sta uwidacznia sie jednak powazna réznica. Koolhaas zafascynowany jest
gesto$ciag 1 wielofunkeyjno$cig przestrzeni miejskiej i zamiast - jak glosza
to zasady sformutowane pod wptywem Le Corbusiera — rozdzielaé przestrze-
nie miejskie wedtug ich funkcji, taczy klimaty wtasSciwe wielkim miastom
z organizacja wnetrz budynkéw. To, co miato byé rozdzielone, interesuje
Koolhaasa jako co$, co warto ocali¢, stad jego budowle wypelnione sg prze-
strzeniami o bardzo zréznicowanym przeznaczeniu, polgczonymi traktami
o powiktanych kierunkach.

Przypisywanie architekturze koneksji ze §wiatem polityki rzadko kiedy
bywaly tak dosadne jak w przypadku Hannesa Meyera, ktéry podczas po-
bytu w Bauhausie jawnie gtosit hasta komunistyczne, a w latach 1930-1936
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z powodzeniem kontynuowat swoja praktyke wykltadowcy w stalinowskiej
Moskwie. Silne zwiazki tych dwéch rodzajéw aktywnosci mozna odnotowaé
w rosyjskim konstruktywizmie. Wypada jednak stwierdzi¢, ze nawet w przy-
padku omoéwionych wyzej zagadnien budowy osiedli mieszkaniowych czy
teorii urbanistycznych zwigzki tego rodzaju bywaja trudne do zdefiniowa-
nia. Podobnie trudno wykazaé¢ zwigzki postmodernistycznych architektéow
z politycznym konserwatyzmem, a sugestie o ich istnieniu wysuwali w for-
mie zarzutéw przede wszystkim lewicowi krytycy®. Postmodernistyczne te-
orie urbanistyczne, w tym zwtaszcza wypowiedzi Roberta Kriera, przykila-
daty wielkg wage do cigglo$ci w projektowaniu miast i akcentowaly wartosé
tradycyjnych uktadéw miejskich, lecz bez odwotywania sie do polityki jako
Srodka realizacji swych celéw. Réwniez w przypadku zwolennikéw dekon-
struktywizmu zachowana byta duza autonomia miedzy $wiatem architek-
tury a jej spotecznym kontekstem. Bernard Tschumi przyznawal sie do
,,dzieciecej choroby lewicowo$ci”, podobnie jak wielu innych francuskich
artystow i myS§licieli jego pokolenia, ale w jego twoérczosci potrzeba rewolucji
spolecznej zastgpiona zostata przez wywracanie pojeé, polemike z tradycyj-
nymi zalozeniami i poszukiwania radykalnej inno§ci. Zakres tych dzialan
wydaje sie ograniczony wylgcznie do Srodowisk zwigzanych z architektu-
ra. Twoércy dekonstruktywistyczni nierzadko ujawniaja w swych wypowie-
dziach olbrzymia orientacje w problemach spolecznych, nawet na poziomie
globalnym, lecz ich kontrowersyjne stanowiska draznig wylgcznie oponen-
téw z waskich kregéw specjalistéw w zakresie architektury i urbanistyki.

il. 7 Minoru Yamaski, Osiedle Pruitt
lgoe, 1955, czeSciowo wyburzone
w 1972 r. Fot. aliciapatterson.org,
za: Wide World

9 Mary McLeod, Architecture and politics
in the Reagan era: from postmodernism
to deconstructivism, [w:] K. Michael
Hays (red.), Architecture theory since
1968, MIT Press, Cambridge (Mass.)
1998, s. 680.

197/



C’cgual"i: Nr 4(10)/2008

il. 8 Frank O. Gehry, Muzeum
Guggenheima, 1993-1997, Bilbao.
Fot. Wikipedia

10 Kurt Walter Forster (tekst), Ralph
Richter (fotografie), Frank O. Gehry,
Guggenheim Bilbao Museoa, Edition
Axel Menges, Stuttgart 1998.
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Usitowania opisania spotecznego tta architektury prowadza do konkluzji,
ze r6znice miedzy omawianymi nurtami najsilniej ujawniaja sie na poziomie
podejmowanych zadan. Moderni$ci budowali osiedla mieszkaniowe, ponie-
waz w latach dwudziestych i trzydziestych masowe budownictwo stato sie
problemem spolecznym, ktérego rozwigzaniem wydawaty sie tanie budynki
o konstrukcjach zelbetowych. Postmoderni$ci skupili sie na pojedynczych
obiektach, poniewaz w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych pojawito
sie zapotrzebowanie na wyr6zniajgce sie w otoczeniu dzieta architektury,
a ich tworcey nie chcieli juz - tak jak ich poprzednicy - by¢ gtéwnie inzynie-
rami, lecz raczej artystami. Dla architektéw nurtu dekonstrukeji wazne jest
natomiast badanie relacji miedzy obiektem i otoczeniem. W efekcie powsta-
waly budowle, ktére unikaly zaréwno agresywnego kontrastu (wlasciwego
rozwigzaniom w duchu modernizmu), jak réwniez prostego wtapiania sie
w otoczenie (ku czemu sklaniali sie postmoderniéci). Stynne prace dekon-
struktywistéw wytwarzaly urbanistyczny kontekst czy wzmacniaty warto$é
miejsca przez zlozony dyskurs z otoczeniem. Wybitnym przykiadem powaz-
nego wplyniecia na charakter miejsca jest Muzeum Guggenheima w Bilbao
projektu Franka Gehrego [il. 8]"°. Duzych rozmiaréw ekspresyjna budowla
w zdegradowanym poprzemysiowym otoczeniu byla poczatkiem eleganckiej
dzielnicy, ktéra zastapila weze$niejszg portowa zabudowe. Przypadek mu-
zeum w Bilbao jest prawdopodobnie najbardziej spektakularny, ale inne
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budowle dekonstruktywistow w zblizony sposéb interweniujg w otoczenie:
szklane skrzydio na dachu XIX-wiecznej kamienicy w Wiedniu projektu
grupy Coop Himmelb(l)au [il. 91!, praski ,,Tanczacy dom” Gehry’ego réwniez
w otoczeniu XIX-wieczej zabudowy [il. 1] czy zaprojektowana przez Kool-
haasa ambasada Holandii nad brzegiem Sprewy w Berlinie [il. 10]*® staty sie
symbolami zywotnos$ci historycznych dzielnic miast.

Wiasciwosci formalne

Badanie spotecznych korzeni czy tez ideowych podstaw pewnych nurtéw
w sztuce nie usuwa potrzeby Kklasyfikacji form, ktére wyltania artystyczna
praktyka. Dla licznej grupy historykéw awangardowego modernizmu w ar-
chitekturze niemal nie pozostawiata watpliwo$ci predylekcja modernistéow
do form geometrycznych (giéwnie prostopadio$cianéw), gtadkich, pozbawio-
nych ozdéb i komponowanych ze sobg poprzez przenikanie badZz scalanie
dodatkowymi tgcznikami. Egzemplaryczny charakter posiada w tym wzgle-
dzie zabudowa Bauhausu w Dessau [il. 11]. Wylom w tym zestawie form przy-
niosty dzieta m.in. Alvara Aalto czy Hugo Haringa, ktérzy wprowadzili for-
my bardziej oble o organicznym charakterze. Kolejng zmiane stanowito po-
jawienie sie w latach sze$édziesigtych XX wieku architektury brutalistycz-
nej, ktora siegneta do tradycji architektury niemieckiego ekspresjonizmu.
Mimo réznych innowacji architektura modernistyczna pozostala obszarem
dominacji kata prostego i ptaskich powierzchni. Zestaw formut oparty o te
zasady pozwalal na ekonomike projektowania i budowania, jednak w zre-
alizowanych obiektach uzyteczno$¢ i wygoda pozostawaly niekiedy tylko
niezrealizowanymi postulatami. Inzynieryjne podejScie do architektury wy-
korzenialo ja z licznych tradycji formalnych i pozbawiato bogactwa waloréw
estetycznych.

il. 9 Coop Himmelb(l)au, Dach kancela-
rii adwokackiej, Falkenstrasse, Wieden,
1983-1988. Fot. Rufus Knight, flickr.
com

il. 10 Rem Koolhaas, Ambasada Ho-
landii, 2003, Berlin. Fot. Michel Schaap,
flickr.com

11 Wolf D. Prix, Helmut Swiczinsky, Coop
Himmelblau. Ein Dachausbau, ,Bauwelt”
76, 1985, 6/7, s. 239-240; Christian

W. Thomsen, Experimentelle Architekten
der Gegenwart, duMont Buchverlag, Kéln
1991, s. 82-85; Peter Noever, (red.),
Architecture in transition: between de-
construction and new modernism,
Prestel-Verlag, Munich 1991, s. 23-25.

12 Simonetta Carbonaro, Der tanzen-

de Palast: Frank O. Gehry und seine
Begegnung mit Vlado Milunic in Prag.
Text und Interviews, ,Deutsche Bauzeit-
schrift”, 1996, 9, s. 93-97; Josef Pesch,
Frank Gehrys ,,Ginger and Fred” in Prag,
,Kunst & Kultur”, Juni/Juli/August 1997,
s. 14-17 (wersja internetowa opracowana
przez Henriego Achtena: lava.ds.arch.
tue.nl/gallery/praha/tgehryjp.html; Irena
Fialova (red.), Tan¢ici dim; Ginger a Fred;
Frank Gehry, Zlaty Rez, Praha 2003;

Paul Spencer Byard, The architecture of
additions: design and regulation, W. W.
Norton & Co., New York 1998, s. 166.

13 Francois Chaslin (tekst), Candida
Hofer (fotografie), The Dutch embassy
in Berlin by OMA / Rem Koolhaas, NAi
Publishers, Rotterdam 2004.
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S jl. 11 Walter Gropius, Bauhaus, 1925-
-1926, Dessau. Fot. Hans Munk, flickr.
com

ﬂ 4 Wolfgang Welsch, Nasza postmo-
dernistyczna moderna, przet. Roman
Kubicki, Anna Zeidler-Janiszewska, Ofi-
cyna Naukowa, Warszawa 1998, s. 164-
169; Witold Rybczynski, The look of
architecture, Oxford University Press,
Oxford 2003, s. 31; Douglas Crimp,
(tekst), Louise Lawler (fotografie), On the
museum’s ruins, MIT Press, Cambridge
1995, s. 282 (tekst), 283 (fotografia).
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Po wielu dziesiecioleciach ascetycznych praktyk modernistéw ograni-
czajacych sie do wykorzystywania estetycznych waloréw materiatéw i kon-
strukeji postmodernistyczni architekei z duzym entuzjazmem powrdcili do
stosowania aplikowanych dekoracji. Do zbioru sposobéw zdobienia budowli
powrdécily przede wszystkim dekoracje charakterystyczne dla dawnych sty-
16w: ceglane wykladziny elewacji zewnetrznych przypominajace budowle
gotyckie, klasycyzujgce kolumny i portyki, barokowe woluty oraz ozdoby
charakterystyczne dla budownictwa regionalnego. Czesto stosowang deko-
racjq byty tez formy zaczerpniete z rosyjskiego konstruktywizmu: wykonane
z agresywnie wygladajacych metalowych konstrukeji daszki, sterczyny oraz
caly szereg dalszych, trudnych do zdefiniowania elementéw pozbawionych
strukturalnego znaczenia. Przykladem nowego zastosowania dekoracji,
ktéry wzbudzit szacunek nawet u filozofa, byta Neue Staatsgalerie w Sztut-
tgarcie projektu Jamesa Sterlinga [il. 12]*. Brytyjski architekt potrafit w tej
muzealnej budowli bez dysonansu uzy¢ egiptyzujaco-klasycyzujgcych form
w duchu Schinkla w polaczeniu z przeskalowanymi metalowymi podpora-
mi i barierami inspirowanymi konstruktywizmem. Formuty obu styléw po-
traktowano z duzg przesada, co zwiekszylo ich dekoracyjne walory. Gzymsy
budowli otaczajacych rotunde wyginaja sie w sposéb robigcy duze wrazenie
réwniez na widzu niezorientowanym w historii architektury. Podobnie po-
tezne konstrukcje podtrzymujace skromny szklany daszek nad wejSciem
objawiaja sie jako przede wszystkim industrialne dekoracje.

Inspiracje rosyjskim konstruktywizmem, a zwlaszcza ekspresyjnym
potencjatem metalowych konstrukeji odegraty takze wazng role w twor-
czo$ci czolowych dekonstruktywistéw: Zahy Hadid, Rema Koolhaasa czy
Bernarda Tschumiego. Potezne metalowe katowniki pojawiaja sie szczeg6l-
nie czesto w dzietach zespotu Coop Himmelb(l)au: kancelarii adwokackiej
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" il. 12 James Stirling, Neue Staatsgalerie, 1977-1984, Sztuttgart. Fot. Tim Brown (Atelier FLIR), flickr.com

w Wiedniu [il. 13]*®, fabryce Funderwerk 3 w St. Veit [il. 14]* czy budynku
kinowym w Dreznie [il. 15]"". Gdzie jednak nalezy upatrywa¢ réznicy? Po-
lega ona prawdopodobnie na tym, ze bogate gry formalne dekonstruktywi-
stow nie sg celem, lecz objawem skomplikowanych zalozen teoretycznych,
w ktérych punktem wyjscia jest kazdorazowo polemika z okre$long grupa
tradycyjnych zatozen. Efektem badawczego namystu nad dotychczas przyj-
mowanymi rozwigzaniami relacji miedzy funkcja i forma czy tez sktadni-
kami witruwianskiej triady jest do$¢ czesto zachwianie tym, co uchodzito
za pewne i ostatecznie ustalone. Poruszone i zdestabilizowane struktury
dekonstruktywistéw sg zobrazowaniem przemys$len, ktére ujawnity biedy
Iub ukryte napiecia w tradycyjnych zasadach. Dekonstruktywisci estetyzu-
ja konflikt czy niezgodno$¢ sktadnikéw, czego wyrazem zewnetrznym sta-
ja sie konstrukcje budowane na granicy stabilno$ci, pofragmentaryzowane
1 nieciggte. Podobienstwo z rosyjskim konstruktywizmem wynika ze zbli-
zonego w obu kierunkach krytycznego podejscia do starych zasad, nie za$
z na$ladowania budowli Mielnikowa, Tatlina czy Leonidowa. Pozytywny

ﬂ 5 Por. przyp. 11.

6 Coop Himmelblau, Dacher Flieger,
Kamine tanzen - Funder Werk Ill - eiene
Fabrik 1988-1989, ,Bauwelt”, 80, 1989,
26, s. 1262-1267; Kaye Geipel, Himmel-
hoch. Funderwerk 3 in St. Veit / Glan,
Osterreich, ,Deutsche Bauzeitung”, 124,
1990, 5, s. 28-35; JFP., Lignes de froce,
Funder Factory 3, ,Techniques & Archi-
tecture”, 1989, 10, s. 139-141; Degen-
hard Sommer, (red.), Industriebau: Ra-
dikale, Umstrukturierung, Praxisreport,
Birkhduser, Basel 1995, s. 142.

17 Wolfgang Bachmann, UFA-Palast
,Kristal” in Dresden. Coop Himmelb(l)au,
,Baumeister”, 95, 1998, 8, s. 46-54; Jens
Willebrand, Lichtburg UFA-Palast in
Dresden, ,DBZ Deutsche BauZeitschrift”,
46, 1998, 11, s. 43-50.
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il. 13 Coop Himmelb(l)au, Dach kan-
celarii adwokackiej, Falkenstrasse,
Wieden, 1983-1988, za: Andreas Papa-
dakis, Catherine Cooke, Andrew Benja-
min, Deconstruction. Omnibus volume,
Rizzoli, New York 1989, s. 225

il. 14 Coop Himmelb(l)au, Fabryka
tapet Funderwerk Ill, 1988-1989, St.
Veit, Austria, za: Andreas Papadakis,
Catherine Cooke, Andrew Benjamin,
op. cit., s. 220

8 Kenneth Frampton, Modern architec-
ture: a critical history, [wydanie Ill],
Thames and Hudson, London 1994,

s. 231.

1 Ludwig Mies van der Rohe, Tech-
nology and architecture [przemoéwienie
w IIT w 1950 roku] (za: Frampton, op.
cit., s. 232). Catos$¢ przemowy opub-
likowat Philip Johnson, Mies van der
Rohe, Secker & Warburg, London 1978,
s. 203-204.
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stosunek do konstrukeji o silnie industrialnym charakterze u modernistéw
i dekonstruktywistéw budzi osobne pytanie o réznice w pogladach na temat
roli techniki we wspéiczesnych spoteczenstwach, jakie wystepowaty wsrod
przedstawicieli wszystkich trzech omawianych nurtéw.

Pozycja techniki

Technika osiggata niekiedy wéréd zwolennikéw modernizmu pozycje czyn-
nika zbawczego. W sposéb niemal doskonaty takie podejécie znalazto swaj
wyraz w wypowiedziach Mies van der Rohego. W 1926 roku okre§lit on tech-
nike heglowskim terminem ,woli epoki” i uznat architekture za sposéb jej
wyrazenia w przestrzeni'®. Zadaniem architekta mialo by¢ doskonalenie
i duchowe uszlachetnianie wytworow technicznego §wiata. Ta cze$¢ jego po-
gladu na charakter techniki wykazywata wplywy my$lenia wtasciwego eks-
presjonistom. Do wzniostych wyrazen na temat techniki architekt powrdcit
w 1950 roku, kiedy stwierdzit: ,,Technika jest zakorzeniona w przeszio$ci.
Zdominowata terazniejszo$¢ i dazy ku przyszlosci. Jest to prawdziwie histo-
ryczny kierunek, jedna z tych wielkich tendencji, ktére ksztattujg i repre-
zentuja epoke. Moze ona by¢ poréwnana jedynie z klasycznym odkryciem
czlowieka jako osoby, rzymskim pragnieniem wtadzy czy religijnymi prada-
mi §redniowiecza. Technika jest nie tylko metoda, lecz sztuka sama w sobie.
Jako metoda géruje nad innymi w wiekszos$ci wypadkéw. Lecz tylko wtedy,
gdy jest pozostawiona sama sobie, tak jak w olbrzymich strukturach, uka-
zuje swojg prawdziwag nature. Za kazdym razem, gdy technika osigga swoje
spelnienie, przeistacza sie w architekture”®.

Dostrzeganie w technice przejawu sit sakralnych udzielito sie tez archi-
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tektom prébujagcym zachowaé dystans wobec skrajnych przejawéw moderni-
stycznej awangardy. Nawet silnie zwigzany z katolicyzmem Rudolf Schwarz
przez pewien czas glosit podobne przekonania. W swojej publikacji Wegwei-
sung der Technik — przygotowanej w 1928 roku (w tym roku doszio tez do
wzniesienia przez tego architekta ko$ciota w Akwizgranie) — Schwarz w spo-
séb typowy dla ideologéw modernizmu poddat sie zachwytowi nad wplywem
techniki na wspoétczesno$é i przekonaniu o przejawianiu sie w produktach
techniki ponadindywidualnych sit?’. Jak woéwczas twierdzil, dzieki powta-
rzalno$ci wytwarzania technicznego do gtosu dochodza ponadludzkie sity
nadajace przedmiotom monumentalng wielko$§é. Przedmioty traca zakorze-
nienie w §wiecie czysto ludzkim, a zyskuja sily wyplywajace ze Swiata jako
caltosci. Akceptacja nowoczesnoSci jako wyrazu bosko$ci tkwigcej w podsta-
wach $§wiata ziemskiego wyrazila sie w nadaniu koSciotowi w Akwizgranie
fabrycznego wygladu. Byla to tylko jedna z mozliwo$ci uznania duchowego
prymatu techniki w §wiecie wspétezesnym. Do innych form kultu naleza-

£l

il. 15 Coop Himmelb(l)au, UFA-Kino-
zentrum, 1997, Drezno. Fot. Andreas
Praefcke, Wikipedia

20 Rudolf Schwarz, Wegweisung der
Technik und andere Schriften zum Neuen
Bauen 1926-1961, ,Bauwelt Fundamen-
te”, 51, Vieweg, Braunschweig-Wiesbaden
1979, s. 36-39, 76-77.

/103/



C’cgual"i: Nr 4(10)/2008

il. 16 John Quinlan Terry, Katedra
w Brentwood, 1989-1991, Essex.
Fot. Tomas (sunnyUK), flickr.com

21 Lynn Barber, Shock of the old, ,The
Observer Magazine”, 7 marca 2004 r.,
observer.guardian.co.uk/magazine.

/104/

Iy nasladowanie w architekturze ksztaltéw maszyn, nadawanie budowlom
wygladu produktéw przemystowych (unifikowanie, upraszczanie) czy po-
stlugiwanie sie serialno$cig. Przyktadem ostatniej cechy moga by¢ koszaro-
wo zorganizowane osiedla z wzajemnie podobnych prostopadio$ciennych
budynkéw.

W kregu architektéw postmodernistycznych réwnie u§wiecony status
posiadata tradycja. Stosunek do statych sktadnikéw z przeszioSci moze skia-
nia¢ do sformutowania wniosku, iz w tym kregu twoércéw panowalo prze-
konanie, ze to, co nalezy do tradycji, nalezy do sfery wieczno$ci, eo ipso na-
lezy do Boga. Wyraznie deklarowana przez architekta religijna motywacja
form klasycznych wystepuje w tworczosci Johna Quinlana Terry’ego, autora
katedry w Brentwood w hrabstwie Essex (1989-1991) [il. 16], ktérego teore-
tyczne wypowiedzi zdaja sie sugerowaé, ze klasyczny porzadek architektury
dany zostal przez Boga Mojzeszowi na Gérze Synaj*. Trudno jest w wypo-
wiedziach architektéw czy teoretykOw odnalez¢ wyrazne potwierdzenie tezy
o uSwiecaniu tradycji i nie dotyczy ona wiekszoS$ci rzeczywistych odwotan
do przeszlo$ci w dzietach architektury, ale taki skrajny aspekt powtarzania
dawnych form réwniez moze by¢ przywolany. Znacznie cze$ciej zarzucano
architektom postmodernistycznym cytowanie przeszio$ci bez tgczenia tego
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zabiegu z jakgkolwiek zorganizowana treScia, jednak trudno jest zaprzeczyé
istnienia gtebokiej r6znicy miedzy modernistyczng fascynacja przyszioscia
a postmodernistycznym upodobaniem do form minionych, tradycyjnych
materialéw czy rzemie$lniczych technologii.

W praktykach dekonstruktywistéw odnotowaé mozna ponowny zwrot
ku hipernowoczesno$ci. Nie polega on wylgcznie na stosowaniu najnowo-
cze$niejszych technik, ale siega po architekture radykalnej inno$ci. Pojecie
inno$ci szczegblnie gteboko zakorzenione jest w filozofii francuskiej i ode-
gralo wazna role w my$li Jacquesa Derridy. Wsréd architektéw bezpos$rednie
odwotlania do radykalnej inno$ci odnalez¢ mozna przede wszystkim u Ber-
narda Tschumiego. OczywiScie to szczegdlne kierowanie sie ku przyszio$ci
nie wyklucza postugiwania sie zaawansowanymi programami do projekto-
wania cyfrowego czy najbardziej nowoczesnymi materiatami. Frank Gehry
by! wtasnie tym architektem, ktéry jako pierwszy zastosowal w projekto-
waniu przechylonych i pofaldowanych elewacji program Catia francuskiej
firmy Dessault (stosowany wcze$niej gtéwnie przy projektowaniu ksztattow
samolotéw)??. Gehry byl rowniez prekursorem stosowania oktadzin z cien-
kich, polerowanych ptyt z blachy tytanowej, ktéra stata sie wizytéwka jego
licznych obiektéw. Réwniez w dziataniach zespolu Coop Himmelb(l)au nie-
pokojace ksztalty budowli mogly wyj$é poza odreczny szkic dzieki wspoma-
ganiu komputerowemu, co nastepcéw dekonstruktywistéw prowadzito do
projektowania coraz bardziej skomplikowanych form. Konhcowa faza tego
nurtu byto projektowanie obiektéw, ktére na dtugo jeszcze pozostang nie-
mozliwe do wykonania. Architektura wirtualna (czy inne postaci architek-
tury nieistniejacej) zwracaja uwage na jej medialny charakter, ktéry udziela
sie takze jej twércom. Dyskusje, wystawy czy publiczne wypowiedzi byly juz
od kilku dziesiecioleci domeng zainteresowania architektéw, ale ta sfera ich
dziatalno$ci spotegowana zostata dzieki nowoczesnym mediom: cyfrowym
przekazom Internetu, telewizji i prasie. Architekci dekonstrukeji osiagneli
status gwiazd filmowych: kreci sie o nich filmy, o ich dziataniach pisze co-
dzienna i kolorowa prasa, wystepuja w licznych programach telewizyjnych,
a ich prace pokazywane sg licznej publiczno$ci w znakomicie opracowanych
albumach i podczas wystaw w galeriach i muzeach. Szczeg6lng popularnosé
zapewnia im wla$nie krytyczny stosunek do tradycji, poniewaz bunt stat sie
jednym z najlepiej sprzedajacych sie towaréw na rynku nowoczesnych $rod-
kéw informowania. Zastosowane przy tym narzedzia komunikacji dodatko-
wo ujawniaja kryjacy sie w technice destrukeyjny potencjat wobec tradycji.

Stosunek do tradycji

Zerwanie z tradycja bylo jednym z najwazniejszych skladnikéw moder-

nistycznej ideologii. Oskarzenia pod adresem XIX-wiecznej architektury 22 Computer Aided Three Dimensional

i zarazem relacje na temat zasadniczej odmienno$ci architektury moder- Interactive Application. Wczesniej pro-
. . . . . o . . . o gram byt znany jako CATI - Conception

nistycznej najbardziej obszernie pojawily sie w pisarstwie Pevsnera. Wérod Assistée Tridimensionnelle Interactive.

wypowiedzi samych architektéw znane jest stwierdzenie Gropiusa, ze nowa

architektura to ,nie gatazki starego drzewa, lecz nowy szczep wyrastajq-
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2 Walter Gropius, The Scope of Total
Architecture, New York 1943, cyt. za:
Edwin Heathcote, lona Spens, Church
Builders, Academy Edition, Chichester
2000, s. 35. Radykalne zmiany w poli-
tyce, kulturze i stosunkach spotecznych
motywowane byty réznymi wzgledami.
Obok przyczyn realnych waznym czynni-
kiem sprawczym w krzewieniu nowator-
stwa okazata sie propaganda. Racjonal-
ny, a jednoczesnie agresywny i namietny
sposob formutowania wypowiedzi przez
Le Corbusiera nidst ze sobg sugestie, ze
autor jest gteboko przekonany do swych
racji. W obszarze architektury uwage
zwraca wtasnie nadzwyczajna umiejet-
nos¢ reformatoréw w postugiwaniu sie
réznymi Srodkami przekazu. Codzienna
i fachowa prasa, fotografie, publikacje
ksiazkowe, ponadto zas nauczanie na
wyzszych uczelniach i dziatalnos$¢ na-
ukowa staty sie polem aktywnosci pro-
pagatoréw nowych rozwiazan.

2 W. Welsch, op. cit., s. 141.
% |bidem.

26 Charles Jencks, Le Corbusier - tragizm
wspotczesnej architektury, ttum. Moni-
ka Bieganska, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1982, s. 181.
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cy wprost z korzeni”?. Temuz tworcy Wolfgang Welsch przypisal usuniecie
z biblioteki wszystkich ksigzek z historii architektury, kiedy Gropius zaczat
wyklada¢ na Harvardzie?. Welsch ten — by¢ moze apokryficzny - szczegdt
biografii architekta opatrzyt komentarzem: ,,Jeszcze w latach sze§édziesia-
tych na wielu akademiach sztuk pieknych profesorowie historii architektu-
ry uczyli wszystkiego, co mozliwe, byle nie historii architektury, a je$li juz,
to tylko w celu krytyki tradycji’?®. W historiografii Kaufmanna negatywny
stosunek modernistéw do przeszio$ci tagodzila teza, ze poczatkéw architek-
tury nowoczesnej nalezy upatrywac juz w okresie renesansu, a z wiekszg juz
pewno$cig w eksperymentach francuskich architektéw XVIII wieku, przede
wszystkim Boullée i Ledoux. W p6zniejszych komentarzach zwrécono jed-
nak uwage na znacznie powazniejsze, niz chcieliby tego ideolodzy moderni-
zmu, zakorzenienie form modernistycznych w formach dawnej architektury.
Mimo glebokich zmian w recepcji architektury nowoczesnej nie powinny
sie one posuna¢ do negacji rewolucyjnego ducha, ktéry towarzyszyt jej twor-
com, w tym poszukiwania nowo$ci i eksperymentowania na szeroka skale.
Trudno jest takze zaprzeczy¢ inwencji i wyobrazni wybitnych modernistow,
ktéra prowadzita do kreowania pomystowych i ekspresyjnych form. Nie
wylgcznie zauroczenie postacig Le Corbusiera podsuneto Jencksowi stwier-
dzenie, ze ,,.Le Corbusier stworzy! przynajmniej czterdzie$ci nowych ,,stéw”
i dwa nowe kierunki estetyczne, ktére dwukrotnie zmieniaty jezyk archi-
tektury”?. Wiasnie tworzeniu nowych form tradycjonali$ci przeciwstawiaja
sie najsilniej.

Analizujac sens powrotu do form dawnych styléw, mozna stwierdzié,
ze kryje sie za tym przekonanie o skonczonym i zamknietym charakterze
zbioru form architektonicznych. Konsekwencja tego przekonania byly sta-
rania, by wszelkie dziatania artystyczne zamykaty sie w obrebie tego zbioru,
a przeksztalcenia miaty charakter powolnej ewolucji, ktéra nie naruszataby
ko$éca danej formy. Cigglosé i organiczno$é zmian stanowi bodaj naczelng
zasade twoérczosci tradycjonalistycznej. Rownie wazne bylo w tym sieganiu
w przeszlo§é przechodzenie poza historie i przekraczanie Swiata widzialne-
go w dazeniu do bytu absolutnego - Zrédla wszystkich form. Formy histo-
ryczne traktowane byly jako formy symboliczne, jako postrzegalne obrazy
umozliwiajace kontakt z bytem transcendentnym. Praktyki takie widocz-
ne sg przede wszystkim u architektéw, ktérzy précz prostego odwotywania
sie do dawnych form poszukiwali pewnej archaiczno$ci czy pierwotnosci.
W pierwszej potowie XX wieku takie sieganie poza realng przeszio$§¢ mozna
odnotowa¢ miedzy innymi u JozZe Ple¢nika, architektow tzw. narodowego ro-
mantyzmu i niemieckich ekspresjonistéw. W II potowie XX wieku podobna
postawa odegrata wazng role w twérczo$ci Imre Makovecza i Mario Botty.
Dzieta wymienionych architektéw sa atrakcyjne estetycznie, ale gdy - tak
jak u Quinlana Terry’ego - spotkaé sie mozna z nudnym palladianizmem,
to rowniez wtedy sensem takich form jest wiasciwe tradycjonalistom wybie-
ganie poza wlasny czas. Nuda w tym przypadku to objaw wstretu dla bieg-
nacego czasu.

W mysleniu dekonstruktywistow krytyczny stosunek do wszelkich do-
tychezasowych zalozen i poszukiwania bledéw na poziomie metafizyki nie
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zawsze sprowadza sie do negacji zastanych sytuacji. Niekiedy po zbadaniu
podstaw stanu zastanego mozliwy jest powr6t do sytuacji wyjSciowej. De-
konstrukcja nie jest destrukcja, ale jednocze$nie trudno zaprzeczy¢, ze efek-
tem zabiegéw sprawdzajacych jest zawsze pewne przesuniecie wobec trady-
cji. Najcze$ciej jednak zwyciezalo pozadanie inno$ci. W poczatkowej fazie
twoérezosci dekonstruktywistéw zmiany dotyczyty gtéwnie sfery formalnej,
a ich dziatalno§¢ kojarzona byta przede wszystkim z kreowaniem struktur
polemicznych wobec zasad piekna, uzyteczno$ci czy stabilno$ci. Z czasem
zrodzito to oskarzenia o obojetno$§¢ wobec spolecznych zrédet architektury
i spraw takich jak ple¢, rasa, kolonializm czy ekologia. ,,Poza sferg formal-
na krytyczna rola dekonstruktywizmu pozostaje nieuchwytna” - napisata
Mary McLeod. Rzeczywi$cie, wzmiankowane problemy szybciej staly sie
wazne w innych niz architektura dziedzinach kultury. Latwiej jednak by¢

il. 17 Tom Wright, Hotel Burj al Arab,
1994-1999, Dubaj, Zjednoczone Emi-
raty Arabskie. Fot. Kevin Paul Jones,
flickr.com
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27 Mark Wigley, White walls, designer
dresses: the fashioning of modern
architecture, MIT Press, Cambridge
(Mass.) 1995; Louise Durning, Gender
perspectives in architectural histo-

ry: a working bibliography, Humanities
Research Centre, School of Humanities,
Oxford Brookes University, Oxford 1995.

28 Dzieta stworzone dla prywatnych
inwestorow, gtownie wille (dom Tugen-
hatéw w Brnie projektu Mies van der Ro-
hego, willa Savoy Le Corbusiera, ,Szklany
Dom” Johnsona), chociaz staty sie ikona-
mi architektury nowoczesnej, pozostaty
niewygodnymi i przez to nieuzywanymi
zabawkami dla snobistycznych wtasci-
cieli. Wyjatkiem jest dom Johnsona, ale
réwniez on wymagat zbudowania na
terenie posiadtosci dodatkowych obiek-
tow, ktore zwiekszyty komfort zamiesz-
kiwania.

29 Jakub Wujek, Mity i utopie architektu-
ry XX wieku, Wydawnictwo Arkady, War-
szawa 1986, s. 66-69.

30 Ibidem, s. 42.

31 Charles Jencks, Ruch nowoczesny

w architekturze, przet. Agnieszka Mora-
winska, Hanna Pawlikowska, Wydawni-
ctwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1987, s. 214-240.

32 Diane Girardo, Architektura po mo-
dernizmie, przet. Maciej Motak, Marta
A. Urbanska, Wydawnictwo VIA, Torun
1999, s. 54-56.
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transwestyta w filmie niz w architekturze. Nawet gdy u schytku swego zycia
Philips Johnson zaprojektowal w dekonstruktywistycznych skosach kate-
dre dla §rodowisk gejowskich w Dallas, trudno byloby wskazaé¢ na jej ideowe
zwiazki z homoseksualizmem. Duch subwersji zago$cit jednak w dziatal-
noéci teoretycznej zwolennikéw architektonicznego dekonstruktywizmu,
a jego pierwsze przejawy nieprzypadkowo pojawily sie w ksigzce Marka Wi-
gleya - gtéwnego teoretyka tego nurtu?’.

Zawod - architekt

Chociaz byly tego precedensy, to architekci modernistyczni jako pierwsi
ujawnili sie bardziej jako reformatorzy spoteczni niz jedynie projektan-
ci konkretnych budowli. Charakterystyczna byla takze ich sklonno$é¢ do
poszukiwania inwestorow w sferze publicznej i zadah najchetniej w skali
miast?®, Skrajng postacig modernistycznej gigantomanii byly projekty miast
liniowych, ktére mialy sie ciagna¢ od Atlantyku po Ural i od Morza P6tnoc-
nego do Aten. Projekty takich miast tworzyli architekei radzieccy (Nikotaj
Militin, Mojsej Ginsburg), we Francji Le Corbusier, a w Polsce Oskar Han-
sen?. Nieprzypadkowe byly takze podejmowane przez wybitnych moderni-
stéow préby uzyskania szczegblnej pozycji w ustrojach totalitarnych. Jak na-
pisal na ten temat Jakub Wujek: ,,Moze (?) to wlasnie te przyczyny skilonity
Le Corbusiera do flirtu z Vichy; Gropiusa do korespondencji z Goebbelsem
w roku 1934, gdzie prébowatl nawréci¢ szefa nazistowskiej propagandy na
nowoczesno$¢ z Bauhausu; Miesa van der Rohe do podpisania w 1933 roku
apelu Schultze-Naumburga (ideologa sztuki faszystowskiej) uprawniajgce-
go do podjecia (w tym samym roku) prac projektowych nad Reichsbankiem
w Berlinie; Philipa Johnsona do przyjazdu do Gdanska, aby moégt spotkaé
sie z Hitlerem w roku 1939”%°. W ustrojach demokratycznych modernisci
uzyskali wsparcie administracji rzagdowych (przy projektowaniu wielkich
osiedli) i zarzgdéw wielkich firm oraz organizacji miedzynarodowych (przy
budowie biurowcéw). Podejmowane za pomoca $rodkéw architektury préby
uporzadkowania zycia spotecznego i prywatnego czynity z modernistéw bar-
dziej inzynieré6w spolecznych niz zwyktych budowniczych.

Architekci postmodernistyczni w prébach stworzenia opozycji wobec
tradycji modernistycznych sktaniali sie do przesady w ulegtoSci wobec pry-
watnego klienta i jawnym schlebianiu przecietnym gustom. Zjawisko poszu-
kiwania upodobania w kiczu opisata juz w 1964 roku Susann Sontag, a jego
pierwsze przejawy w architekturze pochodzg wiadnie z lat sze$édziesigtych?!.
Gléwnym wyrédznikiem twoérczo$ci w duchu amerykanskiego kampu byta fi-
guratywno$¢, a okoliczno$cig dodatkowo zaskakujaca byt fakt, ze potrzeba
tworzenia dziet przyjmujacych ksztalty ryb, ptakéw czy uszu Myszki Miki
objela nie tylko postacie takie jak Bruce Goff czy Charles Moore, ale takze
wybitnych modernistéw, jak Helmut Jahn czy Arata Isozaki®2. Architekci po-
dejmujacy zlecenia, w ktérych o charakterze budowli decydowatly potrzeby
wygody, niecodzienne upodobania przysztego uzytkownika czy okolicznoS$ci
zwigzane z reklamg, §wiadomie zajmowali pozycje dobrze optacanych spe-
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cjalistéw pozbawionych ambicji zmieniania §wiata. Takie podejScie do za-
wodu doskonale sprawdza sie w przypadku zleceniodawcéw o pozycji wiad-
céw absolutnych, jak emir Dubaju szejk Maktum ibn Rashid al-Maktum
i jego brat Muhammad, dla ktérych zbudowano na sztucznej wyspie hotel
w ksztatcie todzi zaglowej (321 m wysoko$ci) [il. 17], drugi w ksztalcie ro$li-
ny nazywanej popularnie , kwiat pustyni” (Adenium obesum; we wrze$niu
2008 r. przekroczyt 700 m, a docelowo ma osiggng¢ 850 m) [il. 18] oraz sztucz-
ne wyspy w ksztalcie palm i kontynentéw??. Wybitni architekci tworzacy te
projekty, jak Adrian Smith (z firmy Skidmore, Owings and Merrill) czy Tom
Wright (z londynskiej pracowni WS Atkins PLC), prezentuja sie publicznie
jako specjalis$ci od wiezowcow, z ktérych wiekszo$§é budowana jest obecnie
w Kkrajach arabskich.

Do zludzen na temat roli architekta powrdcili dekonstruktywisci. Uczest-
nictwo w wielkich utopiach nie bylo juz dla nich mozliwe, ale krytyka spo-
leczna i wieszczenie zmierzchu dotychczasowych warto$ci spajajacych kul-
ture Zachodu pozostaty atrakcyjnym dodatkiem do zawodu. Od modernistéw
odrézniaja ich znacznie wieksze umiejetno$ci wigczania sie w mechanizmy
rynkowe. Zajmowanie kontrowersyjnych stanowisk w dyskusjach spotecz-
nych nie bylo w ich przypadku wytgcznie wynikiem gteboko zywionych re-
wolucyjnych przekonan, ale stanowilo cze$¢ zabiegéw o sukces i publiczne
uznanie. Umiejetno$¢é propagowania swoich pogladéw poza wlasnym $rodo-
wiskiem przejeta zostata po modernistach, nowoscia bylo natomiast znacz-
nie lepsze rozeznanie w mechanizmach reklamy i marketingu. Towarem,
ktory sprzedawali wraz ze swymi projektami, byty teorie o upadku wielkich
idei i mitéw prawdy, poczatku czy celowos$ci. Podobnie jak zwolennicy Der-
ridy w innych dziedzinach kultury, tak twoércy dekonstruktywistycznej ar-
chitektury dobrze poczuli sie w roli prorokéw apokalipsy o talentach prezen-
terow telewizyjnych. Sklonno§é do traktowania architektury jako rezyserii
katastrof czy dramatéw byla - zdaniem niektérych historykéw architektury
wspoblczesnej — zakorzeniona w tragediach spotecznych XX wieku: dwoch
Swiatowych wojnach oraz prawicowych i lewicowych totalitaryzmach. Jest
to najprawdopodobniej do§¢ waskie pasmo inspiracji, ale précz faktu, ze
budowle tego nurtu przypominaty swym wygladem obiekty po budowlanej
katastrofie, zwraca uwage wstrzasajace wrazenie, jakie czynig dzieta Libe-
skinda i Eisenmana po$wiecone Holocaustowi. Zrozumienie dla przerwania
cigglosci calej ludzkiej historii czy osamotnienia jednostki wobec zagtady
w Muzeum Holocaustu projektu Libeskinda i pomniku Pomordowanych Zy-
déw Europy autorstwa Eisenmana uzyskalo niezwykle przekonujacy wyraz
artystyczny. Niewykluczone, ze ta zdolno§¢ zrozumienia i wyrazenia tragedii
przekraczajacej dotychczasowe pojecia byta mozliwa dzieki lekeji filozoficz-
nej dekonstrukeji. Jednocze$nie spektakularno$é tych projektéw wskazuje
na wyjatkowa umiejetno$§é funkcjonowania w §wiecie pozadliwym wobec
ekspresyjnych przekazéw medialnych. Bez zdziwienia zatem przyjmuje sie
informacje, ze Koolhaas byt w swej miodos$ci dziennikarzem gazety codzien-
nej i autorem scenariuszy filmowych, a twérczo$¢ pisarska Eisenmana skio-
nita Derride do catkiem powaznej analizy w ironicznie zatytutowanym eseju
,,Dlaczego Peter Eisenman pisze tak dobre ksigzki?”*.

33 |brahim Al-Abed, Ibrahim Al Abed,
Peter Hellyer, Peter Vine, Paula Vine,
Peter Hellyer, United Arab Emirates
Yearbook: Annual, Trident Press Ltd, Abu
Dhabi 2006, s. 179 [dotyczy planowanej
inwestycji Burj Dubai]; Leland M. Roth,
Understanding architecture: its elements,
history, and meaning, Westview Press,
Boulder 2007, s. 579; Matthew Wells,
Skyscrapers: structure and design,
Laurence King Publishing, London 2005,
s. 182-185 [Burj al Arab].

34 Jacques Derrida, Why Peter Eisen-
man writes such good books, [w:] Jeffrey
Kipnis, Thomas Leeser (red.), Chora

L Works. Jacques Derrida and Peter
Eisenman, Monacelli Press, New York
1997, s. 95-101.
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= jl. 18 Adrian Smith, Burj Dubai, 2005-2009, Dubaj, Zjednoczone Emiraty Arabskie. Fot. Imre Solt, Wikipedia
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Zakonczenie

Tworzenie definicji przez powolywanie sie na wyraziste opinie i najczeSciej
stosowane przyktady dziel jest zabiegiem do$¢ oczywistym. Pozostaje jed-
nak problemem, czy poczynania wok6t tworzenia definicji maja charakter
naukowy? Wystepuje bowiem sprzeczno$¢ miedzy porzadkujacym charak-
terem tworzenia definicji a heurystycznym i narzucajgcym opinie charakte-
rem pracy naukowej. Sugerowana przez Wittgensteina analiza egzemplarycz-
nych przyktadéw nie jest narzedziem pewnym ze wzgledu na ich uwiklanie
w istniejgce teorie badanego terminu. Konieczne jest zatem jednoczesne ze-
stawianie opinii i przyktadéw. Podjecie takiego zadania nie przynosi jednak
nalezytej naukowej satysfakcji. Wydaje sie bowiem, ze w kreowaniu definicji
decydujacym impulsem jest — wykraczajaca poza kanony naukowosci — po-
trzeba stworzenia pewnego wyjasnienia usuwajacego niejasnosci. Podjeta
wyzej proba definicji trzech nurtéw wspélczesnej architektury prowadzi do
wniosku, ze warto$¢ takich dziatan zalezna jest nie tylko od rozbicia definicji
na egzemplaryczne przyktady, ale takze od pozostawienia jasno$ci niejasna,
a uzyskanej prawdy - jednostkowa. By¢ moze zatem w humanistyce wartosé
naukowos$ci powinna by¢ kojarzona z niejasno$cia i osobistym charakterem
wypowiedzi.

Cezary Was
Kustosz Muzeum Architektury we Wroctawiu, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego. Zajmuje sie historia architektury wspdtczesnej.

Summary

Spaces of difference. Modernism, postmodernism and deconstructivism in archi-
tecture (approach to a definition)

Works of architecture of the twentieth-century main trends differ not only in their
obtained forms. A set of characteristic forms may be indicated for modernism, but
even referring to this style historians of architecture avoided defining it basing
only on visual aspects of these works. Postmodernism complicated to a great extent
such attempts to define by opening itself to formal contradiction and complexity of
the outer expression of the works. In approach to characterise modernism, postmo-
dernism and deconstructivism it seems necessary to take into consideration also
the ways of these trends’ authors and works’ reference to the possibility of trea-
ting architecture as a medium of meaning. The subsequent distinguishers apply to
ascribing the function of shaping a define social order to architecture. Each trend
differed additionally in its attitude towards tradition. The architects differed also in
ascribing to technics a particular role in life of contemporary societies. In the circle
of modernists it even came to attributing sacral power to technics, what naturally
was rejected by postmodernists. The set of differences is completed by ascribing
some architects the role of a social demiurge, with which other architects disagree,
comprehending their activity exclusively in categories of a specialist or a represen-
tative of a particular profession.
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