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Jak przygotowa¢ z efektéw rutynowej, wydawato-
by sie, pracy muzealnikéw i konserwatoréw dziet
sztuki ekspozycje interesujgcg zar6wno szerokg
publicznosé, jak i specjalistéw? Omawiany katalog
prezentuje wystawe, ktérej hastem wywolawczym
sg ,,odkrycia” czy tez odstoniecie nieznanych do-
tad aspektéw dziet sztuki znajdujacych sie od lat
w kolekcji muzeum. Restauracje dziel podjeto m.in.
w zwigzku z przygotowywang nowg koncepcja sta-
lej wystawy w Germanskim Muzeum Narodowym
w Norymberdze (dalej GNM), po§wieconej sztuce
od renesansu do o§wiecenia. Kazde z restaurowa-
nych dziet zostato obszernie oméwione w jednym
z dziewieciu rozdzialéw. Nie sg to jednak standar-
dowe raporty z przeprowadzonych prac konserwa-
torskich. Za kazdym razem mamy do czynienia
z minimonografia przedstawianego dzieta sztuki.
Sktadajag sie na nig np. historia badan, prezenta-
cja sylwetki tworcy, kwestia kregu artystycznego
i problemy atrybucyjne, ukazanie dziela w obrebie
reprezentowanego przezen gatunku czy typu, re-

konstrukcja pierwotnej funkcji dziela i jego tresc¢,
ustalenia dotyczace procesu wykonywania dzieta,
omoéwienie przeprowadzonych prac restaurator-
skich. Zakres i sposéb ujecia tych problemoéw jest
dostosowany do nadzwyczaj réznorodnych dziet
zgromadzonych na wystawie. R6znig sie one cza-
sem powstania, technikg artystyczng, materiatem,
tres$cig, funkejg. Takze dzieki temu niemal kazdy
moze znalez¢ na wystawie jak i w katalogu intere-
sujace go problemy.

W ,,Stowie wstepnym” dyrektor Muzeum, prof.
Ulrich Grossmann, przypomina, ze celem instytu-
cji muzealnych jest zachowywanie débr kultural-
nych. Wéréd dzialan prowadzonych w tych ramach
jest tez konserwacja dziet sztuki. Obecna wystawa
GNM stanowi kontynuacje (po czterech latach)
prezentacji wynikéw prac konserwatorskich prze-
prowadzonych w pracowni muzealnej. Problemy,
z ktérymi boryka sie zapewne zdecydowana wiek-
szo$¢ muzedéw na §wiecie, to brak wystarczajacych
Srodkéw na konserwacje, a niekiedy takze niewy-



Romuald Kaczmarek / Enthiillungen. Restaurierte Kunstwerke von Riemenschneider bis Kremser Schmidt

starczalno§¢ witasnego zespolu konserwatoréw.
W tym przypadku dziatania Muzeum wspomogta
dotacja fundacji Ernst von Siemens Kunststiftung,
nakierowana na wspieranie dziatan badawczych
faczacych historie kultury z poznawaniem i sto-
sowaniem technik artystycznych. Takie sprecy-
zowanie celéw niewgtpliwie wymusza intensywnag
wspobliprace historykéw sztuki ze specjalistami od
konserwacji dziet sztuki, a ona, jak wida¢ z oma-
wianego katalogu, przynosi wazne efekty na obu
polach. Jako wecale niepowszechnie istniejaca
w Niemczech praktyke opisano tu réwniez poradze-
nie sobie ze szczuplo$cig zespolu konserwatorow
zatrudnionych na stale w Muzeum, ktéry stanat
przed zadaniem przeprowadzenia w stosunkowo
krotkim czasie pracochtonnych dziatan na grupie
obiektow. Siegnieto po specjalistéw pracujacych na
wlasng reke, poza ramami instytucji muzealnych,
a wiec i w nieco innych warunkach rynkowych, ze
wszystkimi tego konsekwencjami. Dla utrzymania
wysokich standardéw zaréwno w pracy restaura-
torskiej, jak i badawczej oraz w celu wykorzystania
doswiadczen zdobytych na dzietach z muzealnej
kolekcji caly ten zesp6t dziatat wspélnie w ramach
pracowni muzealnej, majac tez mozliwo$¢ stalej,
wzajemnej konsultacji i dyskus;ji.

Pierwsze studium poswiecone jest parze wy-
konanych w naturalnej skali, reliefowych figur
Sw. Katarzyny i §w. Jerzego z warsztatu Daniela
Maucha (zm. 1539). Ten szwabski snycerz, czynny
w Ulm od ok. 1502 do 1529 r., emigrowat nastepnie
z rodzinnego miasta w wyniku braku zaméwien
spowodowanego by¢ moze reformatorskimi na-
strojami i osiadl w Liege (Leodium), m.in. dzieki
pomocy swego weze$niej przybylego do Niderlan-
dow syna. Wymienione figury trafily do zbioru mu-
zealnego w 1872 r. jako destrukty i bez okreslonej
proweniencji. Analiza kompozycji i poréwnanie
z kompletnymi nastawami oltarzowymi warszta-
tu pozwolily obecnie jedynie na ustalenie, iz obie
plaskorzezby dekorowaly lewe skrzydlo oitarza,
ktory stanowilby pod wzgledem skali najwieksze
ze znanych dotad dziet warsztatu Maucha. Ponadto
obserwacje technologiczne wskazuja na to, ze ina-
czej niz sugerowala to dotychczasowa ekspozycja,
pierwotnie obie ptaskorzezby zamontowane byly
na jednym skrzydle. Badania polichromii pozwo-
lity z kolei na wysuniecie sugestii, iz przy jej wy-
konaniu pracowa¢ mogli szwabscy malarze spoza

Ulm, gdyz dotad obfite stosowanie w ornamental-
nej partii polichromii techniki dekoracji ,,sgraffi-
towej” stwierdzano gtéwnie w o§rodkach prowincji
szwabskiej.

Roéwnie skape sg informacje o pierwotnych pro-
weniencjach poétfigurowego, drewnianego wizerun-
ku Madonny z Dziecigtkiem, wigzanego z warszta-
tem Tilmana Riemenschneidera. Najwazniejszym
efektem obecnej pracy nad rzezba, précz propozycji
datowania dzieta na p6zniejszy niz dotad czas (ok.
1520) i potwierdzenia istnienia usunietej w XIX w.
polichromii, a takze korony, jest odkrycie w piersi
poétfigury otworu o kilkucentymetrowej $rednicy.
Zostal on w p6Zniejszym okresie wypelniony. Ba-
dacze sklonni sg widzie¢ w nim pierwotne deposi-
torium relikwiowe, a figure postrzegaja w zwiazku
z tym jako wizerunek procesyjny. Zbliza to funkcje
tej rzezby do innych pétfigurowych przedstawien
Madonny i §wietych z kregu Riemenschneidera.

Z podobnego czasu jak dwa oméwione przyktady
pochodzi wczesnorenesansowa grupa rzezbiarska
Marii i Jozefa (ze sceny Adoracji Dziecigtka), sta-
nowigca jeden z elementéw niegdysiejszego, mo-
numentalnego gtéwnego oitarza (Welseraltar) no-
rymberskiego koSciota NP Marii, przypisywanego
Hansowi Peisserowi. Zaskakujacym znaleziskiem,
ujawnionym na rentgenowskim zdjeciu figury §w.
Jozefa, jest urwany fragment zelaznej stozkowej
Sruby w jego glowie. Potwierdza to, dotad jedynie
przypuszczane, stosowanie juz wéwczas w lawce
snycerskiej metalowych $rub do mocowania drew-
nianego kloca, wraz z blokujacmi go po drugiej
stronie zelaznymi kolcami.

Z przetomu péznego gotyku i renesansu pocho-
dza takze dwa zespoly dziel malarskich poddane
pracom restauratorskim. Jeden z nich stanowig
trzy tablice z cyklu Legendy $w. Floriana pedzla
Albrechta Altdorfera (ok. 1518/20). Pelne szczegbé-
16w wzbogacajacych narracyjno$¢ przedstawien
ukazuja one charakterystyczng dla tego mistrza
swobode rysunku oraz zr6éznicowane operowanie
farbami olejnymi, od laserunkéw po impast. Zdje-
cia w podczerwieni pozwolily na wejrzenie w pro-
ces powstawania obrazu, ukazujac zachodzace
w jego trakcie autorskie korekty, a w niektérych
partiach udziat pomocnikéw operujacych mniej
zywa kreska w podrysach. Ostatecznie jednak to
Altdorfer nadawat koncowy szlif.

Druga grupe wczesnorenesansowych malowi-
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det poddanych pieczotowitej restauracji stanowi
niezwykle ciekawy zespél atrybuowany Hansowi
Wertingerowi (zm. 1533), malarzowi czynnemu
w Landshut. Jest to siedem obrazkéw z serii przed-
stawien miesiecy, a takze dwa ze scenami z zycia
na wsi. W tym przypadku restauracja i badania
dziet ukazaly niezwykle bliskie technice Altdor-
fera przenikanie sie warstw, od pelnego swobody
podrysu, przez zréznicowane laserunki, a takze
rozmaity stopien wykorzystania podrysu w osta-
tecznym ksztalcie malarskim obrazu. Poréwnanie
z datowanymi pracami portretowymi Wertingera
przyniosto przesuniecie wstecz o blisko dekade
granicy rozpoczecia prac nad cyklem (od ok. 1516).
To z kolei umozliwia, w polgczeniu z informacja
zr6dtowsq z 1518 r., zlaczenie go z pracami wykony-
wanymi przez malarza dla ks. Ludwika X z Mona-
chium-Landshut. Zdaja sie to takze uprawdopo-
dabnia¢ zawarte w nich tre$ci, odnoszgce sie do no-
wego zainteresowania naturg w kregu humanistéow
skupionych woké6t dworéw ksigzat bawarskich.

Popularny wéréd patrycjatu norymberskiego
przetomu XVI/XVII w. plastyczny wizerunek re-
prezentuje najwcze$niejszy znany poélfigurowy
portret wykonany w barwionym wosku, ukazujacy
Johanna Wilhelma Loeffelholz (zm. 1600). Stopien
realizmu tego wizerunku i jego jako§é¢ artystycz-
na wywoluja pytania o autora oraz o funkcje wy-
obrazenia. W odpowiedzi na pierwsze zachowano
jednak szczeg6lng ostrozno$é; natomiast w odnie-
sieniu do drugiego skloniono sie ku funkcji memo-
racyjnej. Przeprowadzone tak szczegétowo bada-
nia nowozytnej rzezby woskowej przyniosty wglad
w skomplikowang technologie jej powstawania
- modelowanie wizerunku bezposrednio na zacho-
wanym do dzi§ drewnianym tle, barwienie masy,
wprowadzanie dodatkowych materialéw (wypukte
szklane szybki wypelnione barwnym woskiem
imitujace gatki oczne), nakiadanie dekoracji wyci-
skanych w wosku, polichromowanie.

Zupelnie inne zagadnienie pod wzgledem kon-
serwatorskim przedstawiat naturalnej skali krucy-
fiks wykuty w wapieniu z Solnhofen. Jego dotych-
czasowe datowanie na polowe XVI w. przesunieto
na poczatek nastepnego stulecia, m.in. wskazujgc
na sztych Rafaela Sadelera (ok. 1599) wg obrazu
Jacopa Palmy Mlodszego jako wzoér formalny dla
rzezbiarza. Nie calkiem jasna jest kwestia pierwot-
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serwatorzy zgodzili sie z koncepcja, wg ktorej pier-
wotnie eksponowana byta szlifowana powierzchnia
i naturalna barwa kamienia, uznawanego w okre-
sie nowozytnym za estetyczny i jakoSciowy odpo-
wiednik wloskich marmuréw.

Dwa ostatnie studia katalogu po$wiecone sg
dzietom, ktére swym stylem i proweniencjg znacz-
nie odbiegaja od kregu bawarsko-szwabskiego.
Jednym z nich jest obraz ottarzowy dolnoaustria-
ckiego malarza Martina Johanna Schmidta (zw.
Kremser Schmidt) ukazujacy Meczenstwo §w. Wita
(1772). W odréznieniu od innych prezentowanych
zabytkow obiekt ten ma historie doktadnie udoku-
mentowang. Inaczej jest w przypadku reliefowego
retabulum z potowy XVII w., zakupionego do mu-
zeum w konicu XIX w. Badania potwierdzily, ze ge-
neza typu wskazuje bez watpienia na wtoski Tyrol,
co zgadza sie takze z podanym przez sprzedawce
Trydentem jako miejscem pochodzenia nastawy.
W interesujacym studium wskazano na wplyw
soboru trydenckiego na rozwijany w tamtym re-
gionie typ wczesnego retabulum edikulowego.
Jego program jest wyrazem popularyzowanej od
konca XV w. modlitwy rézanhcowej, usankcjonowa-
nej przez Piusa V w 1571 r. ustanowieniem $wieta
Roézanhcowego.

Cze§é z prezentowanych dziet z uwagi na stan
zachowania schowana byta od lat w magazynach.
W zdecydowanej wiekszoSci trafity one do zbioréw
GNM przed okolo stuleciem. Ich proweniencja
z handlu antykwarycznego czesto pomijata pier-
wotne pochodzenie. Tym cenniejsze sa obecnie
uzyskane informacje. Uprzystepnienie wynikéw
prac konserwatorskich i ich znaczenia moze, jak
widaé, nastepowaé¢ nie tylko w ramach suchych
sprawozdan, z jakimi najczesciej mamy u nas do
czynienia. Moze ono ukaza¢ takze potencjalnym
sponsorom takich prac korzysci ptynace z ich pod-
jecia, tak natury estetycznej, jak i od strony atrak-
cyjnosci wynikéw badawczych. Prezentowany ka-
talog jest efektem najwyzszych standardéw pracy
muzealnikéw, historykéw sztuki i konserwatorow
(nie tylko muzealnych), dobitnie przekonuje, jak
owocna moze by¢ wspoéipraca miedzy nimi.

dr Romuald Kaczmarek
Pracownik naukowo-dydaktyczny Instytutu Historii Sztuki Uniwersy-
tetu Wroctawskiego. Specjalista w zakresie sztuki Sredniowiecznej.
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Summary

Enthiillungen. Restaurierte Kunstwerke von Riemenschneider bis Kremser Schmidt. Germanisches Nationalmuseum,
Nirnberg 19.10.2008 - 25.1.2009, (Projektleitung: F.M. Kammel, D. Hess. Ausstellungs- und Schriftleitung: F.M Kammel.
Redaktion: Ch. Kupper), Nirnberg 2008, pp. 127, numerous illustrations in colour and b&w

How to prepare an exhibition, interesting both for wide audience and specialists, resulting from museum staff and art works
conservators’ apparently routine work? The reviewed catalogue introduces the exhibition whose signal subject is ‘revealing’,
or exposing the unknown by now aspects of the works of art gathered in the museum’s collection for, in some cases, as many
as over a hundred years. Some of them, due to their poor condition, have not been displayed for a long time. The works’
restoration was undertaken in connection with a new concept of the permanent exposition being prepared in Germanisches
Nationalmuseum (The German National Museum) in Nuremberg, devoted to art from Renaissance to Enlightenment. Anti-
quity trade provenience of the items often avoided details concerning their origins. Hence the greater value of the informa-
tion obtained now. Making the results of the conservation work available and revealing their significance may apparently
occur not only in sober reports. It brings the opportunity to show potential sponsors of such works benefits coming from
doing this, due to their aesthetic side as well as to the attractiveness of the research results. Each of the restored works was
discussed extensively in one of nine studies. The introduced catalogue comes as an effect of the highest work standards of
museum curators, historians of art and conservators (both from the museum and co-opted ones) and shows clearly how fruit-
ful such co-operation may be.
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