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il. 1 Olga Siemaszko, ilustracja do:
Lewis Carroll, Alicja w Krainie Czaréw,
Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1969

il. na poprzedniej stronie:

Teresa Wilbik, ilustracja do: Joanna
Kulmowa, Moje préznowanie,
Warszawa: Krajowa Agencja
Wydawnicza, 1979
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olska ilustracja ksigzkowa dla dzieci szczyci sie bogatg, obecnie prawie

dwusetletnig tradycja. Ale to trzy konkretne dekady XX wieku wydaja
sie mie¢ szczegdlne znaczenie dla jej artystycznego rozwoju, dla terazniejszej
dobrej i stale rosnacej kondycji, wreszcie dla rozpoznanej na §wiecie wyso-
kiej jakoSci graficznej strony realizacji wydawniczych dla mtodego odbiorcy,
potwierdzonej licznymi sukcesami na miedzynarodowej arenie konkurséw
iwystaw po§wieconych ilustracji ksigzkowej. Wskazujac trzy decydujace de-
kady, mam na myS§li lata 1950-1980, okres rozkwitu i bujnego rozwoju tej
dziedziny twérczo$ci w naszym kraju. To wiadnie wtedy ilustracja ksigzko-
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wa réwnolegle z plakatem osiagnety niezwykle wysoki poziom i nadzwyczaj-
ng warto$¢é artystyczng, szybko stajac sie uznang polska specjalno$cia, co
w przypadku plakatu tatwo przes$ledzi¢ na zagranicznych (zwtaszcza amery-
kanskich) aukejach internetowych.

Jan Marcin Szancer, niekoronowany krél polskich ilustratoréw, w arty-
kule Notatki ilustratora, zamieszczonym w ,,Projekcie” w 1957 r., przytoczyt
takie oto zdarzenie: Styszatem, ze Pablo Neruda w czasie swojego pobytu
w Polsce powiedziatl, ze jednqg z najlepszych rzeczy, jakie u nas zobaczyt,
jest ksigzka dla dzieci. Podobno nawet zabral ze sobq calq walizke ksigzek
dzieciecych. Podobne zdanie wyrazit Fougeron, méwiqc, ze dzieci w Polsce
muszq byc¢ szczesliwe, majac takie ksigzkil. Trudno zalozyé¢, zeby obu kul-
turalnym obcokrajowcom chodzito o polskojezyczne teksty zawarte w tych
ksigzkach. Nie pomylimy sie zatem, wskazujac ilustracje jako przyczyne
owych zachwytow.

Bardzo czesto lata 50., 60. 1 70. XX wieku nazywane s3g ,,zfotym okresem” il. 2 Jozef Wilkon, ilustracja do:
polskiej ilustracji ksigzkowej. W niniejszym artykule postaram sie wskazaé x‘aﬁ:::val(:u,\? ;i';’:;:::;;i:;: zf§61
iopisa¢ jakoSci, ktére miaty najwiekszy wplyw na osiggniecie tak wysokiego
poziomu sztuki ksigzki w Polsce i uksztaltowanie sie zjawiska nazywanego
juz zwyczajowo Polskg Szkolg Ilustracji. Analogicznie do okreslen Polska
Szkota Filmowa, a przede wszystkim Polska Szkota Plakatu, mocno zako-
rzenionych nie tylko w historii sztuki i literaturze przedmiotu, ale takze
W percepcji przecietnego §wiadomego odbiorcy, uzycie tego pierwszego sta-
walo sie coraz czestsze, zwlaszcza po odniesieniu przez polskich reprezen-
tantéw pierwszych zagranicznych sukceséw w dziedzinie grafiki ksigzkowej
na przetomie lat 50. 1 60. Polski plakat zago$cit w powszechnej recepcji deka-
de wezeéniej. W 1948 r. Henryk Tomaszewski zdoby? pie¢ pierwszych nagréd
na Miedzynarodowym Festiwalu Plakatu Filmowego w Wiedniu. Prasa, nie
tylko krajowa i niekoniecznie branzowa, zaczeta coraz szerzej rozpisywac sie
o rodzimej sztuce uzytkowej.

W omawianym okresie sztuka uzytkowa napotkala w Polsce nader
sprzyjajace warunki dla stosunkowo swobodnego rozwoju. Byta bowiem
postrzegana jako sprzymierzeniec nowego systemu w upowszechnianiu
kultury, edukowaniu i ksztattowaniu estetycznym spoleczenstwa z jednej
strony, a z drugiej odpowiedzialne wladze nie obawialy sie jej zawarto$ci
jako niezaangazowanej ideologicznie (zwlaszcza tej projektowanej dla
dzieci). W praktyce oznaczato to niewtracanie sie w proces artystycznej re-
alizacji i jej efekty. Nie dziwi wiec fakt, ze na poczatku lat 50. XX wieku
spora grupa kreatywnej, utalentowanej mtodziezy potaczyla sity z wysoki-

mi umiejetnoSciami starszych kolegéw nieprzerwanie (jeszcze od czaséw *Jest to zmieniona, polskojezyczna
przedwojennych) czynnych na polu ilustracji ksigzkowej. Wszyscy wyko- wersja odczytu wygtoszonego na sym-
.. .. . . . pozjum ‘Awarding Pictures: The Art of
rzystali niezwykle sprzyjajaca sytuacje na rynku wydawniczym, pozostaja- Children’s Book Illustration’ w Naples na
cym pod silnym panstwowym mecenatem, ale jednocze$nie zapewniajacym Florydzie 28. wrzesnia 2007 r. (Relacja
. . ., L., . . z sympozjum w ,Quart” nr 4(6)/2007).
nieprzerwany i obfity strumien zaméwien, rychio uzyskujgc entuzjastyczny

odbiér czytelnikéw. Poparcie panstwa i uzyskana w kraju renoma umozli- ! Jan Marcin Szancer, Notatki ilustrato-
. s . . . . ra, ,Projekt”, 2-1957, s. 43-44.

wily Polsce wkroczy¢ triumfalnie na scene miedzynarodowa juz pod koniec

dekady. Pierwszym sukcesem zagranicznym byt udzial naszej reprezentacji

w III Miedzynarodowej Wystawie Ksigzki w Lipsku - IBA (Internationale
/5/
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il. 3 Bozena i Wiestaw Majchrzak,
ilustracja do: Jakub i Wilhelm Grimm,
Basnie, Warszawa: Nasza Ksiegarnia,
1956

il. 4 Jerzy Srokowski, ilustracja do:
Janusz Korczak, Krol Macius Pierwszy,
Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1957

il. 5 Jan Marcin Szancer, ilustracja
do: Hans Christian Andersen, Basnie,
Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1959
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Buchkunst Ausstellung, Leipzig) w 1959 r. Artys$ci wrécili do domu z trzy-
nastoma medalami, w tym dwoma zlotymi dla Olgi Siemaszko i Jozefa Wil-
konia, siedmioma srebrnymi (Michat Bylina, Maria Hiszpanska-Neumann,
Bozena i Wiestaw Majchrzakowie, Mieczystaw Piotrowski, Zbigniew Rychli-
cki, Jerzy Srokowski, Jan Marcin Szancer) i czterema brazowymi (Halina
Chrostowska, Janusz Grabianski, Andrzej Heidrich, Bohdan Zieleniec). Na-
stepnym miedzynarodowym sukcesem Polski byt zauwazalny udziat w XII
Triennale Sztuki Uzytkowej w Mediolanie (Milan Triennial of Applied Art)
w 1960 r., z ktérego nasza reprezentacja przywiozla dziesie¢ indywidualnych
zlotych medali (Bohdan Butenko, Michal Bylina, J6zef Czerwinski, Janusz
Grabianski, Adam Kilian, Gabriel Rechowicz, Jerzy Srokowski, Jan Marcin
Szancer, Henryk Tomaszewski i Stanistaw Zagérski) oraz ztoty medal zbio-
rowy dla Instytutu Wydawniczego ,,Nasza Ksiegarnia”, a Zbigniew Rychli-
cki i Olga Siemaszko zostali wyréznieni przez jury konkursu. W latach 60.
i 70. ubieglego stulecia polska ilustracja ksigzkowa byta regularnie obecna
na wszystkich waznych konfrontacjach miedzynarodowych prezentujacych
dokonania artystyczne w tej dziedzinie od poczatku istnienia wymienionych
ponizej imprez. Oprécz Lipska i Mediolanu nalezy wymieni¢ udziat Polski
od 1965 r. w Miedzynarodowej Wystawie Ilustracji Ksigzkowej przy stynnych
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il. 7 J6zef Czerwinski, Rudyard
Kipling, Stoniatko, Warszawa: Nasza
Ksiegarnia, 1960
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il. 6 Adam Kilian, ilustracja do: Janina Porazinska, il. 8 Henryk Tomaszewski, ilustracja

Pamietnik Czarnego Noska, Warszawa: Nasza do: Alicja Dryszkiewicz, Wedréwki po

Ksiegarnia, 1964 zwierzyncu, Warszawa: Nasza Ksiegar-
nia, 1949

Targach Ksigzki w Bolonii (International Book Fairs, Bologna), od roku
1964 obecno$¢é w Brnie na Biennale Sztuki Uzytkowej (Biendle uzité grafiky,
Brno), a od 1967 w Bratystawie na Biennale Ilustracji Ksigzkowej dla Dzieci
- BIB (Bienale Ilustracii Bratislava). W széstej edycji Biennale Sztuki (Art
Biennial) w Sao Paulo (1963) Polska zostata nagrodzona ziotym medalem za
najlepszy zestaw ilustracji ksigzkowej, a cztery lata pézniej, w czasie VIII
Biennale w Brazylii, nasz kraj zostat ponownie uhonorowany wyréznieniem
za grafike ksigzkowg. Od 1965 roku polska reprezentacja brata udzial w mie-
dzynarodowym konkursie ,,Najpiekniejsze Ksigzki Swiata” we Frankfurcie
nad Menem, gdzie swoje triumfy $§wiecili: Bohdan Butenko, Janusz Grabian-
ski, Elzbieta Murawska, Andrzej Strumitto i Zdzistaw Witwicki, a od 1967 r.
/8/
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byta obecna na Miedzynarodowej Wystawie Grafiki Ksigzkowej w Moskwie il. 9 Stanistaw Zagérski, ilustracja
do: Jan Brzechwa, Kaczka Dziwaczka,
Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1956

polaczonej z konkursem ,,Najpiekniejsze Ksigzki” (tam wsréd nagrodzo-
nych znalezli sie: Bohdan Butenko, Zbigniew Rychlicki, Janusz Stanny, An-
drzej Strumitto, Jézef Wilkon). Od 1965 roku UNESCO wskazywalo Polske
jako kraj wzorcowy w kreowaniu sztuki przeznaczonej dla dzieci, zwlaszcza
ilustracji ksigzkowej, a od 1967 r. Biuro Wychowania UNESCO w Genewie
prezentowalo ksigzki wydane przez ,,Naszg Ksiegarnie” jako godne nasla-
dowania przez wszystkie kraje cztonkowskie ONZ. Opinia ugruntowala sie
w latach 70., kiedy dziatalno§¢ wydawniczg ,,Naszej Ksiegarni”, reprezentu-
jaca piekny pomost ze Swiatem sztuki, w dalszym ciggu nagradzano najwyz-
szg oceng. W pierwszej edycji Biennale Ilustracji dla Dzieci w Bratystawie
(BIB) w 1967 r. Polska wystapita juz w roli powszechnie uznawanego fawo-
ryta. Zbigniew Rychlicki byt stalym uczestnikiem prac komitetu organiza-
cyjnego Biennale (do jego XII odstony w 1989 r., w czasie ktorej nagle zmar?).
W interesujgcym nas okresie kraj nasz regularnie uczestniczy! w konkursie
(Grand Prix w 1971 zdobyt Andrzej Strumitio, ,,Ziote Jabtka” przyznano:
Marianowi Murawskiemu - dwukrotnie (wraz z zong), Januszowi Stannemu
i Teresie Wilbik, a ,,Z1ote Plakiety”: Rychlickiemu, Stannemu - dwukrotnie,
Jozefowi Wilkoniowi, Krystynie Witkowskiej i Zdzistawowi Witwickiemu;
honorowym dyplomem wyr6zniono Waldemara Andrzejewskiego i ponow-
nie Wilkonia), a takze z wielkim zaangazowaniem bral udzial w pracach
przygotowujacych kolejne edycje imprezy. Warto wspomnieé przy okazji, ze
do dzi§ zdobywamy laury na tym najwazniejszym na $wiecie przegladzie
ilustracji dla dzieci. NajSwiezszymi sukcesami polskimi sg: ,,Zlote Jabtko”
na XX jubileuszowym Biennale (2005) dla Pawla Pawlaka za autorska ksigz-
ke Jajunciek (Muchomor, 2005) oraz trofea z dotychczas ostatniej XXI edycji
BIB w 2007 roku: ,,Zlote Jabtko” dla Iwony Chmielewskiej za opracowany
wspolnie z Jiwone Lee stownik angielsko-koreanski Thinking ABC (wydany
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il. 10 Zdzistaw Witwicki, ilustracja do: Guglielmo Zucconi, Pajacyk Faramuszka, Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1965
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w Korei w 2007 r.) oraz ,,Ztota Plakieta” dla Marii Ekier za Polskie basnie
1 legendy (Nowa Era, 2007). Arty$ci czynni na polu ilustracji triumfowali
takze w innych konkursach: Jan Marcin Szancer zdoby! nagrode miasta
Berlina (1958), byt réwniez wyr6zniony przez francuskich wydawcéw w Pa-
ryzu w 1971 r.; Janusz Grabianski otrzymat nagrode ,,New York Times’a”
(1961), Janusz Stanny zajat drugie miejsce w miedzynarodowym konkursie
na ilustracje do Don Kichota Cervantesa zorganizowanym w Buenos Aires
w 1965 r., na ktérym wyrdzniono tez Jézefa Wilkonia, spoSréod wszystkich
polskich ilustratoréw zdecydowanie najcze$ciej nagradzanego na zagranicz-
nych konfrontacjach. J6zef Wilkon jest wiascicielem nagrody miasta Caorle
we Wloszech i lauréw uzyskanych w Diisseldorfie za najpiekniejsza ksiazke
opublikowang w jezyku niemieckim (oba sukcesy w 1966 r.), wymienionych
powyzej nagrod z Bratystawy, wioskich nagréd: z Padwy - za ilustracje do
ksigzek dla mtodego czytelnika, z Bolonii — Premio Grafico (obie z 1974 r.),
a takze z Menzione - za graficzng oprawe literatury miodziezowej. W podob-
nej kategorii wygrat Konkurs w Paryzu swojg propozycja uznang za najlep-

Q@

o0

il. 11 Bohdan Butenko, ilustracja do:
Wiktor Woroszylski, Mniejszy szuka
Duzego, Warszawa: Nasza Ksiegarnia,
1973
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sze ilustracje zagraniczne (1980). W Moskwie
zdobyt zloty medal Miedzynarodowej Wystawy
Grafiki Ksigzkowej w 1975 r. Wilkon brat udziat
w kilku edycjach Miedzynarodowej Wystawy
Tlustracji do Ksiagzek dla Dzieci w Tokio (od
1966). Z dalekq Japonig taczy go takze zaszezyt
bycia patronem Konkursu Europejskiej Ilustra-
cji organizowanym w Aki Town.

Od 1948 roku polska ilustracje ksigzkowa
(zwlaszcza te tworzong dla dzieci) chetnie pre-
zentowano za granica na specjalnie organi-
zowanych wystawach nie tylko w O$rodkach
Kultury Polskiej. W Europie byta obecna pra-
wie wszedzie: Niemcy (wschodnie i zachodnie),
Austria, Szwajcaria, Francja, Wlochy, Wielka
Brytania, cata Skandynawia (w tym takze Islan-
dia!), Belgia, Holandia, a co w owym czasie byto
oczywiste, i w zaprzyjaznionych krajach bloku:
Zwigzku Radzieckim, Czechoslowacji, Bulgarii,
Rumunii, Jugostawii, na Wegrzech. Sposréd od-
legtych rejonéw, gdzie byta eksponowana polska
grafika ksigzkowa, winno sie wymienié: Chiny,
Wietnam, Japonie, Indie, Sri Lanke, Irak, Izrael,
Stany Zjednoczone, Kanade, Meksyk, Brazylie,
Argentyne i Kube. Co wydaje sie do$¢ interesu-
jace, bardzo czesto polska ilustracja zdobywala
WyZzsze uznanie za granicg niz w kraju. Najbar-
dziej ceniono odwage projektu, wielka site arty-
stycznej wyobrazni, inteligentny pomyst i orygi-
nalno$¢ realizacji. Mieczystaw Piotrowski w tek-
$cie charakteryzujacym najnowsze dokonania
w polskiej ilustracji dla dzieci, przeznaczonym
do specjalnej edycji fachowego pisma ,,Graphis”,
tak pisal: Przede wszystkim ilustracja ksigzki
dla dzieci w Polsce jest indywidualna, bezpo-
sSrednia i mila dla oka, raczej sentymentalna niz
powazna, raczej anielska niz wywolujgca dresz-
cze przerazenia 1 nawiedzana ztymi mocami.
Jesli diably w ogdle zblqdzily do polskiej ilustra-
cji, to raczej w rejony humorystyczne i zawsze
pozostawaly w dobrych ukladach z dzieémi.
[...] ogdlny obraz polskiej sztuki graficznej jest
z natury swojej optymistyczny i pogodny?. Ten-
ze Piotrowski we wstepie do katalogu wydanego
przy okazji ,,Wystawy Ksiazki i Ilustracji” - jed-
nej z cyklu ekspozycji prezentujacych dzieto pla-
styczne w XV-lecie Polski Ludowej — podsumo-

il. 12 Zbigniew Rychlicki, ilustracja do: Frank Baum,
W krainie Czarnoksieznika Oza, Warszawa: Nasza
Ksiegarnia, 1973

il. 13 Andrzej Strumito, ilustracja do: Robert Stiller,
Narzeczony z morza, Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1971
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il. 14 Janusz Stanny, ilustracja do: Hanna Januszewska, Lwy, Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1977

wal w wielkim skrécie najwazniejsze cechy polskiej ilustracji ksigzkowej,
podkreslajac jej zauwazalne istnienie w skali miedzynarodowej, wskazujac
na warto$ci decydujgce o jej wysokim poziomie i atrakcyjnosci: [...] z catqg
pewnosciq jest Smiala, indywidualna, co wiecej nosi cechy inwencji i tem-
peramentu, ktore jg wyrdézniajo w szerokim swiecie, jednajq sympatie [...]

Z natury jest pogodna (to bardzo duzo), poetycka, nie pozbawiona dowcipu, ? Mieczystaw Piotrowski, Polish Illustra-
. . . . C . , . tors and the Children’s Book, ,Graphis”,

btyskotliwa czasem az nadto [...J°. Zbigniew Rychlicki, bezposredni §wiadek 177-1975/76, 5. 84. Thumaczenie z an-

rozwoju polskiej ilustracji, specjalnie tej przeznaczonej dla dzieci, i czesto gielskiego autorki.

-jako naczelny grafik — pierwszy krytyk projektéw oprawy plastycznej ksia- 3 Mieczystaw Piotrowski we wstepie

. s : : 5 s : do katalogu Wystawa ksiazki i ilustracji:

zek przynos.zc?n.ych do redakc‘u' ,,NgszeJ Ksjlegarm , wymienil nastepujace Polskie Dzieto Plastyczne w XV-lecie

cechy wyro6zniajgce naszg rodzimg ilustracje: malarsko$é, poetycko$é kolo- PRL, red. katalogu Maria Matusirska,

Barbara Stecka, Warszawa: CBWA, 1962,

ruiliryzm (Sq to cechy wywodzace sie z krajobrazu naszej ziemi, jej klimatu 5. [9]

i kolorytu, wreszcie z tradycji malarstwa sztalugowego [...] ,,polskiego ko-
loryzmu”.,), sktonno$é do groteski, czesto graniczgcej z absurdem, inspira-

cje plynace z polskiej sztuki ludowej, poetyckie przetworzenie natury przy
/13/
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il. 15 Krystyna Witkowska, ilustracja do: Iwan Krytow, Bajki dla dzieci, Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1978
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zachowaniu konkretno$ci przedstawienia’. Jerzy Srokowski wskazat jeszcze
inng ceche rodzimej ilustracji: Cechq polskiej szkoly jest dekoracyjnosc.
Ladnosé (w dobrym tego stowa znaczeniu) jest efektem ostatecznym nawet
tych prac, ktére powstaty w mysl catkiem odmiennej intencji. Dlatego obcy

nam jest wszelki pryncypializm i program?®.

Krystyna Lipka-Sztarbatio — obecna prezes Sekcji Ilustratoréw ZPAP, pa-
trzac z dystansu dwudziestu lat i z perspektywy swoich wtasnych do$wiad-
czen ilustratorskich, wskazuje na grupe artystéw wywodzacych sie warszta-
towo z malarstwa i dwie jakoSci charakteryzujace ich prace, a stanowigce
jedne z warto$ci polskiej ilustracji tego czasu: tajemniczosé i czarownosé
- atrybuty najbardziej pozgdane w ilustracji dzieciece)®.

Europejska ilustracja zostata uksztaltowana z jednej strony pod wpty-
wem silnej tradycji angielskiej, niemieckiej, francuskiej i wloskiej sztuki
ksigzki, z drugiej za$ przez grafike rosyjska, potem radzieckg. Dopiero po
drugiej wojnie Swiatowej pojawila sie na §wiatowej scenie ilustracja czeska,
stowacka, bulgarska, wegierska, dunska czy skandynawska. Wraz ze wzra-

il. 16 Jan Marcin Szancer, ilustracja
do: Helena Bechlerowa, Dom pod
kasztanami, Warszawa: Nasza
Ksiegarnia, 1967

e S Y L avu gy b A vl s R
P . W s @ DO
ALk

il. 17 Marian Murawski, ilustracja do:
Wiktor Woroszylski, Podmuch malowa-
nego wiatru, Warszawa: Nasza Ksie-
garnia, 1965

ﬂ 4 Por. Zbigniew Rychlicki we wstepie do:
(Kolorowy sSwiat) llustracje w ksiazkach
,Naszej Ksiegarni”: 1921-1971, Warsza-
wa: Nasza Ksiegarnia, 1972, s. [6].

5 Przytoczone za: Stanistaw K. Stop-
czyk, Komentarz do plastyki Jerzego
Srokowskiego, ,Projekt”, 3-1963, s. 35.

5 Krystyna Lipka-Sztarbatto, Polska
ksiazka dla dziecka - o jej przysztosci

i przesztosci tu i teraz [w:] Wspdtczesna
polska sztuka ksiazki: ilustracja, red.
Hanna Kocanda-Kotodziejczyk i Kry-
styna Lipka-Sztarbatto, [Warszawal:
ZPAP, Okreg Warszawski, 2000, s. 8.
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il. 18 Janusz Grabianski, ilustracja do:

Cecylia Lewandowska, Bogatki
z jabtoniowej dziupli, Warszawa:
Nasza Ksiegarnia, 1960

stajacq liczba konkurentéw wzmacniata sie wysoka pozycja polskiej sztuki
ilustracji.

Wiele lat twérczych wysitkéw w potaczeniu z wyjatkowymi talentami
polskich ilustratoréw, ich nieustanna obecno$é we wszystkich waznych mie-
dzynarodowych konfrontacjach i na zagranicznych wystawach przyniosty
Polsce powszechne uznanie na §wiecie. J6zef Wilkon w stosunkowo niedaw-
no udzielonym wywiadzie tak sie wypowiedziat o kolegach ilustratorach:
Dawniej to byta polska ,banda” ktéra szta réwnym krokiem. Przed laty
nasza tlustracja miata znaczenie, promieniowala na swiat, mowilo sie na-
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wet o ,polskiej szkole ilustracji”. Warto w tym miejscu nadmienié, ze Polska
w zwigzku z wieloletnim dorobkiem zostata zaproszona jako go§¢é honorowy
na 40. jubileuszowe Miedzynarodowe Targi Ksigzki w Bolonii w 2003 r. Prze-
de wszystkim wyniklo to wszak z pozycji, jaka polska ilustracja wyrobita
sobie gléwnie dzieki dokonaniom naszych artystéw w latach 1950-80.
Niezliczone zagraniczne wydania ksigzek polskich autoréw, naturalnie
z oryginalnymi ilustracjami polskich artystéw, w niemalym stopniu takze
przyczynity sie do sukcesu. Polskie tytuty byly ttumaczone gtéwnie na ro-
syjski i niemiecki, ale tez na angielski, francuski, wegierski, czeski, a nawet
na tak egzotyczny jezyk jak japonski. Nie bez znaczenia dla rozpoznawania
polskiego stylu w projektowaniu grafiki ksigzkowej bylo takze pojawianie
sie reprodukcji rodzimej ilustracji i artykuly o niej w zagranicznej prasie fa-
chowej, by wymienié¢ choéby: ,,Graphis”, ,,Gebrauchsgraphik” czy ,,Adverti-
sing Art”. Nie mozna nie wspomnie¢ tu o osiemnastu hastach osobowych po-
Swieconych polskim artystom?® posrod 414 nazwisk z calego Swiata w monu-
mentalnym opracowaniu sztuki graficznej w odno$nym okresie Who’s Who
i Graphic Art /Zirich: Graphis Press, 1962/ oraz Who’s Who in Graphic Art,
vol. 2 /Zirich: Graphis Press, 1982/°, co potwierdzalo wysoka ocene ich do-
robku artystycznego. Jes§li poréwnywaé wielko$¢ narodowych reprezentacji,

il. 19 J6zef Wilkon, ilustracja do: Anna
Kamienska, W Nieparyzu i gdzie in-
dziej, Warszawa: Nasza Ksiegarnia,
1967

7 J6zef Wilkoh w rozmowie z Klaudia
lwanicka, ,Paw wpadt w staw...”,
,Guliwer”, 1-2003, s. 55.

8 Wérod nich artysci zajmujacy sie ilu-
stracja ksiazkowa: Bylina, Kilian, Lenica,
Mtodozeniec, Mroszczak, Mréz, Stachur-
ski, Tomaszewski, Witz, Stanistaw i Woj-
ciech Zamecznik.

9 W tej edycji 16 nazwisk polskich arty-
stow wsrod 544 artystéw z 42 krajow,
m.in. po raz pierwszy Starowieyski

i Strumitto.
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il. 20 Bohdan Butenko, ilustracja do:
Joanna Kulmowa, Stacja Nigdy w zyciu,
Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1967

A chce ci sie,

Tato?

Teraz tak. ale

czy teraz bhedzie

zawsze teraz?

Polska zostala wyprzedzona jedynie przez Francje, Wiochy, Wielka Bryta-
nie, Szwajcarie, Niemcy (w tamtych czasach przy podziale politycznym jako
jedna ekipa) i Stany Zjednoczone. To byt pierwszy tego rodzaju leksykon,
wiec wybér nazwisk funkcjonowat jako swoista nagroda dla grafikéw na ca-
Iym $wiecie.

Polska rzeczywisto$¢ lat 1950-1970 przynosita sporo absurdalnych sytu-
acji. Jako pierwszy dobry przyktad niech postuzy fakt, ze kiepska sytuacja
ekonomiczna kraju zmusita wielu §wietnych artystéw do porzucenia niwy
sztuki tzw. ,,czystej” (zwlaszcza malarstwa sztalugowego), by poszukaé bar-
dziej realistycznych dziatan, ktére przyniostyby w efekcie tatwiejsze sposo-
by zarobkowania. Wéréd nich znalazly sie m.in.: projektowanie ilustracji,
plakatéw, pocztéwek, znaczkéw, znakoéw graficznych, ré6znych drukéw rekla-
mowych. Olbrzymi mecenat pahstwowy nieprzerwalnie dostarczal artystom
zamowien i, co réwnie istotne, rozsgdnych ptac i honorariéw. Innym ktopot-
liwym czynnikiem byt fatalny stan techniczny polskiego przemystu drukar-
skiego. Artysci korzystajacy z jego ustug nie mieli wyboru i musieli zmagaé
sie ze starymi maszynami, zlej jako$ci papierem, nieustannym brakiem nie
najlepszych farb, tuszéw i innych materiatéw. Niektérzy z nich sytuacje po-
traktowali jako wyzwanie i uczynili silg swej koncepcji plastycznej: na przy-
ktad Bohdan Butenko oraz Janusz Stanny omijali putapki czyhajace w dru-
karniach poprzez Swiadomie kreowany projekt calo$ci ksigzki wylgcznie
w czerni i bieli, wprowadzajgc na jej stronice dekoracyjng site r6znych czcio-
nek, zabawe z kolumnami tekstu, wycinanie dziurek w kartach publikacji
lub nasladowanie estetyki gazet albo drukéw stuzbowych. Olga Siemaszko
i Andrzej Strumilto czerpali korzySci z wielkiej sity autorskiego, niezwykle
ekspresyjnego rysunku. Daniel Mréz, Jerzy Skarzynski, Barbara Gawdzik-
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Brzozowska czynili uzytek z kolazu, spogladajgc wstecz na §wietng tradycje

grafiki XIX-wiecznych czasopism i ksigzek. Jezeli dodamy do tego nieobec-
no$¢ komercji handlowej i warunkéw wynikajacych z zasad dziatania rynku
kapitalistycznego — obecnych w tym czasie w innych krajach europejskich
i na §wiecie, brak, ktéry pozwalal artystom na wielkg swobode twoércza i po-
szukiwanie oryginalnych rozwigzan plastycznych przy jednoczesnej zache-
cie ze strony wydawcow, by tak wiasnie postepowaé, otrzymamy dos$¢ jasny
obraz zaistnienia w naszym kraju idealnych warunkéw, ktére polskiej ilu-
stracji pozwolily rozkwitngé w petni. Ta wolno$§¢ wypowiedzi wynikata tak-
ze 7z uwazanej za ,,bezpieczng” materii tworczos$ci artystycznej: poezja, bajki,

il. 21 Daniel Mroéz, ilustracja do:
Stanistaw Lem, Cyberiada, Warszawa:
Iskry, 1965

/19/
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il. 22 Elzbieta Gaudasinska, ilustracja
do: Charles Perrault, Czerwony Kaptu-
rek, Warszawa: Krajowa Agencja Wy-
dawnicza, 1980

10 Ilgnacy Witz, Ktopoty ilustratoréw,
,Projekt”, 2-1957, s. 51.

1 Andrzej Kossakowski we wstepie do
katalogu wystawy llustracja dziecieca,
[Warszawal], 1966, s. [5].

12 Eya Seféakova, llustrdcie detskej knihy
na BIB’67 a BIB’69 [w:] Zbornik Slovenskej
Narodnej Galérie (Galéria 1): BIB'67-"69,
red. Eva Sef¢akova, Bratislava: Obzor,
1972, s. 179. Ze stowackiego ttumaczyta
autorka.

— Zeby cie mocniej uscisnaé, méj Czerwony
Kapturku — powiedziat Wilk spod pierzyny.

ba$nie, dzieciece opowiastki, wymyS§lone krainy i §wiat przyrody sprawiaty
wrazenie pozbawionych jakiegokolwiek tadunku ideologicznego, wydawaty
sie tez wystarczajaco odlegle od rzeczywisto$ci Polski lat 1950-80. Wspo-
mniane powyzej liczne osiggniecia na §wiatowej arenie grafiki ksigzkowej
i w konkursach artystycznych byty witane z ogromna przychylnoscia jako
niezwykle potrzebny element ,,propagandy sukcesu”. Jednocze$nie chronito
to obszar grafiki uzytkowej przed nadmiernym i calkowicie niepotrzebnym
,zainteresowaniem” ze strony dzialaczy sektora polityki kultury.

Paradoksalnie najpierwszg cecha wspdélng charakteryzujaca polska ilu-
stracje ksigzkowa, wyniklg niewatpliwie z poczucia swobody twoérczej, jest
jej niezwykta réznorodno$é. Przy tak ogromnej ilo$ci artystéw czynnych
w tej dziedzinie sztuki uzytkowej jest to poniekad oczywiste. Skala tempe-
ramentéw artystycznych i preferowanych styléw, tendencji, ku ktérym cig-
zono, postaw tworczych i zrédel inspiracji wydaje sie niezmierzona. Z dru-
giej strony, mozna by spodziewaé sie pewnych zapozyczen, podpatrzen,
blizszych i dalszych inspiracji. Te, owszem, zdarzaly sie, ale po pierwsze
w niewielkim stopniu, a po wtére wynikaty raczej z checi wyprébowania
nowego pomysiu czy innej stylistyki. Od momentu, kiedy zaczeto w prasie
uzywac okre$lenia ,,polska szkotla ilustracji”’, czyli od przetomu lat 50. i 60.,
przescigano sie we wskazywaniu na rézne jej cechy, ktére mogty przyczy-
ni¢ sie do tak wielkiego sukcesu. Warto$cia podkres§lang niezmiennie byto
bogactwo oferty polskich grafikéw ksigzki, wielokierunkowo$¢ ich poszuki-
wan artystycznych, rozmaito$é stosowanych rozwigzan formalnych, szeroka
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gama uzywanych technik, a co za tym idzie
szereg odmiennych efektéw plastycznych,
jednym stowem: réznorodno$¢ wiasnie. Juz
w poczatkowych latach interesujacego nas
okresu Witz podsumowal powojenny doro-
bek polskiej ilustracji, wskazujac jej gtéwna
zalete: Jednq z najwazniejszych pozytyw-
nych cech naszej ilustracji jest jej réznorod-
n0$¢, szerokosé indywidualnego pojmowania
i traktowania tematu®. Jego uwaga odnosi
sie do zaledwie niewielkiej czeSci omawia-
nego przez nas okresu, ale wyrézniajaca sie
juz wtedy (1957) cecha charakterystyczna
i jako$¢ polskiej ilustracji przetrwaja, jak sie
okaze, przez kolejne dekady. Na potwierdze-
nie stowa krytyka z 1966 r.: Ilu autoréw, ile
indywidualnosci artystycznych - tyle rozma-
itych sposobow tworzenia ilustracji. I chy-
ba w tym bogactwie rozmaitosci tkwi jedna
z tajemnic miedzynarodowych sukceséw
il. 23 Wiestaw Majchrzak, ilustracja do: Italo Calvino, polskiej ilustracji dzieciecej''. W materiatach
Basnie wtoskie, Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1968 Wydanych po dwéch pierwszych edycjach
BIB (19671 1969) Seféakovéa o udziale w Bien-
nale polskiej reprezentacji ilustratorskiej tak
napisata: Polska, znana obecnie w Swiecie
artystow 1 wydawcéw jako potega ilustra-
torska, z wielkim sukcesem ,eksportujoca”
do wszystkich krajow swiata pojawiajgce sie
w tej dziedzinie talenty, z honorem obronita
swojg pozycje na obu Biennale. [...] polska
prezentacja wyrozniata sie réznorodnosciq
gatunkoéw literackich ilustrowanych tekstéw
1 wielosciq ilustratorskich charakterow, kto-
rym udato sie w praktyce nawigzac do sztuki
czystej?. Nie bylo od drugiej polowy lat 50.
obowigzujacej doktryny czy stylistyki, ktéra
miataby wplywaé na ksztatt polskiej ilustra-
cji. Zabrakto wiec szkodliwego dla wolno$ci
twoérezej schematu.

Jako druga ceche polskiej ilustracji moz-
na wymieni¢ jej, by¢ moze nie zawsze uswia-
damiane, dazenie do autonomicznos$ci. Znéw
nieco przewrotnie, albowiem ilustracje, be-
daca jedna ze sztuk uzytkowych, powinna
obligowa¢ zalezno$¢ od tekstu ksigzki, do
ktoérej powstaje. Jakkolwiek zwigzana ze sto-

il. 24 Bozena Truchanowska, ilustracja do: Eleanor Farjeon,
Maty pokéj z ksiazkami, Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1971 wem, zainspirowana bezpoS$rednio tekstem

/21/
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il. 25 Emilia Piekarska-Freudenreich,
ilustracja do: Joanna Papuzinska,
UsSmiechnieta planeta, Warszawa: Mto-
dziezowa Agencja Wydawnicza, 1980

lub tylko klimatem utworu, mogta wtasciwie w pelnym wymiarze istnie¢
poza woluminem.

Kolejng cechg jest wielka swoboda ekspresji graficznej, idgca w strone
malarskoSci, ktéra byla w odno$nych latach jako$ciag wspdlng z polskim
plakatem i scenografig, stanowigc wyréznik tzw. polskiego stylu. W szacie
graficznej ksigzki malarsko$¢ wybijata sie na plan pierwszy, jako ze zamoé-
wienia wydawnictw najczeS$ciej sprowadzaty sie do wykonania ilustracji,
a nie calego projektu typografii. Znakomite wyjatki konsekwentnych ,,ar-
chitektéw ksigzki”: Butenki, Heidricha, Miodozenca, Mroza, Stannego, To-
maszewskiego, Zamecznika jak zwykle potwierdzaja regute. Wydawnictwa
bowiem dyktowaty format, ilo§¢é i wielko$¢ ilustracji. Méwige o malarskosci,
nie sposéb pomingé roli koloru. Stosowany niezwykle §mialo, w odwaznych
zestawieniach kontrastowych jaskrawych tonéw, budowal §wiat przedsta-
wiony, przez to tym bardziej pociagajacy, zwlaszcza dla mtodszego odbior-
cy. Pelne swobody tworczej oraz inwencji prace chociazby Elzbiety Gau-
dasinskiej, Julitty Karwowskiej, Adama Kiliana, Bozeny Truchanowskiej
ijej meza Wiestawa Majchrzaka, Krystyny Michatowskiej, Jana Mtodozenca,
Elzbiety i Mariana Murawskich, Emilii Piekarskiej-Freudenreich, Rychli-
ckiego, Siemaszko, Stannego, Witkowskiej czy Witwickiego skrzg sie feerig
barw, rwg oczy atrakcyjnymi zestawieniami, szalong ekspresjg. Czestokroé
kolor buduje forme plastyczna, jak dziato sie to takze w przypadku Antonie-
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L. 26 Zdzistaw Witwicki, ilustracja do: Vallerey, Basnie afrykanskie, Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1962

go Boratynskiego czy Gabriela Rechowicza. Osadzony z jednej strony w tra-
dycji polskiego koloryzmu, z drugiej za§ wyplywajacy z temperamentéw
malarskich szerokiego grona artystéw czynnych w przewazajgcej mierze
na polu ilustracji.

Swiezo§¢ i oryginalno$¢ pomysiéw, autentyczno$é kreacji, niegasnaca in-
wencja, nieszablonowo$¢ realizacji tak r6znorodnych, wyraznych indywidu-
alno$ci tworczych stanowia o sile wyrazu polskiej ilustracji. Ta rozmaito$§é

dotyczyla wszystkich etapéw pracy nad ilustracja: od fazy projektu poprzez
123/
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il. 27 Antoni Boratynski, ilustracja do: Wanda Markowska i Anna Milska, Srebrna gotebica, Warszawa: Nasza
Ksiegarnia, 1965
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il. 28 Gabriel Rechowicz, ilustracja do:
Tadeusz Kubiak, Taka sobie muzyka,
Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1964

szeroki wachlarz stosowanych technik i wykorzystywanych stylistyk. Cha-
rakteryzowalo jg takze otwarcie na impulsy ptynace z zewnatrz, podpatry-
wanie zmieniajacych sie trendéw w sztuce powszechnej, ktére jednak za-
wsze byly twoérczo przeksztalcane. Podobnie dziato sie z wtasnymi transfor-
macjami watkéw z obcych kultur i odlegtych epok, wykorzystywanych jako
inspiracje formalne, treSciowe czy stylistyczne zgodnie z trescig ilustrowa-
nych ksigzek.

Za roznorodno$cig stylow i wykorzystywanych impulséw szto bogactwo
stosowanych rozwigzah warsztatowych, rozmaito$¢ uzywanych technik: od
tradycyjnie zwigzanych ze sztuka ksigzki w jej wielowiekowej historii po
nowatorskie koncepcje i wypracowywanie technik witasnych. Jednoczes-
nie polskich artystéw charakteryzowata niezwykta sprawno$¢ warsztatowa
1 najwyzsze umiejetno$ci opanowane dzieki nauce u wybitnych mistrzéw
ksigzki starszych pokolen.

Przywiazanie do tradycji rodzimej z jednej i usilne poszukiwania no-
watorskich rozwigzan z drugiej strony przynosily ciekawy efekt. Czerpano
twérezo z bogatego skarbca dorobku kultury narodowej, w tym polskiej sztu-
ki ludowej, odwotywano sie takze do prawdy ekspresji twércow nieprofesjo-
nalnych, jak réwniez aktywnosci plastycznej dzieci — odbiorcéw wiekszos$ci

wykonywanych przez ilustratoréw prac. Zdarzalo sie nawet wykorzystywa-
125/
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il. 29 Adam Kilian, ilustracja do: Anna
Kamienska, Debowa kotyska, Warsza-
wa: Biuro Wydawniczo-Propagandowe
Ruch, 1967

-

=

nie oryginalnych prac dzieciecych. Atrakcyjno$¢ folkloru w jego dostownej
barwno$ci, uproszczonej ekspresyjnej formie, sile przekazu prostych prawd
zyciowych i szczerego humoru przektadata sie na korzystanie z motywow
dekoracyjnych sztuki ludowej, z wypracowanych przez nia zestawien kolo-
rystycznych, z od wiekéw stosowanych technik i wysokiej préby rzemiosta
(malarstwa na szkle, drzeworytu ludowego, zdobienia ceramiki, bogactwa
deseni strojow, haftéw, wycinanek papierowych, glinianych instrumentéw).

Odwaga w sieganiu do inspiracji ptynacych z innych galezi sztuki uzyt-
kowej, zwlaszcza plakatu, filmu animowanego, scenografii teatralnej zaowo-
cowala niezwykle czestym w polskiej ilustracji stosowaniem skrétu my-
Slowego i metafory. Dowcip stat sie tez rozpoznawalnym elementem szaty
plastycznej naszych ksigzek. Nierzadko wywodzit sie z aluzyjno$ci typowej
dla plakatu, oszczedno$ci w wykorzystywaniu dostepnego arsenatu §rodkéw
wypowiedzi z jednoczesnym operowaniem zartem, nawet w niektérych wy-
padkach stownym (Butenko, Mlodozeniec, Stanny), ale przede wszystkim
z wrodzonego esprit twércow. Z rozmilowaniem poruszano sie w obszarze
groteski i okolic, doskonale odnajdywano sie ,,w oparach absurdu”.

Pojawila sie tez w ilustracji poetycko§¢é budowanych nastrojéow, liryzm
wpisany w polskg romantyczng dusze i melancholie ojezystego krajobrazu,
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ktoéry po cze$ci mogt takze wynikaé z bardzo duzej liczby kobiet, artystek
wspottworzgeych oblicze polskiej ilustracji, a nieobecnych w niej przeciez
w ogdle do poczatkéw XX wieku, a na tak duzg skale dopiero w interesuja-
cym nas okresie.

Jeszcze jedna cecha wynikajaca z wyzej wymienionych jest brak, w wiek-
szo$ci przypadkéw polskiej ilustracji, infantylizmu, schylania sie do poziomu
tatwego dydaktyzmu i przestodzonej estetyki, tandety i sentymentalizmu,
czyli groznego kiczu. Zaowocowato to traktowaniem mtodego odbiorcy jako
uwaznego, wyposazonego w bogatg wyobraznie, wrazliwego i inteligentnego
partnera, oczekujacego tej wtadnie popisowej ré6znorodnosci.

W efekcie za najwiekszg zalete polskiej ilustracji mozna by uznaé¢ orygi-
nalno$¢, nieuleganie panujacym modom, nawet jesli zdarzato sie polskim
artystom wykorzystywaé aktualne trendy czy powszechnie stosowane styli-
styki (powrét do surrealizmu, pop-art, postsecesja). Witz okreslit te postawe
,antykonwencjalizmem”!®, Boratynski w 1976 r. podsumowal za$ sytuacje
w nastepujacy sposob: W innych krajach byly wéwczas albo komiksy, albo
abstrakcje. U nas rozwineta sie ilustracja poetycka, petna fantazji i koloru.
(...) Nasza dawna pozycja liczyta sie, gdyz byliSmy niepodobni do innych.
Bedziemy sie liczyd, jesli pozostaniemy sobag — bez wzgledu na mody... .

U schyltku lat 70. zbiegty sie liczne przyczyny wpltywajace na zastéj i ko-
niec ,,zlotego okresu” polskiej ilustracji. Jedna z nich bylo ustabilizowanie
poziomu, ktére przyczynito sie do obnizenia aktywno$ci tworczej, co w po-

il. 30 Zbigniew Rychlicki, ilustracja do:
Jadwiga Gorzechowska i Maria Ka-
czurbina, Od towicza graja gracze,
Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1970

ﬂ 3 Por.: Ignacy Witz, Who’s Who in
Graphic Art, ,Projekt”, 2-1963, s. 18.

4 W rozmowie z Kira Gatczynska Ksiazka
i wyobraznia dziecka, ,Trybuna Ludu”,
156-1976, s. 7.
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15 Danuta Wréblewska, Brno 80, ,,Pro-
jekt”, 5-1980, s. 20.

Iaczeniu z bardzo skromnym ilo§ciowo doplywem miodych talentéw do tej
dziedziny plastycznego ksztaltowania spowodowato utrate impetu wynika-
jaca z braku impulséw wewnetrznych. Po zbiorowym sukcesie na IBA w Lip-
sku w 1971 r. i w tym samym roku uzyskanym przez Strumitie Grand Prix
Bratystawskiego Biennale, ,,kombajn” zbierajacy zwycieskie laury tracit po-
woli moc. Jakkolwiek jeszcze przez cala dekade polska ilustracja w miedzy-
narodowych szrankach siegala po nagrody i wyr6znienia, cho¢ juz nie na
dotychczasows skale.

Najwazniejsza jednak przeszkoda w swobodnym rozwoju sztuki w Polsce
u progu lat 80. stala sie sytuacja polityczno-spoteczna, a za nig w konsekwen-
cji ekonomiczna i kulturalna. Brak srodkéw na podstawowe potrzeby kraju
przektadat sie na zmniejszajace sie lawinowo znaczenie mecenatu panstwo-
wego, a co za tym idzie na do$é szybko wygasajacq dziatalno$¢ wydawni-
cza. Topnienie iloSci zaméwien wplywalo na redukowane odgérnie rozmia-
ry dzialalno$ci artystycznej grafikow uzytkowych. Na efekty nie przyszio
dtugo czekaé. Polska, znajdujaca sie wysoko w rankingach konkurséw mie-
dzynarodowych, nagle przestata by¢ zauwazana. Wréblewska w artykule
komentujacym IX Biennale Grafiki Uzytkowej w Brnie w roku 1980 pisata:
W tym roku o udziale polskim trudno jest pisac bez goryczy. Byt w sumie ni-
jaki, w paru przypadkach staby [...]. Nie dostalismy zadnej nagrody wsrod
40 mozliwych [...]. W Brnie o Polsce sie nie mowilo®. A warto w tym miejscu
nadmieni¢, ze za okres bez mata 20 lat w podsumowaniu iloSci zdobytych
lauréw we wszystkich odstonach brnenskiego Biennale Polska zajmowata
trzecie miejsce za Czechoslowacja i Japonig. Na wystawie IBA w Lipsku
w 1982 r. Polski nie bylo wecale, choé swoja reprezentacje wystawil nawet
egzotyczny Mozambik.

Skoncentrowanie wiadz na dalekich od sztuki polach spowodowalo brak
cigglo$ci w dotychczasowej polityce kulturalnej i diametralnie zmienito wa-
runki, w jakich przyszto tworzy¢ grafikom w ciggu lat 80. Nastepujaca potem
transformacja ustrojowa lokowala energie inaczej niz w analizowanym przez
nas okresie. Zalew tandetnej, fatwej i, niestety, znajdujacej popyt ilustracji
w ksigzkach z orbity wplywéw gustéw amerykanskich i tajwanskich znie-
checit wielu artystéw do podjecia wysitku ksztattowania oblicza polskiej
ksigzki, zwlaszcza dzieciecej. Innym stworzyl niezwykle trudne okoliczno$ci
do kontynuacji kariery w tej dziedzinie. Wizje plastyczne Wilkonia, Boratyn-
skiego, Gaudasinskiej w nowych realizacjach mozna byto docenié¢ giéwnie
lub prawie wytacznie za granicg. Z trudem przedzierat sie od poczatku lat 80.
talent Stasysa Eidrigievic¢iusa czy Marii Ekier przede wszystkim z powodu
coraz bardziej pogarszajacej sie jako$ci polskiej poligrafii.

To dopiero potowa ostatniej dekady XX wieku stanie sie czasem tapania
glebokiego oddechu i stopniowo polepszajacej sie sytuacji w rodzimej grafice
ksigzkowej, ktéra zaczyna pomatu odzyskiwaé swojg, utracong na dobre 20
lat, pozycje. Polskie ilustracje przelomu tysigcleci znéw charakteryzuje roz-
norodno$é¢, wielo$¢é stosowanych stylistyk, nieskrepowana inwencja, odwaga
w korzystaniu z coraz to innych technik, w wiekszo$ci przypadkéw réwniez
wiara w mozliwo§¢ dialogu z otwartym, wrazliwym odbiorcg. Butenko, Mu-
rawska, Gaudasinska, Siemaszko, Stanny, Wilbik, Wilkon, Witwicki czy Za-
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mecznik znalezli godnych nastepcéw w obecnym pokoleniu, wpltywajacym
na oblicze polskiej ilustracji, w osobach Anity Andrzejewskiej, Iwony Chmie-
lewskiej, Elzbiety Dudek, Piotra Fafrowicza, Grazyny Lange, Weroniki Na-
szarkowskiej, Ewy Olejnik, Pawta Pawlaka, Marii Ryll, Elzbiety Wasiuczyn-
skiej i wielu innych utalentowanych plastykéw. Najprawdopodobniej juz
wkrétece bedzie mozna znowu pokusi¢ sie o uzycie okreS§lenia ,,zloty okres
polskiej ilustracji ksigzkowej” dla czas6w nam wspoblczesnych.

dr Anita Wincencjusz-Patyna
Historyk sztuki, adiunkt we wroctawskiej ASP im. E. Gepperta. Zainteresowania badawcze autorki
skupiaja sie na historii ilustracji ksiazkowej XIX i XX wieku oraz sztuce najnowszej.

Summary

ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA / Origins of the worldwide success of the
Polish lllustration School

Polish book illustration for children has a long, rich tradition of almost two hundred
years now. However, the decades 1950-1980 seem to be of a unique significance for its
artistic development, present situation and worldwide recognised quality, certified
by numerous successes in international competitions and exhibitions of book de-
sign. That is precisely when book illustration, together with poster design, reached
an extremely high quality and artistic value, soon becoming a renowned Polish spe-
ciality. The author describes the qualities deciding such a high level of Polish book
art, resulting in creating the term ‘Polish Illustration School’. In the early 1950s
a huge wave of new creative force of young illustrators with excellent skills joined
the older colleagues, who had been continually active after World War I1. All of them
took advantage of propitious situation on publishing market, connected with strong
state patronage, winning an enthusiastic reception of home audience. Thanks to
that Poland stepped onto the international stage triumphantly at the end of the
decade. In the years 1960s and 1970s Polish book illustration was regularly pre-
sent at all the most important international competitions: Bratislava, Brno, Bologna,
Padua, Frankfurt-on-Main, Moscow, Sao Paulo. Since 1965 UNESCO indicated Po-
land as a model country in the field of art for children, especially book illustration.
The freedom of creation derived also from the so-to-speak safe matter of artis-
tic activity: poetry, fairy tales, fables, children’s stories, unreal worlds and wildlife
seemed to lack the ideological burden, being as distant as possible from the reality
of Poland of the period 1950-80. The first common feature of Polish book illustration
is its unusual variety, effecting undoubtedly from artistic independence. The range
of artistic temperaments and preferred styles and sources of inspirations seems to
be infinite. Another feature is a great freedom of graphic expression, not rarely aim-
ing to clear painterly effects, also to be found in Polish posters, film and stage set,
being a distinguishing element of the so-called Polish style. The painterly elements
came forward as the biggest value of the whole book design. The artists also bene-
fited from folk art with its simple expressive forms, bright colours, straight humour.
Polish illustration lacks infantility, bending down to the level of easy didactic mes-
sage and oversweeten aesthetics of kitsch.
The article mentions: Butenko, Gaudasinska, Grabianski, Kilian, Majchrzak,
Mroéz, Murawscy, Rechowicz, Rychlicki, Siemaszko, Srokowski, Stanny, Strumitio,
Szancer, Wilbik, Wilkon, Witkowska, Witwicki among others.
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