Historia stylu
u poczatku XXI wieku

Problemy i mozliwosci*

Robert Suckale

jako nauki'. Umozliwial on, jako kategoria historyczna, ktéra powstata
w obrebie tej nauki, emancypacje od obowigzujgcych w historiografii podzia-
16w na epoki i koncepcji przebiegu czasu, a nawet w obrebie wiasnej dziedziny
oderwanie sie od paradygmatu historii artystéw. Jednak jego wyraz i znaczenie
ustalily sie raczej poprzez praktyke pisarska historii sztuki, niz zostaty okreslo-
ne w sposob pojeciowy poprzez refleksje: ,,Im dtuzej badane jest pojecie stylu,
tym bardziej okazuje sie ono w spos6b poniekad wrodzony pojeciem chaotycz-
nym i nie poddajacym sie analizie” - takg skargg rozpoczyna swoje stowniko-
we hasto James Elkins?. Dzieje stosowania pojecia zostaly juz jednak wstepnie
opisane?.

Decydujaca u poczatkéw byta przede wszystkim Geschichte der Kunst des
Altertums (1764) Winckelmanna. Wyobrazenie o epokach stylowych i rozumie-
nie historii okreslane jako historyzm powstaty wspoélnie i w ramach tego same-
go podstawowego pogladu, wg ktérego kazda kultura wzglednie kazda epoka

Styl” jest kluczowym pojeciem historii sztuki od poczatkéw jej istnienia
29



C’Quart Nr 1(11)/2009

* W artykule tytutowe zagadnienie rozwa-
zane jest w odniesieniu do mediewistyki,
zgodnie z tematyka ksiazki, w ktérej zo-
stat opublikowany: Stilfragen zur Kunst des
Mittelalters. Eine Einfiihrung, hg. von Bruno
Klein, Bruno Boerner, Berlin 2006 [Reimer
Verlag], s. 271-281.

L Artykut ten opiera sie w znacznej mie-
rze na wczesniejszych, wtasnych pracach,
do ktoérych nie bedzie odwotan w dalszej
czesci; sa to przede wszystkim: 1. Peter
Parler und das Problem der Stillagen, [w:]
Die Parler und der Schéne Stil 1350-1400.
Europdische Kunst unter den Luxembur-
gern [katalog wystawy], hg. von A. Legner,
Bd. 4: Internationales Kolloquium vom
5.-12. Médrz 1979, Kéln 1980, s. 175-184
[przedruk w: Stil und Funktion. Ausge-
wahlte Schriften zur Kunst des Mittelal-
ters, hg. von P. Schmidt, G. Wedekind,
Miinchen-Berlin 2003, s. 257-286]; 2. Die
Unbrauchbarkeit der gangigen Stilbegriffe
und Entwicklungsvorstellungen. Am Beispiel
der franzésischen gotischen Architektur
des 12. und 13. Jahrhunderts, [w:] Stil

und Epoche. Periodisierungsfragen, hg.
von F. Mobius, H. Scurie, Dresden 1989,

s. 231-250 (=Akten des Colloquiums Jena,
27.-30.5.1986) [przedruk w: Stil und Funk-
tion, s. 287-302]; 3. Die Hofkunst Kaiser
Ludwigs des Bayern, Miinchen 1993, tu

s. 48-70; 4. Stilgeschichte, ,Kunsthistori-
sche Arbeitsblatter”, H. 11, 2001, s. 17-26;
5. Rogier van der Weydens Bild der Kreuz-
abnahme und sein Verhéltnis zu Rhetorik
und Theologie. Zugleich ein Beitrag zur
Erneuerung der Stilkritik, [w:] Meisterwerke
der Malerei. Von Rogier van der Weyden bis
Andy Warhol, hg. von R. Brandt, Leipzig
2001, s. 10-4 (Reclam Bibliothek Leizpig,
Bd. 20013) [przedruk w: Stil und Funktion,
s. 409-431]. W dalszej czesci staratem sie
zminimalizowaé przypisy.

2 The Dictionary of Art 29, London 1996,
s. 876-883, tu s. 876.

3 Najczesciej nieuwzgledniane byto obfitu-
jace w informacje hasto ,Stil, styl”

w: Grimms Deutsches Wérterbuch 18, szp.
2905-2930, oraz kolejne hasta, jak np.
LStilart”, stilisieren” itp. Por. tez: W. Sauer-
lander, Von Stylus zu Stil: Reflexionen liber
das Schicksal eines Begriffes, [w:] tegoz,
Geschichte der Kunst und Gegenwart der
Kritik, K6In 1999, s. 256-276; Asthetische
Grundbegriffe, Historisches Worterbuch

in sieben Bédnden, Bd. V, Stuttgart-Weimar
2003, [,Stil (kunstwissenschaftlich)”, autor
hasta: W. Briickle], s. 664-688; L. Grassi,
M. Pepe, Dizionario della Critica d’Arte,
Turin 1978 [,Stile”, autor hasta L. Grassi],

s. 565-568; G. Germann, Neugotik. Ge-
schichte ihrer Architekturtheorie, Stuttgart
1974, szczegdlnie rozdz. 1; R. Recht, Du
style en général et du Moyen Age en parti-
culier, \Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschich-
te” 46/47(1993/1994), s. 577-593.

miataby by¢ zamknieta w sobie i (wg stéw Leopolda von Ranke) umocowana
,Jbezposrednio w Bogu™. Historyzm w historii sztuki oznacza postrzeganie
cyklopowych muréw Myken, katedry kolonskiej, patacu w Wersalu i Bauhau-
su kazdorazowo jako dziel opartych na wtasnych prawach; natomiast muzy-
ki Mozarta i Verdiego stuchamy, jakby przynalezaty obie do terazniejszosci.

Odtad méwito sie zatem o okre§lonym stylu jakiego$ okresu, jakby byt on
czym$ zamknietym w sobie i dajgcym sie zdefiniowa¢ pojeciowo. Podobnie
wtedy zaczeto tez méwic o sztuce, a juz nie o ré6znych sztukach i gatunkach,
i podobnie o historii. Historie sztuki pojmowano odtad mniej jako historie
dziet i technik, takze nie jako historie artystéw i ich zleceniodawcéw czy
intencji i funkeji albo ulubionych tematéw i zadan, lecz jako wynik jakiego$
wewnetrznego ,,rozwoju” owej ,,sztuki”, przede wszystkim ,,szk61” i ,,ludéw”
wzglednie narodéw. Podczas gdy u Winckelmanna styl objawiat sie jeszcze
jako wyraz cato$ciowo pojetej kultury, w ktérej odzwierciedla sie m.in. kli-
mat, gospodarka, ustréj, religia i zycie duchowe danego ludu, to w przecia-
gu XIX wieku historia stylu zmieniata sie wg wzoru Kklasyfikacji przyrod-
niczo-naukowej w rodzaj historii cech formalnych, ktére byty rejestrowane
za pomocg metody poréwnan®. Czas okoto 1900 r. wyolbrzymit te tendencje
formalistyczne i podkres$lajgce autonomiczno$§é sztuki (i historii sztuki).
Jednocze$nie pisarstwo historyczne uprawiane w sposéb przedstawiajacy
i opowiadajacy, przygotowalo grunt pod irracjonalne, biologiczne wzorce
myS$lowe: dzieje sztuki zaczely by¢ wyjasniane jako organiczny, przebiega-
jacy zgodnie z naturg proces wzrastania, w ktéorym np. ,,umierajgcy” pézny
romanizm zastepowany byt przez ,,rozkwitajacy” wezesny gotyk itd.

Takie terminy odnoszace sie do epok stylowych, witasciwe dla majacej
pretensje uniwersalno-historyczne nauki o sztuce, zostaly przejete nawet
przez poszczegblnych uczonych z dziedzin pokrewnych, gdyz preferowano
historie ducha i kultury zamiast historii wtadcéw, dynastii i wojen®. Obraz
historii formowany w ten sposéb byt coraz bardziej zwarty w sobie, ale stawat
sie coraz odleglejszy od rzeczywisto$ci, poniewaz w efekcie historia sztuk zo-
stata zredukowana do przemian nastepujacych miedzy epokami stylowymi,
okre§lanymi jako ,,malarskie” i ,linearne” (Wo6lfflin), wzglednie ,,optyczne”
i ,,dotykowe” (Riegl), wzglednie ,,sumujace” i ,,dzielace” (Frankl). Z uogél-
nionego w taki sposéb pola widzenia znikneli w koncu takze artySci w owej
,historii sztuki bez nazwisk”.

Samo pojecie ,,stylu” nie wywodzi sie jednakze z XVIII stulecia, lecz
z antycznej retoryki, z ktérej zasobu pojeciowego zaczerpnieto z uwagi na
brak wia$ciwej teorii sztuki. Pojecie to byto cze$cig nauki o ,,genera dicendi”
(rodzaje stylowe) w rozdziale po$wieconym ,,elocutio” (sposéb wyrazania).
Styl zostal tu rozrézniony na wysoki, $redni i niski, zaleznie od tematu, za-
dania i adresata. Nauka ta byta w §redniowieczu chetnie egzemplifikowana
na przykladzie Rota Vergilii, gdzie Eneida stanowila wzér stylu wysokiego,
Georgiki $redniego, a Bukoliki niskiego’. Albrecht Diirer na przykiad do-
magat sie od malarza wyraznie: , Jednak kazdy powinien umie¢ wykonaé
obraz chlopski oraz szlachetny. Nastepnie za$ pomiedzy nimi powinien by¢
mozliwy bardziej Sredni obraz [to znaczy w §rodkowym rodzaju stylowym],
a to jest réwniez wielka sztuka, zeby w prostych, chtopskich rzeczach umieé
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pokazaé¢ prawdziwag sile i kunszt, i prawidiowo sie nimi postugiwaé.”® Ta na-
uka o rodzajach stylowych zyskiwala na znaczeniu wraz ze wzrastajacym
szacunkiem dla retoryki i byta coraz bardziej udoskonalana az po koniec
XVIII wieku®.

Jednakze przeniesienie pojeciowosci sztuki retoryki (wzglednie poetyki)
na sztuki plastyczne sprawialo trudnosci. Tak jak malarstwo nie zna miar
wiersza, tak tez ciezko przychodzi mu na przykilad przejecie tzw. figur re-
torycznych. ArtySci poszukiwali ekwiwalentéw. Czasami musiano stosowaé
rozwigzania zastepcze, ktére wydaja sie niewystarczajace: chetnie dokony-
wano réznicowania rangi poprzez obfito$¢ badz skromno$é dekoracji, zioto
(lub jego brak) czy kosztowne pigmenty'. Jako kryterium stosowano nawet
ilo§¢ figur. Z kolei rzezbiarze i snycerze wykorzystywali w celu hierarchizo-
wania stopien plastycznosci, a wiec tréjce ,relief niski — relief wysoki - fi-
gura pelnoplastyczna”. Architekei postugiwali sie miedzy innymi profilami
i ornamentami ksztaltowanymi w sposéb zréznicowany pod wzgledem bo-
gactwa; wia$ciwie dopiero po 1500 roku dysponowali oni w celu stosownego
wyrazenia rangi i godnos$ci odpowiednimi, stojagcymi blisko retoryki §rodka-
mi, a to dzieki systemowi porzadkéw architektonicznych.

Artys$ci mogli tez tylko z trudem odtworzy¢ mieszanke wzglednie zmiane
trzech rodzajéw stylowych, jaka wymagana byta od dobrej oracji. W pewnym
szeroko rozpowszechnionym w p6znym XV wieku pouczeniu na temat kaza-
nia przedstawiano to tak: niski styl mialby by¢ uzywany przez kaznodzieje
do wyjasniania nauki, $redni wtedy, gdy chwali on lub strofuje, natomiast
uroczysty, gdy mowi o chwale Boga!l. W przypadku architektury sakralnej
mozna bytoby widzie¢ analogie w stopniowaniu od korpusu, przez chér, po
sanktuarium. W odniesieniu do péznos$redniowiecznych retabuléw skrzyd-
towych nalezy zauwazy¢, ze rzezby umieszczane w ich szafach sg ksztatto-
wane z dostojnym patosem, przedstawienia na skrzydilach zewnetrznych
natomiast opowiadajq realistycznie i w zréznicowanych odcieniach. Nauka
ta stala sie o tyle bardziej skomplikowana, ze Ojciec KoSciota §w. Augustyn
w swej De doctrina christiana pouczal, iz chrze$cijanska przemowa moze
by¢ utrzymana wytacznie w ,,stilus humilis”, poniewaz Chrystus Pan poni-
zyt sie, by w betlejemskiej stajence sta¢ sie czlowiekiem'.

Znaczenie pojecia stylu zostalo poszerzone juz w okresie p6znego antyku,
a mianowicie na okre§lanie indywidualnego sposobu pisania i méwienia, co
pozostalo aktualne do dzisiaj®®. Ta metafora przeniesiona zostala nastepnie
na warstwy spoleczne, grupy i cate narody. Podobnie wcze$nie pojawia sie
koncepcja stylu czasu: juz w XII wieku angielski kronikarz Gerwazy z Can-
terbury rozréznia w relacji o pozarze i odbudowie swej katedry stary i nowy
styl budowlany w calkiem poprawny sposéb*. W réwnie odleglym czasie
wskazaé mozna na istnienie artystyczno-geograficznych pojeé¢ stylowych,
najpierw w odniesieniu do okre§lonej techniki: tak wiec okofo 1300 roku
pewien angielski sposéb haftowania na jedwabiu nazywany jest ,,opus an-
glicanum”, a ,,mos francigenus” to - z niemieckiego punktu widzenia — nowa
francuska sztuka budowania z ciosanego kamienia.

Czwartg plaszczyzne znaczeniowa w pojeciu styl stanowi okreslanie ja-
ko$ci. Odgrywata ona wielkg role w teorii sztuki XVIII i XIX wieku, zwlasz-

4 Johann Joachim Winckelmann 1717-1768,
hg. von T. W. Gaehtgens, Hamburg 1986.

5W. Sauerlander, Die Geographie der Stile,
[w:] Probleme und Methoden der Klassifi-
zierung. 25. Internat. Kongress fiir Kunst-
geschichte, Wien 1983, Bd. 3, Wien 1985,
s. 27-35.

5Np. H. Bechtel, Der Wirtschaftsstil des
deutschen Spatmittelalters, Minchen-Lei-
pzig 1930.

7E. Auerbach, Literatursprache und Publi-
kum in der lateinischen Spéatantike und im
Mittelalter, Bern 1958. F. Quadlbauer, Die
antike Theorie der genera dicendi im latei-
nischen Mittelalter (Osterreichische Aka-
demie der Wissenschaften, Philologisch-
Historische Klasse 241/2), Wien 1962.

H. Lausberg, Handbuch der literarischen
Rhetorik, Bd. 1-2, Miinchen 1973,

Bd. I, s. 248 i nast.

8 JIdoch soll ein jtlicher kiinen machen ein
pewrisch vnd ein adellich billd. Dan vill
mittell messiger pild sind dortzwischen zw
findn, vnd es ist awch ein grosse kunst,
welcher in groben pewrischen dingen ein
rechten gewalt vnd kunst kan antzeigen
vnd recht prawchen.” - H. Rupprich, Diirer
- Schriftlicher NachlaR, Bd. lll, Berlin 1969,
s. 277. Na temat recepcji retoryki w sztuce
okresu wczesnonowozytnego por.:

M. Baxandall, Giotto and the Orators,
Oxford 1971.

9S. Hofer, Studien zur Stuckausstattung

im friihen 18. Jahrhundert. Modi und ihre
Funktion in der Herrschaftsarchitektur am
Beispiel Ottobeuren (Kunstwissenschaftliche
Studien 56), Miinchen 1987.

10 M. Baxandall, Giotto (jak w przyp. 8),
tamze réwniez o krytyce takiego sposobu
postepowania przez Albertiego, ktéra wy-
nika z innego pojmowania przezen stylu
wysokiego.

1F, Landmann, Das Predigtwesen in West-
falen in der letzten Zeit des Mittelalters
(Vorreformatorische Forschungen 1), Miin-
ster 1900, s. 160.

12 E. Auerbach, Literatursprache (jak

w przyp. 7), szczegdlnie s. 25 i nast. bty-
skotliwe zreasumowanie nauki Sw. Augu-
styna podat Ch. S. Baldwin, Medieval Rhe-
toric and Poetic (to 1400), New York 1928.

13 Quintilian, Institutionis oratoriae libri XII,
hg. von H. Rahn, Darmstadt 1995, s. 755
i nast.

14 0. Lehmann-Brockhaus, Lateinische
Schriftquellen zur Kunst in England, Wales
und Schottland vom Jahr 901 bis zum Jahr
1307, Bd. 1-5, Miinchen 1955-1960, tu
Bd. I, s. 225 i nast.

/61/



C’Quart Nr 1(11)/2009

5 R. Suckale, Weltgerichtstafel aus dem
rémischen Frauenkonvent S. Maria in
Campo Marzio als programmatisches
Bild der einsetzenden Gregorianischen
Kirchenreform, [w:] tegoz, Das mittelal-
terliche Bild als Zeitzeuge. Sechs Studien,
Berlin 2002, s. 12-122, tu s. 71 i nast.

16 Np. w opracowaniu: Kunstgeschich-
te, eine Einfiihrung, hg. von H. Belting
iin., Berlin 1985, poza kilkoma strona-
mi w tek$cie Hermanna Bauera (s. 158

i nast.) nie znajdziemy nic na temat stylu
i jego historii.

cza klasycyzmu; zniknela jednakze z naukowej dyskusji w historii sztuki
z uwagi na odrzucenie tej kategorii estetycznej w teorii sztuki okresu nowo-
czesno$ci. Pozostalo$¢é takiego zapatrywania sie na te kwestie, ktéra trafita
do popularnego warto$§ciowania estetycznego, mozna jednak odnalez¢ w na-
dal czesto uzywanym zwrocie ,,co$ (lub kto§) ma styl”. Pokrewne z tym jest
pojecie stylizacji, rozumie sie wszelako pod nim nie catkiem to samo®.

To przypomnienie niewystarczajacego stanu teoretycznego rozréznienia
poje¢ stylowych, ich wieloznacznoSci, nieostro$Sci w ich stosowaniu i ich za-
wartoSci ideologicznej jest konieczne w celu zrozumienia dzisiejszej sytuacji
(oraz wyciggniecia wnioskéw na przyszio$é).

Sytuacja ta wydaje sie na pierwszy rzut oka okreslona przez chetne sto-
sowanie poje¢ odnoszacych sie do epok stylowych w popularnej literaturze
o sztuce. Ksigzki w rodzaju: ,,Czym jest gotyk” czy seria historii sztuki wy-
dawnictwa Belser itp. stwarzajg wrazenie, jak gdyby chodzito o jednoznacz-
ne i catkowicie niepodwazalne kategorie. W rzeczywisto$ci jednak nie sg one
niczym wiecej jak pewng pomoca w etykietowaniu, podczas gdy w branzy
naukowej nastapil szeroki odwroét od tego rodzaju historii sztuki widzianej
poprzez epoki i to wlasciwie przy braku polemiki w tym wzgledzie's. Komuz
majacemu naukowe ambicje przysztoby dzisiaj do glowy podjecie préby pi-
sania o florenckiej rzezbie renesansowej czy malarstwie holenderskim XVII
wieku na sposéb tradycyjnej historii stylu, zamiast konkretnego wyja$nia-
nia ich dziejéw. Poniewaz jednak w historii sztuki granice miedzy literaturg
naukowg a popularna sg ptynne, a media opanowujace przemyst kulturalny
utrzymuja swa publiczno$¢ w nie§wiadomosci poprzez to, ze uparcie prezen-
tuja falszywaq prostote zamiast trudniejszego, ale prawidiowego spojrzenia,
to owa bledna informacja jest nadal systematycznie powielana.

Historia styléw ukazana poprzez epoki zawiera zarazem pewien imma-
nentny biad: nie da sie bowiem usuna¢ ideologicznych struktur myslowych,
dzieki ktéorym ona powstala, bez zniszczenia calej koncepcji. Wychodzac
od roli sztuki w spoleczenstwie nowoczesnym, podkresla sie jej autonomie
iw zwiagzku z tym dowodzi sie takze autonomii jej historii, podobnie jedno$-
ci sztuk i wiele innych jeszcze. Przebieg dziejéw sztuki ukazywany jest jako
co$ koniecznego na sposéb historii naturalnej. Takiemu procesowi podpo-
rzadkowani sg artyS$ci — tylko oni brani sg tu pod uwage — w sposéb, ktory
wyklucza traktowanie ich jako dziatajace podmioty, lecz raczej ukazuje ich
jak marionetki na sznurku ,,ducha §wiata”. To, co §wiadome w ksztattowaniu
stylu i form, pomijane jest podobnie jak wielorakie powigzanie twérczosci
artystycznej z obrazowaniem, zadaniem i funkcjg, ale réwniez z miejscem
przeznaczenia, adresatami, materiatem itd.

Takie pojecie stylu, bedace ostatecznie karykatura jakiej$ kategorii hi-
storyczno-filozoficznej, jest nie do utrzymania. Powinno sie nawet pokazaé
druga strone medalu i uczyni¢ je tematem jakiej$ ideologicznej historii ro-
zumienia sztuki i teorii sztuki nowoczesnosci. Jednym z jej atrybutéw jest
,harmonizacja”. Hans Sedlmayr naszkicowal to nastepujaco: ,,W koncepcji
historii stylu zawarta jest juz od momentu narodzin tendencja do pewnej
harmonizacji, ktéra z trudem odpowiada rzeczywistos$ci historycznej. Pole-
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ga to na tym, ze pierwotnie pojecie stylu przeniesione zostalo ze zwarto$ci
cechujacej pojedyncze dzieto sztuki na zwarto$¢é epoki artystycznej, kto-
rg w ten sposoéb ukazuje ono zbyt harmonijnie”. Z drugiej strony, tenze
Hans Sedlmayr w swojej ksigzce z 1948 r. nadat drugiemu rozdziatowi tytut
W poszukiwaniu utraconego stylu”, w ktérym analizuje on i utyskuje na
utrate stylistycznej jednolito$ci w okresie nowoczesnym. Znajduja sie tam
jednak réwniez rozwazania na temat ,przymusu jedno$ci” i ,,pluralizmu
stylowego”, ktore zastuguja na kontynuacje®. I tak na przyklad w obszarze
ochrony zabytkéw fatalne skutki, az po nowoczesne przepisy budowlane,
mialo propagowane szczegdlnie przez ruch ,Heimatschutz” wyobrazenie
o jednolitym stylu'®. Dopiero jednak Trzecia Rzesza prawdziwie forsowata
wyobrazenie o tym, ze ,,nowe przekonania” mialyby znalez¢ wyraz w nowym
,,stylu”: ujednoliceniu ludzi odpowiada znormalizowanie stylu budowlane-
go®. Réwniez lata 50. XX w. charakteryzuja sie zadziwiajaca stylistyczna
jednolito$cig, ktéra wszelako podobnie jest wynikiem silnej, egalitarystycz-
nej ideologii powojennej. Historia wyobrazenia o ,,jedno$ci” w sztuce i za-
razem w nowoczesnosci bytaby bardzo pozadana?. Wymagalaby ona takze
ukazania réwnolegle historii mozliwoS$ci rozwijania sie jednostki.

Nalezatoby takze w sposéb krytyczny ukazaé wyobrazenie o biologicz-
nym charakterze tego rodzaju poje¢ stylowych i historii styléw i ,,wyrwac je
z korzeniami”. Bowiem jego pojeciowe konsekwencje, w rodzaju ,,p6Znego
gotyku”, przynoszg oddziatywanie w najwyzszej mierze ciagle wprowadza-
jace w biad?,

Refleksji wymaga réwniez powszechna w kregach znawcéw metodyka
rozrézniania rak i lezace u jej podstaw poglady na temat stylu osobistego.
W sposob pozbawiony refleksji jest ona uksztaitowana pod wplywem nowo-
czesnych wyobrazen na temat sztuki i artystéow. Tutaj z kolei oryginalno§é¢
odgrywa role niewsp6imiernie duzg jako istotna cecha wielkiego artysty lub
dzieta albo podobnie tez jednolito$é tworczosci artystycznej. Spojrzenie kie-
ruje sie zbyt jednostronnie na forme i fakture obrazéw. Taki rodzaj krytyki
stylowej zalamat sie w sposéb spektakularny, jak to okazato sie na przykta-
dzie Rogiera van der Weydena?.

Niemozliwa jest jednak catkowita rezygnacja z krytyki stylowej. Nie da
sie jej usunaé z praktyki historyka sztuki. Potrzebuje on bowiem metody,
ktoéra dzieki poré6wnawczemu wyszukiwaniu podobienstw w dzietach sztuki
umozliwiataby ich datowanie i lokalizowanie?*. Jednakze wylacznie intui-
cyjne lub quasi-grafologiczne uchwycenie jako$ci formalnych nie jest §rod-
kiem do uzyskania no$nego osadu, szczegdlnie gdy artysci zdolni sg do po-
sunietego az do mimikry dostosowywania i malowania w r6znych stylach, co
staje sie od p6zZnego XV wieku chetnie stosowana forma demonstracji wirtu-
ozerii artystycznej. Znawca musi przeksztatcié sie w historyka sztuki, musi
dokonaé¢ hermeneutycznej refleksji wyobrazen, ktére czyni na temat danego
artysty i jego epoki, po to, by swe osady oprze¢ na podbudowie ugruntowa-
nej historycznie. Powinien on oddzieli¢ biografie twércy od analizy dzieta,
poniewaz dawny poglad co do istotnych w tym wzgledzie wymagan zastepu-
ja nowe dezyderaty okreSlane przez takie czynniki jak gatunek, temat, typ
i cel, ktore wszystkie muszg by¢ wziete pod uwage.

7Wg L. Dittmann, Stil, Symbol, Struktur.
Studien zu Kategorien der Kunstgeschich-
te, Miinchen 1967, s. 217, przyp. 2.

18 H. Sedlmayr, Verlust der Mitte, Salzburg
1948, s. 65 i nast.

19 Pomijajac juz watpliwe teorie, jak np.
teza Moellera van der Brucka o ,stylu jako
zasadzie” (przekonaniu, postawie, spo-
sobie my$lenia), M. van der Bruck, Der
PreuBische Stil, Berlin 1916, lub W. Pin-
der, Das Problem der Generation in der
Kunstgeschichte Europas, neu hg. von

W. Keiser, Miinchen 1961.

20W. Pinder, Zur Méglichkeit eines kom-
menden groBen Stiles, [w:] tegoz, Reden
zur Zeit, Leipzig 1934, s. 5-25. H. Sedl-
mayr, Verlust der Mitte (jak w przyp. 18),
s. 78, méwi o stylach zuniformowanych
jako ,systemach totalitarnych”.

21 podobnie w odniesieniu do kategorii
pluralizmu, jednakze w tym przypadku
bytoby to trudniejsze z uwagi na jej Swie-
z08¢.

22F, ). Sladeczek, Was ist spat an der
Spdtgotik? Von der Problematik der

kunstgeschichtlichen Stilbegriffe, ,Unsere
Kunstdenkmaler” 42(1991), s. 3-23.

23], Sander, Niederlindische Gemdlde im
Stddel 1400-1500 (Kataloge der Gemalde
im Stdadelschen Kunstinsitut Frankfurt am
Main, 2), Mainz 1993, tu s. 350. Por. tez
R. Suckale, Rogier van der Weyden (jak
w przyp. 1), s. 409 i nast.

24 Oczywiscie uwzgledniajac przy tym
przyrodniczo-naukowe metody dato-
wania, takie jak dendrochronologia czy
metoda C-14, oraz wiedze o kulturze
materialnej, a w szczegdlnosci kostiumo-
Znawstwo.
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25 J. Renoir, Renoir My Father, London
1962, s. 147.

%6 Asthetische Grundbegriffe, [,Stil (kunst-
wissenschaftlich)”, autor hasta: W. Briic-
kle] (jak w przyp. 3), s. 686.

27E. Auerbach, Mimesis. Dargestellte
Wirklichkeit in der abendlandischen Lite-
ratur, Bern 1949.
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Analizy stylowe przyszlo$ci albo stang sie analizami historycznymi, albo
znikng. Historia stylu postepowala w odniesieniu do wiekéw nowoczesnosci
inaczej niz w przypadku epok poprzedzajacych, poniewaz caltkowicie r6zne
byly sztuka i jej uwarunkowania. Dla braku §wiadomo$ci historycznej w no-
woczesnej historii stylu symptomatyczne jest to, ze wyparty z niej zostat naj-
odpowiedniejszy dla dawniejszej sztuki aspekt pojecia stylu, a mianowicie
nauka o rodzajach stylowych, na rzecz przekonania o artystycznej jednosci
dzieta sztuki. Konieczne jest jednak przywrécenie tego spojrzenia na histo-
ryczng rzeczywisto§é. Pomocne w tym bedzie, byé moze, uSwiadomienie
sobie, ze nowa sytuacja jest w tym i innych punktach tylko wynikiem prze-
miany stosunkéw artystycznych, a nie Swiadomego dziatania. Uzmystawia
to relacja krytyka Jules’a Castagnary z pierwszej wystawy impresjonistow
w 1874 roku?. Postulowat on, aby grupa dokonywata rozréznien: dobrzy ma-
larze mieliby rozpoznawaé, ze niektére tematy wymagajg impresjonistycz-
nego sposobu malowania, inne jednak odmiennego, bardziej drobiazgowego.
Przewaga niektérych malarzy polega na ich umiejetno$ci dobrania do tematu
stosownej maniery, ktéra bedzie mu najlepiej odpowiadaé, nie za§ na niewol-
niczym podej$ciu do takiego czy innego systemu. Ten osad Castagnary’ego
wyplywa z retorycznej tradycji pojeciowej z wiasciwymi jej ,,aptum” i ,,de-
corum”. Jego supozycja nie przyjeta sie jednak. Odpowiednio$é formy w od-
niesieniu do tematu przestata by¢ celem sztuki od czasu nowoczesnego prze-
Tomu, nawet jesli pewne zréznicowanie form stosownie do tematu i okolicz-
noSci dalej byto kultywowane w zyciu codziennym, na przykitad w ré6znych
konwencjach stylowych listéw czy przemoéwien. Nieco przerysowujac, moz-
na stwierdzié: w momencie kiedy sztuka przestaje by¢ przedstawiajaca, staje
sie ona ostatecznie takze bezstylowa (w sensie klasycznej retoryki). Nie bez
powodu. We wezesnym wieku XX pojawily sie glosy, jak np. Hansa Poelzi-
ga, ktéry postulowal rezygnacje z jakiegokolwiek ,,stylu”, a w miejsce tego
zadal ,,bezlitosnej rzeczowosci”?®. Abstrahujac od tego, ze byto to reakcjg na
sztuczno$¢ i formalizm secesji i ze powr6cit takze historyzm uwazany juz za
bezpowrotnie miniony, nalezaloby rowniez owg ,,rzeczowos$¢” okresli¢ jako
norme czy ideat stylowy i jako taka uczynié¢ przedmiotem historii stylu w no-
woczesnym sensie. Nalezy zalowaé, ze historia sztuki nie pociggnela zadne-
go uczonego w typie Ericha Auerbacha. Wobec tego pozostaje tylko uczy¢ sie
z jego Mimesis, jak czyni¢ rozpoznawalnymi w analizie pojedynczego dzieta
nadrzedne idee, relacje i sily oraz tego, jak mozna powigzaé analize formal-
ng z réznego rodzaju punktami spojrzenia, odnoszacymi sie do tematu, hi-
storii umysiowosci, warunkéw spotecznych itd., nie tracac przy tym z oczu
dzieta sztuki i jego jako$§ci?'.

Poniewaz nauka o rodzajach stylowych ma za przedmiot wtasnie owa r6z-
norodno$§¢ funkeji dziet sztuki, to w tym punkcie przeplataja sie ze soba hi-
storia stylu i historia funkcji. Pod tym katem nalezatoby réwniez raz jeszcze
przebadac¢ historie gatunkéw (podobnie jak dzieje tematéw-zadan budowla-
nych), poniewaz tworzg one z jednej strony pomiedzy sobg pewna hierarchie
z malarstwem historycznym na jej szczycie, ale takze w obrebie poszczeg6l-
nych gatunkéw przeprowadzone zostalo rozréznienie wedle rang.

Historia stylu potraktowana w prawidiowy sposéb posiada nadal zadzi-
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wiajace mozliwoS$ci rozwoju, o ile zdefiniujemy jako styl calo§¢ norm i zwy-
czajow w obrebie okre§lonego czasu i miejscowo ograniczonego otoczenia
geograficznego i spotecznego. Zgodnie z tym style sg kazdorazowo wyrazem
okreslonych historycznych stanéw sztuki i informuja poprzez swéj konkret-
ny plastyczny wyraz o przemianie spotecznie obowigzujacych form i formut
obrazowych.

Tematem podstawowym bytaby zatem historia spotecznych norm, re-
gul, struktur rytualnych i ceremonialnych oraz historia ich odpowiednikéw
w sztukach, reagowania na nie przez artystéw i ich przenoszenia w normy
artystyczne?®. Tego rodzaju normg stylowa — w naj$ciS§lejszym sensie — jest
na przyktad wykoncypowany do tworzenia dokumentéw wiadcey ,,styl kan-
celarii”, ktéry dzieki systemowi §wiadomie skonstruowanych cech pisma
i dekoracji odréznia sie od innych dokumentéw (na dworze papieskim odpo-
wiednio ,,styl kurialny”). Historia sztuki obfituje w poréwnywalne zjawiska.
Nalezy do nich przeksztalcanie form natury w heraldyce?’. Niemal wszyst-
kie dwory ksiazece kodyfikowaty swe zwyczaje, normy i zasady, uprzywile-
jowane tematy, symbole, kolory itd., z ktérych wynikato co§ w typie ,,stylu
dworu”. Zmiana na tronie mogta prowadzi¢ do usuniecia starego stylu i za-
stapienia go nowym.

Historia stylu, moglaby to by¢ takze historia mnogo$ci ogélnych norm
i wyobrazen, ktére uksztattowaty kulture i umystowos§¢é dawnego spoteczen-
stwa europejskiego, rozrézniana na przedstawienia (W wezszym znaczeniu)
koScielno-religijne oraz (w szerszym znaczeniu) §wiatopogladowe, jak tez na
reguly, ktére byly tworzone i na nawyki, ktore staty sie elementem mental-
noSci. Sztuka zostata przez takowe wielorako uksztattowana.

Do dziejéw norm zalicza sie takze caly artystyczny kodeks, wyobrazenia
o obrazie, figurze ludzkiej i jej pieknie, pozie, gestykulacji i wyrazie, nalezg
tu forma i kolor, przestrzen i pejzaz, ale tez na przyktad przejeta z antyku
iuznawana za powszechnie obowigzujaca zasada ,,variatio” (rozmaito$¢) oraz
historia pogladéw estetycznych. Wszystko to nalezy rozrézniaé¢ odpowiednio
do epoki i kregu kulturowego. W takim sensie styl nie jest juz tylko forma,
lecz takze wyrazem okreS$lonej postawy duchowej i §wiatopogladu, ktére wy-
powiadaja sie tak w tematyce, jak i w funkcjach. Jedna z tych mozliwo$ci

tworzy historia oddziatywania wiodacych tematéw na styl epoki, problem 28).-C. Schmitt, Normen fir die Pro-
dotveh . iedb 30 Stad tez stvl ni se bvé defini . duktion und Verwendung von Bildern im
otychczas nieco zaniedbany®. Stad tez styl nie moze by¢ definiowany nie- Mittelalter, [w:] Prozessse der Normbild-
zaleznie od nauki i religii, od SwiadomoS$ci spotecznej, a wreszcie od stosun- ung und Normveranderung im mittelal-
. . . . terlichen Europa, hg. von D. Ruhe, K.-H.
kéw ekonomicznych i politycznych. SpieR, Wiesbaden 2000, s. 5-26.

Styl jest wszakze poddany stalej przemianie, chodzi o zjawisko okre§lane 1 E Stamm. Der heraldische Stil". Ein

jako ,,moda” - rzadko tylko obowigzujace, ale jednak dobrowolnie przez wio- Idiom der Kunst am Ober- und Hochrhein
dacy grupe wzglednie wiekszo$¢ spoleczefistwa nasladowane, stale zmie- im 14. Jahrhundert, ,Revue d"Alsace

- : ' e e “ o 107(1981), s. 37-54.
niajace sie ksztaltowanie strojéw i uzbrojenia, jak réwniez wyposazenia M. Sedl Verlust der Mitte (jak
. dedimayr, Verlust der Mitte (ja

wnetrz domostw o zindywidualizowanej lub specyficznej dla danych grup w przyp. 18), tu s. 61 i nast. O znaczeniu

przestrzeni aktywnos$ci. Moda jest jednak zawsze réwniez wyrazem pewnej tematu figury stojacej Madonny z Dzie-
Rk ciatkiem dla XIlI-XV w. por. R. Suckale,

wewnetrznej postawy. Hofkunst (jak w przyp. 1), tu s. 52 i nast.

Wraz ze zmiang dawnych, przestarzatych wyobrazen na temat czasowe-
go kontinuum ,,rozwoju” nalezatoby jednak poddaé¢ badaniu zréznicowane

szybko$ci i formy przebiegu proceséw historycznych. Do tego zakresu nalezy
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31T, Kuhn, Die Struktur wissenschaftlicher
Revolutionen, Frankfurt am Main 1973;
tenze, Die Entstehung des Neuen. Studien
zur Struktur der Wissenschaftsgeschichte,
Frankfurt am Main 1978.

32 K. Graf, Retrospektive Tendenzen in
der bildenden Kunst vom 14. bis zum

16. Jahrhundert. Kritische Uberlegungen
aus der Perspektive des Historikers, [w:]
Mundus in imagine... Festschrift Klaus
Schreiner, hg. von A. Léther i in., Min-
chen 1996, s. 389-420, oraz kontynuacja
bibliograficzna w internecie pod adresem:
<http://www.uni-koblenz.de/~graf/retro.
htm>.

33L. E. Stamm, Zur Verwendung des Be-
griffs Kunstlandschaft am Beispiel des
Oberrheins im 14. und friithen 15. Jh.,
LZeitschrift fur schweizerische Archédo-
logie und Kunstgeschichte” 41(1984),

s. 85-91.

34 |bidem, s. 85.

35R. Suckale, Hofkunst (jak w przyp. 1),
np. s. 60 i nast.

llustracja na s. 59: detal architekto-
niczny, ko$ciot NMP w Ingolstadt,
ok. 1520. Fot. R. Kaczmarek

tez pytanie o czasy stagnacji, kryzyséw i przelomoéw, o struktury przemian,
a takze o postepy. Nalezaloby przy tym zastanowié sie, w jaki spos6b moz-
na by spozytkowac¢ historiograficzny model zmiany paradygmatu stworzony
przez Thomasa Kuhna?!.

Styl obejmuje takze funkcjonujace w danym okresie rozumienie historii,
a zatem tak samo retrospektywne lub nostalgiczne cechy wyrézniajace, jak
tez radykalny odwroét od przesziosci charakteryzujacy na przyktad awangar-
de wczesnego XX wieku®.

Ten rodzaj geografii artystycznej, ktéra rozumie sie jako nauke o lokal-
nych, plemiennych, narodowych lub wrecz rasowych cechach wzglednie sta-
Iych, mozna uznaé¢ za juz miniong. Liselotte Saurma-Jeltsch skwitowata to
nastepujaco: ,,Regiony artystyczne istnieja tylko na kredyt”*. Nowa geogra-
fia artystyczna bytaby geografia przestrzeni historycznych i struktur komu-
nikacyjnych. Musi sie przy tym ,bra¢ pod uwage to, ze regiony artystyczne
obowigzujg tylko dla okreslonych gatunkow’’4.

Analizowanie stylu dzieta sztuki jest zatem tropieniem artystycznych
zasad i norm, ktérymi postugiwat sie tworca, ale takze takich, ktére obowig-
zywaly w ksztattujacej go spoleczno$ci, nastepnie wplywu tematu, intencji
towarzyszgcych uzytkowaniu oraz tradycji, ktére ukazujg, w jaki sposéb po-
przez materialy i poprzez zwyczaje z nimi postepowano. Ostatecznie zblizali-
by$my sie zatem do historii stylu pewnych ideatéw ogélnych i artystycznych,
jak tez do takiej, ktéra traktuje o prezentacjach rzeczywisto$ci®®. Przemie-
nialaby sie ona w konkretng historie sztuki i kultury oraz ich odpowiednich
uwarunkowan historycznych.
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Summary

ROBERT SUCKALE / History of style at the beginning of the 20%™ century.
Problems and possibilities

Robert Suckale’s article deals with the term of style and stylistic analysis in the
perspective of contemporary history of art. However, it refers mainly to medieval
art. The author has already devoted to this issue a few articles since the 1970s. In the
introduction he recalls the origins and history of the term ‘style’ in history of art. He
also focuses attention on its ambiguity and involvement in ideological tendencies
up to the 20 century. A style appears as a category separated from historical reality.
Hans Sedlmayr indicated these limitations already half a century ago.

Stressing indispensability of stylistic critics in research practice of an art histo-
rian, Suckale ascertains the need of a thorough reflection on it. The following fac-
tors: genre, subject, type and purpose should be considered in an analysis of a work
of art. At the same time as an elementary issue Suckale indicates the necessity of
returning to the most relevant aspect of the term style in analysing medieval works
of art, namely to a science about kinds of style elaborated in ancient times on rheto-
ric bases. In referring to history of art it deals with variety of functions. History of
style and history of function intermingle at this point — ‘Stylistic analyses of the
future either will become historical analyses or will disappear.” Suckale allows the
term style be present in contemporary medieval studies, although under some con-
ditions: ‘History of style, treated in a correct way, still possesses surprising abilities
of development as long as we define style as a complex of rules and customs within
specific time and site limited geographical and social surrounding. According to
this, every time styles express specific historical states of art and through their
definite artistic expression they inform about change in socially applied forms and
pictorial formulas. (...) Therefore style cannot be defined regardless of science and
religion, of social conscience, eventually of economical and political relations.’
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