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Omoéwienie wystawy

dy cala okolica przed nami sie zmienia,

Znowu sie pniemy wyzej, petni uwielbienia
Dla olbrzyma, co z dala poglada wokoto,
A coraz wiecej duma, swa, okrywa czoto
I zdaje sie podnosié mocq swego cudu,
Abysmy doznawali coraz wiecej trudu.
Ale majagc ciekawosé i zapal i mestwo,
Uwiencza checi nasze rozkoszne zwyciestwo.
Spoczywamy na Snieéce, krélowej Sudetow,
Siostrze Karpat i Tatrow, co wzbudza poetéw,
Co malarzow zapala szlachetnym natchnieniem
I hojnie wynagradza stodkim zachwyceniem.
Pod nami sie otwiera przepasé i urwisko
I przedstawia nieznane, straszne widowisko,
Co sie staje przez ostre skaty niedostepnym,
I zieje z tona swego rozdarciem posepnym,
Z kazdego mgla, jak para, lekko ulatuje,
I obawq o wicher, snieg i grad przejmuje.
Dalej patrzqce, wspaniaty widok sie odkrywa —
Wzrok nasz jak po rozlegtym oceanie ptywa
Mnostwo wiosci, miasteczek, skat i lasow ciemnych,
Rzek, stawow, dolin i tgk spostrzega przyjemnych’.

Das Riesengebirge

Riibezahl der Berggeist

Przywotanie utworu ,,niedoszlego wieszcza”, Bogu-
sza Zygmunta Steczynskiego (1814-1890), w omoéwie-
niu wystawy prezentujacej dokonania artystyczne
czlonkéw powstatej w Szklarskiej Porebie kolonii
artystycznej mozna uznaé za (co najmniej) nie do
konca stosowne. Po pierwsze, Steczynski odwiedzit
Karkonosze na dtugo przed osiedleniem sie w nich
Alfreda Nickischa, Hansa Oberlindera i Franza
von Jackowskiego - pierwszych zatozycieli kolonii.
Po drugie, poréwnanie prezentowanej na wystawie
tworezos$ci czlonkéw szklarskoporebskiego Stowa-
rzyszenia Artystycznego Twoércow §w. fiukasza, ar-
tystéw nieraz wybitnie utalentowanych i ksztatco-
nych w najlepszych szkotach artystycznych Europy,
znaiwna poezja Steczynskiego, jest prawdopodobnie
jawnym $wietokradztwem. Po trzecie za$, organiza-
torom wystawy nie zalezalo raczej na podkreslaniu
zwigzkéw Karkonoszy z Polskg, cho¢ fakt ten nie
musi oczywiScie zastugiwac na potepienie: odczuwa-
nie piekna, potegi czy malowniczo$ci goér przybiera
- co oczywiste — bardzo podobne formy niezaleznie
od tego, w jakiej grupie spotecznej czy narodowos-
ciowej owe przezycia maja miejsce. Podkre§lanie

1 B. Z. Steczyniski, Slask. Podréz malownicza w 21 piesniach, piesn IV, Wroctaw 1949, s. 44 (pierwsze wydanie: Krakéw 1851).
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il. 1 Werner Fechner, Maly Staw ze schroniskiem Samotnia,
ok. 1940, wlasnos¢ prywatna

,brzynalezno§ci narodowej” gér odgrywa zatem role
drugorzedna. Pozostane (mimo wszystko) na chwile
przy Steczynskim, ktérego stowa — cho¢ marne pod
wzgledem poetyckim - sg przepelnione zarliwo$cig
i podziwem dla gér i stanowig dobry punkt wyjscia
dla rozwazan nad recepcja Karkonoszy w sztuce.
Malarze I potowy XIX wieku, ,,zapaleni szlachetnym
natchnieniem”, a pdzniej ,wynagrodzeni stodkim
zachwyceniem”, ci, ktérych twoérczo$é moégt znaé
Steczynski, pojawiali sie w Karkonoszach stosunko-
wo rzadko?. Weze$niej, na przetomie XVIII i XIX w.
Karkonosze popularyzowali w swych miedziorytach
i barwnych litografiach Anton Balzer (1771-1807),
Johann Heinrich Bleuler (1763-1823) czy Friedrich
Gottlob Endler (1763-1830)%. Popularyzowaniem gra-
fik ukazujacych Sudety zajmowatly sie wydawnictwa

w Kowarach (zaklady Friedricha Augusta Tittela
i Carla Theodora Mattisa) i Dreznie (wydawnictwo
Morash & Skerl, nastepnie wroctawskie Johanna
Friedricha Korna), a takze wydawnictwa w Jeleniej
Goérze. Nalezy oczywiScie wspomnieé¢ dziatalno$é
Theodora Blatterbauera (1823-1906), ktéry w bogato
ilustrowanym dziele Schlesien pozostawil 16 rycin
i 10 drzeworytéow ukazujacych widoki Karkonoszy.
Wazne miejsce w sudeckiej literaturze podrézniczej
zajmuje dwutomowe kompendium autorstwa Josefa
Karla Eduarda Hosera z 1804 r., w ktérym znalezé
mozna liczne opisy malarskoéci Karkonoszy. Autor
stwierdza m.in.: , Karkonosze posiadaja wszystko,
czego potrzebuje wySmienity poeta sielankowy i do-
skonaly malarz-pejzazysta dla swego wyksztalce-
nia”*. Najwazniejszymi artystami doby klasycyzmu,
ktorzy zawitali w sudeckie rejony, byli Christoph
Friedrich Nathe (1753-1806) oraz Sebastian Carl
Christoph Reinhardt (1738-1827). Stworzyli oni swo-
isty kanon motywoéw, z ktérych najwiekszg popular-
no$¢ wérdéd artystéw nastepnych pokolen zyskaty:
Sniezka, Réwnia pod Sniezka, Sniezne Kotly, Wodo-
spady Kamienczyka i Szklarki, Maly Szyszak i ruiny
zamku Chojnik.

Niewatpliwie najwiekszym malarzem XIX wieku,
ktoéry utrwalil w swych dzietach pejzaze karkono-
skie, byl Caspar David Friedrich (1774-1840). Jego
16-dniowa wyprawe, ktéra odbyt w 1810 r. wraz z Geo-
rgiem Friedrichem Kerstingiem (1785-1847), odtwo-
rzy¢é mozna dzieki datowanym rysunkom i akware-
lom®. Zachowato sie ich okoto 30 i na ich podstawie,
juz po powrocie do Drezna, Friedrich stworzyt jedne
z najlepszych obrazéw w swym artystycznym dorob-
ku. Nie dbajac o zachowanie topograficznej popraw-
nosci, faczyt w indywidualnych pejzazach elementy
réznych partii gor, czasami wyolbrzymiajac ich pro-
porcje. Karkonosze w romantycznych pejzazach Frie-
dricha to gory pelne potegi, wzbudzajgce niepokdj,
lecz i tesknote za utraconym rajskim Swiatem. Carl
Gustav Carus, ktéry odwiedzit Karkonosze w roku
1824, rozwijal tu swoje geologiczne zainteresowa-
nia, czego Swiadectwem jest obraz ukazujacy grupe
skalng Pielgrzymy. OKkres romantyzmu pozostawit
tez liczne rysunki, akwarele i miedzioryty (np. Carla
Wilhelma Arldta, 1809-1868), niewychodzace jednak

2 Dotyczy to roéwniez malarzy dziatajacych w niezbyt odlegtym Wroctawiu, zob. K. Bartnik, Malarze wroctawscy i Karkonosze, [w:] Wspaniaty Krajobraz.
Artysci i kolonie artystyczne w Karkonoszach w XX wieku, red. K. Bzdziach, Berlin-Jelenia Géra 1999, s. 171.
3 Na temat dziatalnosci tych i innych grafikow zob. G. Leisner, Karkonosze w niemieckim malarstwie i grafice od okresu péznego klasycyzmu po klasyczna

nowoczesnos¢, [w:] Wspaniaty Krajobraz..., s. 46-48.
4 Cyt. za: ibidem, s. 48.

5 Zob. A. Labuda, Caspar David Friedrich und die graphische Vedute des Riesengebirges, [w:] Georg Friedrich Kersting: zwischen Romantik und Biedermeier,
red. E. Albrecht, Greifswald 1986, s. 83-89. Na temat karkonoskich motywéw w twdrczosci tego i innych artystéw XIX w. zob.: G. Grundmann, Das Riesen-

gebirge in der Malerei der Romantik, Breslau 1965.
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il. 2 Artur Wasner, Zimowy pejzaz karkonoski, fragment, Muzeum Slaskie w Gorlitz

poza typowe schematy gorskich pejzazy. Najwyzsze
pasmo Sudetéw odwiedzil réwniez i w swych rysun-
kach obdarzy! romantycznymicechamiJohann Chri-
stian Claussen Dahl (1788-1857). Motywy zwigzane
z legenda Ducha Gor - Riibezahla takze byty Zréd-
fem inspiracji dla artystéw. Najwazniejsze przedsta-
wienia legendarnego bohatera stworzyli Moritz von
Schwindt (1804-1871), Daniel Fohr (1801-1862) oraz
Ludwig Richter (1803-1884). Ten ostatni artysta jest
réwniez twérca znanego i wielokrotnie powielanego
w grafice obrazu ukazujacego Maty Staw i idacg nad
jego brzegiem smagang podmuchami wiatru dwdjke
wedrowcow.

Dopiero od potowy XIX w. Karkonosze staty sie re-
jonem licznie i chetnie odwiedzanym przez artystow
- gltéwnie wroctawian, ktérzy zgodnie z ,,duchem
czasu” w gorach i na podgoérskich terenach zaczeli
szukaé schronienia przed trudami zycia w mieScie,
a takze nowych, Swiezych impulséw malarskich,
jak mialo to miejsce w przypadku péznoromantycz-

nych pejzazy Ernsta Friedricha von Stoweroffskiego
(1816-1878). Karkonoskie widoki urodzonych nieco
p6zniej Adalberta Woelfla (1825-1896), Albrechta
Bréauera (1830-1897) czy Adolfa Dresslera (1833-1881)
utrzymane sg zwykle w pelnym romantycznego na-
stroju typie paysage intime®. Dresslera, kierownika
Pracowni Mistrzowskiej Malarstwa Pejzazowego
przy Muzeum Sztuk Pieknych we Wroclawiu, mozna
uzna¢ za pioniera karkonoskich kolonii artystycz-
nych. Odbywajac od 1867 roku regularne wyprawy
plenerowe w rejony Sudetéw, zabierat swych ucz-
niéw do Przesieki, gdzie prowadzil dla nich lekcje
pejzazu. Zapraszal tu réwniez swych znajomych
malarzy, np. Ericha Kuberschkiego z Berlina czy
Wilhelma Kraussa. Drugim obok Dresslera nauczy-
cielem wielu wroctawskich pejzazystéw byt przyby-
ty z Monachium Carl Ernst Morgenstern (1847-1928),
ktéry w 1884 r. objat opieke nad klasg malarstwa
pejzazowego we wroctawskiej Szkole Sztuki. Po
I wojnie $wiatowej to wlasnie uczniowie obu tych

¢ K. Bartnik, Malarze wroctawscy i Karkonosze, [w:] Wspaniaty Krajobraz..., s. 172.
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il. 3 Willi Oltmans, Stara kuznia w Szklarskiej Porebie, Muzeum
Karkonoskie w Jeleniej Gérze

malarzy utworzyli w Szklarskiej Porebie kolonie
artystyczna, ktérej nadali nazwe Stowarzyszenie
Artystyczne Twércow Sw. Eukasza. Siedziba Stowa-
rzyszenia stal sie polozony w centrum Szklarskiej
Poreby dawny tartak nad potokiem Kamienczyk,
ktéry z czasem otrzymat nazwe Lukasmiihle (Miyn
sw. Lukasza). Skupiona tam grupa artystow posta-
wila sobie za cel opieke i ochrone ludowej sztuki §la-
skiej oraz wspieranie dziatajagcych w Karkonoszach
artystéw. Pierwszymi ,nauczycielami” w Stowarzy-
szeniu zostali Alfred Nikisch (1872-1948), Franz von
Jackowski (1885-1947), Hans Oberlander (1885-1945),
Georg Heinrich Wichmann (1876-1944), Joachim
Wichmann (1882-1963), Paul Aust (1866-1934) oraz
rzezbiarz z Tyrolu Cirillo dell’Antonio (1876-1971).
Przedmiotem wystawy zorganizowanej w Galerii
Malarstwa w Dachau staty sie zar6éwno dzieta czton-
kéw 1 sympatykow Stowarzyszenia, jak iich nauczy-
cieli oraz artystycznych poprzednikoéw.

Na wystawie zaprezentowano ponad 50 dziet ma-
larskich, kilkana$cie grafik, a takze cztery obiekty
rzezbione, liczne fotografie i reprodukcje fotografii.
Organizatorom udalo sie réwniez zgromadzié¢ kilka
pamigtkowych przedmiotéw tgczonych z cztonkami
kolonii, a takze obiekty zwigzane z przedwojenng

196/ turystyka gérska w Karkonoszach. Twoércy wystawy

nie kierowali sie jakim$ okreS§lonym porzadkiem
W sposobie rozmieszczenia dziel w sali wystawo-
wej. Widzowie - prosto z korytarza muzealnego, na
ktérym umieszczono tablice chronologiczng wraz
z najwazniejszymi wydarzeniami wigzacymi sie
z kolonig artystyczna, oraz zaprezentowano repro-
dukcje zdjet jej czlonkéw — wkraczali bezpoSrednio
w jasny i radosny $wiat gorskich widokéw. Te Swiet-
listo$¢ i optymizm doskonale wzmocnita sama sala
wystawowa Galerii Malarstwa - jedng z jej $cian
stanowi szklana galeria otwarta na poludnie, przez
ktoérg nie tylko przedostajg sie do wnetrza stonecz-
ne promienie, ale ktéra otwiera sie na sielskie te-
reny pobliskich 1gk i wzgérz, bedacych w wypadku
omawianej wystawy doskonata kontynuacja utrwa-
lonych na plétnach widokéw. W catg karkonoska
otoczke wpisat sie réwnie dobrze sam wystrdj sali
z drewnianymi fawkami i podlogg pokryta parkie-
tem z jasnego drewna, przywolujacym na mys$l wne-
trza karkonoskich schronisk.

Wsérod zgromadzonych na wystawie pejzazy kroé-
lowaty widoki ukazujace jeden z najbardziej malow-
niczych fragmentéw Karkonoszy - dobrze widoczne
z okolic Szklarskiej Porgby Sniezne Kotly. Wsréd
nich poziomem artystycznym wyro6znialy sie dwa
obrazy Georga Heinricha Wichmana pochodzgce
z prywatnych kolekcji. Pierwszy z nich to utrzyma-
ny w biekitach i bragzach widok na o$niezone Kotly
[il. 4], drugi to impresjonistyczny pejzaz jesienny
z 1930 r. W duchu impresjonizmu tworzyt réwniez
Michael Uhling (1896-966), reprezentowany na wy-
stawie obrazem Pejzaz karkonoski z widokiem na
Sniezne Kotly z Muzeum Slaskiego w Gorlitz. Ten
element karkonoskiego pejzazu stal sie rowniez te-
matem licznych prac Alfreda Nikischa, z ktérych
na wystawie zaprezentowano dwie: z 1940 r. z ma-
lowanym szybkimi pociggnieciami pedzla studium
oblepionej $niegiem kosodrzewiny na pierwszym
planie (Museum fiir schlesische Landeskunde w Ko6-
nigswinter) oraz Widok na Sniezne Kotly z 1925 r.
(wlasno$¢ prywatna). Pozostate obrazy przedstawia-
ja inne, bardziej lub mniej popularne motywy kar-
konoskie: od widokéw Sniezki (m.in. Franza von
Jackowskiego, 1923 r., wlasno$¢ prywatna; Carla
Adama Heinischa, wtasno§¢é prywatna) i Matego Sta-
wu, np. Siegfrieda Mackowskiego (1878-1941) z ok.
1925 (Kunstforum Ostdeutsche Galerie w Ratyzbo-
nie), Swietny widok o$niezonego kotta Malego Stawu
wraz ze schroniskiem Samotnia, autorstwa Wernera
Fechnera z ok. 1940 r. (wlasno$¢ prywatna) [il. 1], po
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il. 4 Georg Heinrich Wichman, Blok granitu przed Snieznymi
Kottami, fragment, ok. 1830, wtasno$¢ prywatna

trudne do zlokalizowania fragmenty karkonoskich
laséw czy podgorskich polan, np. przypisywane Mar-
cie Hagedorn (1882-1943) cztery niewielkie pejzaze
z ok. 1920 r. noszace cechy malarstwa ekspresjoni-
stycznego, widoki goérskich chat w pracach Paula
Austa, Joachima i Georga Heinricha Wichmannéw,
Zima w Karkonoszach Artura Wasnera (1887-1939)
z 1920 r. (Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gorze)
[il. 2] czy Williego Oltmannsa (1905-1979) widok oto-
czonej drzewami kuzni w Szklarskiej Porebie (1937,
Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Goérze) [il. 3] do
ztudzenia przypominajacy ekspresjonistyczne prace
Augusta Mackego.

Atrakcjg wystawy staly sie takze dzieta twoércow
niezwigzanych $cisle ze Stowarzyszeniem: pocho-
dzacy z Muzeum Slaskiego w Gérlitz pejzaz z wido-
kiem na Sniezne Kotly Hermanna Hendricha (twor-
cy stynnej Swiatyni Legend w Szklarskiej Porebie),
a takze Anglika Edwarda Harrisona Thompsona
(1881-1960), ktérego cztery utrzymane w duchu im-
presjonizmu widoki gérskie, wraz z kilkoma XIX-
wiecznymi grafikami, w tym Adriana Ludwiga Rich-
tera, mozna bylto podziwia¢ w specjalnie wydzielo-
nym pomieszczeniu znajdujacym sie w centrum sali
(W umieszczonych w nim gablotach zgromadzono
réwniez zdjecia oraz pierwsze wydania dziet litera-
ckich braci Hauptmannéw, a takze pochodzace z lat
20. i 30. przewodniki gérskie). Na wystawie nie za-
braklo réwniez prac dwdjki artystéw zwigzanych ze
Szklarska Poreba: Maxa Wislicenusa (Grupa skalna
Stonecznik, 1910 r., Schlesisches Museum w Gorlitz)

oraz jego malzonki, Wandy Bibrowicz, ktérej jeden
z gobelinéw (Waza kwiatowa z ptakiem, 1930 r., Mu-
zeum Karkonoskie w Jeleniej Goérze) znalazl sie po-
§rod prezentowanych na wystawie eksponatéw.

Autorzy ekspozycji zadbali réwniez o obecno$é
dziet pionieréw XX-wiecznego karkonoskiego pejza-
zu - Carla Ernsta Morgensterna (Wielki Staw z ok.
1900 r. z Kunstforum Ostdeutsche Galerie w Ra-
tyzbonie i dwa pejzaze z okolic Sniezki pochodzace
z prywatnych kolekeji) oraz Adolfa Dresslera (Slq-
skie wesele, ok. 1850 r., wlasno$¢ prywatna; Slaski
pejzaz lesny z widocznym w oddali pasmem Karko-
noszy z ok. 1870 r., wtasno§¢ prywatna). Tworczos$é
uczennicy Dresslera, Gertrudy Staats (1859-1838),
reprezentowaly trzy obrazy wypozyczone z prywat-
nych kolekcji.

Urozmaiceniem licznych pejzazy zgromadzonych
na wystawie staly sie portrety tworcéw zwigzanych
z kolonig artystyczng ze Szklarskiej Poreby, pocho-
dzgce gléwnie z prywatnych zbioréw: Autoportret
Hansa Emila Oberléndera z 1933 r. i tego samego
artysty Portret Carla Ernsta Morgensterna z 1925 r.,
Portret malarza Alfreda Nikischa z 1933 r. autorstwa
Hermanna van Rietschotena (1883-1962) oraz Auto-
portret Artura Wasnera z 1920 r.

Dokonania rzezbiarskie twércéow zwigzanych ze
Szklarska Porebag oraz szkota w Cieplicach reprezen-
towaty prace pochodzace ze Schlesisches Museum
w Gorlitz: Figurka wiesniaka (przed 1945 r.) autor-
stwa Cirilla dell’Antonia i Glowa Chrystusa z 1924 r.
Oskara Wachego (1982-7).

Odwiedzajacy wystawe otrzymali mozliwo$¢ za-
poznania sie z niezwykle zréznicowang stylistycz-
nie i tematycznie twoérczoscia pejzazystéow I polo-
wy XX wieku zwigzanych ze §rodowiskiem kolonii
w Szklarskiej Porebie. Zorganizowanie wystawy
w podalpejskim Dachau jest zrozumiale - tutaj bo-
wiem pod koniec XIX wieku powstata jedna z waz-
niejszych szkoét pejzazu, silnie oddzialujaca takze na
oSrodek wroctawski, a w dalszej konsekwencji na
artystéw osiadtych w Szklarskiej Porebie. Zabraklo
jednak na wystawie bardziej pogtebionych informa-
cji dotyczacych czynnikéw ksztattujgeych tworczosé
artystow powigzanych z o$rodkiem karkonoskim.
Tablica umieszczona przed wejSciem na sale wysta-
wy informowala jedynie o najwazniejszych datach
zwigzanych z osiedlaniem sie w gérach i twérczo$cig
karkonoskich artystéw. Brak ten w pewien sposéb
wynagradza katalog wystawy z obszernym wste-

7 Das Riesengebirge. Die Kiinstlerkolonie Schreiberau. Riibezahl der Berggeist, kat. wyst., Zwerkverband Dachauer Galerien und Museen, red. J. Mannes,

Dachau 2008.
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pem Elisabeth Boser’, cho¢ jego wlasciwa czesé
wydaje sie nader uboga w informacje (alfabetycznie
uporzadkowanym biogramom artystéw towarzysza
dziela wybrane spos$réd tych, ktére znalazly sie na
wystawie; reprodukcje za$ opatrzono jedynie data,
informacja o rzeczywistych wymiarach dzieta oraz
miejscem przechowywania). Najmocniejszg i wartg
podkreSlenia strong katalogu sg Swietnej jako$ci re-

ksigzki, zabawki, pamiatki z karkonoskich miejsco-
wosci oraz utwory muzyczne inspirowane.

Z Boguszem Zygmuntem Steczynskim w jednym
mozna zgodzi¢ sie z czystym sumieniem: Karkonosze
to goéry wywolujace ,,stodkie zachwycenie”. Uczucie
owego zachwycenia musiato go$ci¢ w sercach odwie-
dzajacych je artystow, o czym wystawa zorganizowa-
na w Dachau bez watpienia przekonuje.

produkcje obrazoéw.

Uzupelnieniem wystawy byta prezentacja legendy
Riibezahla-Liczyrzepy, odbywajaca sie w sgsiednim
Muzeum Okregowym. Précz reprodukcji grafik uka-
zujacych ,,Ducha Go6r” zgromadzono na niej obiekty
dokumentujace trwanie legendy w XI1X i XX wieku:

mgr Anna Jezierska

Historyk sztuki, doktorantka w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego. Zainteresowania badawcze autorki obejmuja sztuke
baroku, XIX wieku oraz relacje miedzy sztukami plastycznymi a mu-
zyka i literatura.

Summary

ANNA JEZIERSKA / Das Riesengebirge. Die Kiinstlerkolonie Schreiberau. Gemaldegalerie Dachau, 07.11.2008-08.03.2009.
An exhibition review

Artists’ interest in the Karkonosze Mountains (Das Riesengebirge) began already in the period of Classicism when such art-
ists as Ch.F. Nathe and S.C. Christoph Reinhardt made their views popular in coloured engravings. Among the nineteenth-
century painters who preserved the Karkonosze landscapes C. D. Friedrich, J.Ch.C. Dahl or Ludwig Richter should be men-
tioned. However, the greatest popularity of the Karkonosze Mountains among artists came after World War I when A. Nikisch,
H. Oberlidnder and F. von Jackowski settled in Szklarska Poreba. They established St Lucas Artistic Society of Creators,
which gathered many artists arriving mainly from Wroclaw, but also from other German centres. The group’s activity was
presented within the exhibition held by The Painting Gallery and The District Museum in Dachau. The exhibition showed
over fifty works of painting (P. Aust, W. Fechner, M. Hagedorn, C.A. Heinisch, F. von Jackowski, E.-W. Knippel, A. Nikisch,
H.E. Oberlander, W. Oltmansam, M. Uhling, A. Wasner, P. Weimann, G.H. Wichmann and J. Wichmann’s among others), as
well as their teachers’. A. Dressler, C.E. Morgenstern and M. Wislicenus. There were also presented some works by the artists
not strictly bound to the artists’ colony in Szklarska Poreba (e.g. E.H. Compton), and some sculptures by C. dell’Antonio and
0. Wache who were active mainly in a wood-carving school in Cieplice.

The exhibition presented works of high artistic value created by the members of the artists’ colony from Szklarska Poreba,
which often come from private collections. Good exposition of the works in the spacious interior of one of the Gallery’s rooms
let the organisers create a complete image of a stylistically varied group of the Silesian landscape painters. Too little informa-
tion on the group’s activity is partly completed in the introduction to the exhibition catalogue.

The exposition is completed by another exhibition taking place in the nearby District Museum, related to the legend of Rii-
bezahl - the Karkonosze Spirit of the Mountains, which presents numerous examples of the legend’s reception in the 19'*- and
20%-century culture, not only in German language countries.



