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il. 1 Rysunek, tusz, piéro, papier,
ok. 1956-1959

! Jan Chwatczyk. Portrety i autoportre-
ty Il, 7 kwietnia-24 maja 2009, Muze-
um Architektury we Wroctawiu.

I Aktualny obraz

Wystawa Jana Chwalczyka ,,Portrety i autoportrety 11! stworzyta sposobno$é
zastanowienia sie nad specyfika drogi twérczej tego wroctawskiego artysty.
Ekspozycja zajmujaca cze$é pobernardynskiego kompleksu, otwierajaca sie
na wschodnig partie kruzganka i komunikujaca sie z przestrzeniag wewnetrz-
nego ogrodu, byla objetoSciowo skromna, lecz znakomicie wywazona, jesli
chodzi o dobér technicznie zréznicowanych prac i roztozenie plastycznych
akcentéw, ktére za wspblny mianownik miaty fizyczne i optyczne wtasciwo-
Sci $wiatla oraz jego formotwoércza role. We wnetrzach sali wschodniej muze-
um, w zaaranzowanej przestrzeni, przy sztucznym $wietle prezentowane byty
trzy formy przestrzenne, tzw. reproduktoréw cienia z 2001 i 2002 roku (m.in.
Kwadrat malowany cieniem [Kazimierzowi Malewiczowi], 2002), ktére rzu-
caly ku podstawom zmienne, multiplikowane i nakladajace sie barwne cienie
o r6znym natezeniu. Z kolei obiekty prezentowane w kruzganku [il. 2] - pudia
ograniczone czarnymi achromatycznymi §ciankami, nasycone od §rodka in-
tensywnymi barwami odblaskowych farb, cze$ciowo otwarte w kierunku wi-
dza i wewnetrznie skomplikowane za sprawg réznorodnie ukierunkowanych
plaszczyzn - zawieszono w arkadach, na tle otwartej przestrzeni w naturalnym
Swietle, co pozwolilo na ujawnienie zawartej w nich barwy. Formy tworzace
serie zatytutowang Ten fantastyczny cien (2008/2009), bedace swoistymi pu-
tapkami wychwytujacymi refleksy, promienie i plamy $wiatla, objawiaty sie
wewnetrznym blaskiem, emitowaty zniuansowane odblaski, niekiedy za$ in-
tensywnie fosforyzujaco ,,Swiecily” jak reflektory przestoniete barwnymi fil-
trami.

Pomiedzy aktualnie tworzonymi przez artyste realizacjami a reprodukto-
rami Swiatla sztucznego umieszczono zestaw kilkunastu rysunkoéw, ktére do-
kumentowaty inng $ciezke dziatah artystycznych Chwalczyka, eksplorowang
intensywnie w latach 50. i w potowie lat 80. XX w. Graficzny fryz rysunkéw
zawieral w sobie trzy odrebne formalnie i chronologicznie cze$ci, ktérych pre-
zentacja mogta sugerowaé¢ réznorodnos$é plastycznych moduséw, niegdys ba-
danych przez Chwatczyka. Rysunki figuralne, silnie stylizowane i oszczedne
poprzez stosowanie precyzyjnej linii lub kreslone pedzlem [il. 3], sagsiadowa-
ly z przyktadami kompozycji taszystowskich z lat 1955-1962, za$ seria przed-
stawiajacych rysunkow, giéwnie pejzazy, piérem i ekoling z poczatku lat 80.
XX w., mogla przywolywaé skojarzenia z modernistycznymi, ,,orientalizujacy-
mi” dzietami grafiki przetomu XIX i XX w.

Ich miejsce na wystawie — doslownie ,pomiedzy” obiektami bedacymi
Swiadomym i deklarowanym przez artyste przejawem inzynierii chromatycz-
nej - nie byto przypadkowe. Wnosi¢ mozna, ze §wiadczyly one nie tyle o pod-
sumowaniu dziatalno$ci nieustannie przeciez aktywnego artysty (ur. w 1924
roku), co facznosci jego dwdch postaw: modernistycznej u podstaw i awangar-
dowej, wyniklej ze $wiadomego wyboru. Aby zrozumieé¢ zmieniajgcg sie styli-
styke rysunkéw oraz ich role i miejsce w rozwijajacej sie koncepcji artystycz-
nej - przenikania sie: dzisiejszej intelektualnej introspekeji i weze$niejszej
lirycznej ekspiacji Jana Chwalczyka — warto na poczatku przyjrzeé sie, jak ich
tworca byt i jest postrzegany w kontek$cie wspéiczesnej sztuki polskiej.
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il. 2 Wystawa Portrety i autoportrety I,
Muzeum Architektury, Wroctaw, kruz-
ganek

II Postawa racjonalisty

Twoérczo$¢ i miejsce Chwalczyka - zwlaszeza w ocenie krytykéw i historykow
sztuki spoza Wroctawia piszacych o przemianach sztuki polskiej w drugiej
polowie lat 60., dekadzie lat 70. i u progu lat 80. XX w. - sg trwale okre§lo-
ne. Obok Wandy Gotkowskiej, Jerzego Rosotowicza, Zdzistawa Jurkiewicza,
Marii Michatowskiej Chwalczyk wigzany jest przede wszystkim z wroclaw-
skim strukturalizmem, konceptualizmem i sztuka pojeciowa. Ma to oczywi-
$cie swoje uzasadnienie w twoérczoSci, wypowiedziach teoretycznych Jana
Chwalczyka oraz aktywnym udziale w og6lnopolskim zyciu artystycznym.
Warto jednak pamieta¢, ze korzenie jego twoérczoSci siegajg bezposrednio lat
powojennych i poczatkéw funkcjonowania Srodowiska wroctawskiego. Nato-
miast moment przelomowy, ktéry zadecydowat o najgtebszych przemianach
sztuki Chwalczyka i celowym do$wiadczaniu w jej obrebie paradygmatow
awangardy, przypadal na rok 1965 i wigzatl sie z udzialem artysty w,,I Mie-
dzynarodowym Biennale Form Przestrzennych” w Elblagu. JeSli, jak twier-
dzit Aleksander Wojciechowski, samo Biennale byto faktycznie zjazdem ma-
larzy (rzeZbiarze stanowili zdecydowanag mniejszosc), to: interesujgcych sie
wlasnie konstruktywizmem, strukturalizmem, sztukq audio-wizualng czy ? A. Wojciechowski, Mtode malarstwo
plastykq kinetycznag?. Obecnoé$é i aktywnosé Jana Chwalczyka oraz Wandy f_ois‘y_k; 1944-1974, Ossolineum 1975,
Golkowskiej na spotkaniu elblgskim (obok Mariana Bogusza, Zbigniewa
Dtubaka, Stanistawa Fijatkowskego, Zbigniewa Gostomskiego, Lecha Kun-

ki, Adama Marczynskiego, Kajetana Sosnowskiego, Henryka Stazewskiego,
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Jana Ziemskiego i innych) byla konsekwencja pojawienia sie w Srodowisku
wroctawskim silnego pradu strukturalnego, ktéry - jak sugerowata Ali-
cja Kepinska - byt elementem ,,polifonicznego modelu” polskiej sztuki lat
sze$édziesiatych?. Poczawszy od elblaskiej Kinetycznej formy wolnostojacej,
Chwalczyk, tworzac obiekty strukturalne wystepujace przeciw konwencji
obrazu tradycyjnego, wigczyl sie w aktualny woéwczas w sztuce Swiatowej
nurt wizualizmu?. Zawezajgc swoje uwagi do twoércéw polskich, Kepinska
wskazywata wszakze, ze arty$ci okreSlajacy poprzez przestrzen i $wiatio
,parametry nowej wrazliwo$ci” znacznie sie jednak pomiedzy sobg r6znili,
cho¢ kierowaty nimi podobne priorytety i arsenat nowych $rodkéw formal-
nych oraz motywacji: Po 1965 1. wzmaga sie fala poszukiwan sposobow wizu-
alizacji tego najbardziej niewidocznego ze zjawisk, a to przez powotywanie
sytuacji przestrzennych o wysokim stopniu komplikacji i intrygi optycznej.
Stuzq temu zabiegi pozornie proste, jak operowanie duzymi kubaturami
Lpustki” i formami zredukowanymi do granic minimal-artu (w sztuce ,en-
vironment”), a takze zespoty bodZcow wizualnych, ktére bazujgc na wiedzy
optycznej i matematycznej oraz postugujac sie powtarzalnym uktadem form
geometrycznych, sugerujq, ich ruch — przyblizanie sie i oddalanie, przeksztat-
canie, stwarzajac oku widza iluzje swiatta i przestrzeni®.

Zdaniem cytowanej autorki Chwatczyk obok Zbigniewa Gostomskiego,
Jana Ziemskiego oraz Andrzeja Berezianskiego funkcjonowal w ramach in-
telektualnej spekulacji - zaktadajgc i osiggajac nie tylko wynik wizualny
swoich prac, ale takze ,realizacje w swiadomosci psychicznej”, ktéra po-
wstaje w umysle widza na skutek przedstawionego przez artyste modelu po-
jeciowego oraz posiadanej przez widza wiedzy i doswiadczenia’ - i oddalat
sie od stricte malarskiej gry optycznej, jakg tworzyt np. Stefan Gierowski,
nie koncentrujac sie, jak Kajetan Sosnowski i Jan Berdyszak, na mozliwych
ontologicznych warto$ciach bytu przestrzeni i §wiatla, a w kontek$cie wroc-
lawskim zrywajac takze z artystami ksztaltujacymi materie i strukture
obrazu tak, by odebra¢ jej funkcje semantyczne’.

W ciggu kolejnych pieciu lat Chwalczyk uczestniczyl w najwazniejszych
ogolnopolskich sympozjach, spotkaniach i prezentacjach®, m.in.: ,,Sztuka
w zmieniajgcym sie Swiecie” — Miedzynarodowe Sympozjum Plastykéow i Na-
ukowcéw odbywajace sie w Putawach (1966), ,,Wystawa Sztuki — Muzeum
Sztuki Aktualnej” oraz ekspozyciji ,,Przestrzen Ruch - Swiatlo” prezentowa-
nych we Wroctawiu (1967), I i IT ,,Katowickie Spotkania Twércéw i Teorety-
kéw sztuki” (1968-1969), ,,Zjazd Marzycieli” w Elblagu (1970), a w koricu Sym-
pozjum ,,Wroctaw ‘“70”. Wspomnie¢ nalezy takze stalg obecno$é Chwatczyka
w cyklach wystaw ,,Grupy Wroctawskiej” (1962-1976), Plenerach Koszalin-
skich ,,0Osieki” (1964-1978), wystawach ,,Ztotego Grona” w Zielonej Go6rze”
(1963-1975), ,,Konfrontacjach” organizowanych przez Galerie ,,EL” w Elblg-
gu (1965-1971) i sopockich ,,Poréwnaniach” (1967-1969). Wobec powyzszego
mozna uzna¢é, ze wroctawski twoérca znajdowal sie na niemal wszystkich
waznych forach dyskusji o przemianach polskiej sztuki od strukturalizmu
poprzez konstruktywizm i postkonstruktywizm, krajowe odmiany op-artu,
w kierunku twoérczo$ci zdematerializowanej, konceptualnej i ,,niemozliwej”.
Co istotne — wspéttworzyt takze jedno z centrow owej dyskusji — dziatajaca

3 Por.: A. Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka
polska w latach 1945-1978, Warszawa
1981, s. 142.

4 Ibidem, s. 160.
5 Ibidem.
5 Ibidem, s. 164.

7 Ibidem, s. 142. Na marginesie - twier-
dzenie takie, dotyczace Konrada Jarodz-
kiego, Alfonsa Mazurkiewicza i J6zefa
Hatasa, jest dyskusyjne z perspektywy
czasu i nowego rozpoznania sztuki wy-
mienionych artystow.

8 Zestawienie wystaw indywidualnych

i zbiorowych znajduje sie w: Wanda Got-
kowska, Jan Chwatczyk. Katalog wydany
z okazji wystawy 40-lecia pracy twérczej
w Muzeum Architektury we Wroctawiu,
[kat. wystawy], Muzeum Architektury we
Wroctawiu, Wroctaw 1994, s. 19-23.
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9 B. Kowalska, Polska awangarda malar-
ska 1945-1980. Szanse i mity, (wydanie
drugie poprawione i poszerzone), War-
szawa 1988, passim.

0 Ibidem.
11 |bidem, s. 186.

12 Por.: Refleksja konceptualna w sztuce
polskiej. Doswiadczenia dyskursu: 1965-
-1975, red. P. Polit, P. Wozniakiewicz,
Warszawa 2000, s. 94-96.

13 Do szczegdlnej dziedziny dziatan
konceptualnych natomiast nalezat ,Re-
produktor widma stonecznego” Jana
Chwatczyka - stale uzupetniany nowymi
obliczeniami i propozycjami naukowcéw
odpowiednich dziedzin. Projekty tego
typu, podobnie jak rozmaite diagramy
naukowe oraz instalacje techniczne
oparte o baze naukowa, a wiec o inspi-
racje pozaartystyczna, obojetne emocjo-
nalnie i estetycznie, odnosza sie réwniez
do rzeczywistosci, ale nie naturalnej,
lecz bedacej wynikiem umystowej ak-
tywnosci”. Cyt za: A. Kepinska, op. cit.,
s. 203.

we Wroctawiu od 1967 roku pod kierownictwem Jerzego Ludwinskiego ,,Ga-
lerie pod Monag Lisg”.

Bozena Kowalska uwzgledniajgca dziatania Jana Chwalczyka, jego da-
zenia i przemiany, we wlasnym obrazie przemian sztuki polskiej, a zwtasz-
cza malarstwa w latach 1945-1980°, lokuje go na wyréznionym przez siebie
,racjonalno-porzadkujacym” biegunie przemian awangardowych. ,,Nurt ra-
cjonalny” manifestujgcy sie trwalq i dosé rozlegtq enklawag — byl na pewno
zjawiskiem godnym uwagi, gdyz dostrzegany [...] od poszukiwain opartych
na zjawiskach optycznych, poprzez zagadnienia matematyki i geometrii,
az po problematyke przestrzeni i czasu — wydat szereg wtasnych propozycji,
uzupelniajgcych skromnym wktadem osiqgniecia Swiatowe w tej dziedzi-
nie, niekiedy zas dochodzqc do rezultatow odkrywczych [...] Krqg polskich
poszukiwan w dziedzinie postkonstruktywistycznej penetracji zagadnien
przestrzeni i Swiatla wzbogacony zostal w okresie dziesieciolecia 1960-1970
o0 osiggniecia przede wszystkim Adama Marczynskiego, Jana Chwalczyka
i Zbigniewa Gostomskiego.

Racjonalizm warunkowal wedtug Kowalskiej obecno$é¢ ,,nurtu intelek-
tualnego”, a w konsekwencji najistotniejsze objawienia polskiego konceptu-
alizmu. Zdajac sobie sprawe z niebezpieczenstwa uproszczen i uogélnien,
mozna przyjaé, ze te trzy wyréznione etapy stuza rozpoznaniu i zdefiniowa-
niu twérczo$ci Chwatczyka w odniesieniu do proceséw artystycznych w skali
og6lnopolskiej. Realizacje elblaskie i putawskie manifestuja ksztattujaca sie
idee rezygnacji z tworzenia dzieta sztuki w tradycyjnym rozumieniu i za-
stapienia go przez wywolywanie zjawisk swietlno-barwnych jako gtéwnego
obiektu doswiadczen!l. Pézniejsze serie Portretéw i Autoportretow $wiatta
oraz Przestrzennych reproduktorow addytywnych sugerowaly za$ potrzebe
analizy form synergicznie sprzezonych z dzialaniem $wiatta i cienia - co
skutkowalo podjeciem przez artyste w drugiej potowie lat 60. XX w. licz-
nych eksperymentéw z dziedziny optyki. Mialy one szczegblne znaczenie
i funkcje: juz na etapie opracowywania koncepcji urastaty do rangi sztuki,
co lokowalo Chwalczyka na progu ,,inwazji konceptualizmu” w pierwszej
polowie lat 70. Swiatto bylo wéweczas, jak pisat Pawel Polit [...] ulubionym
materialem ,stosowanym” przez artystow konceptualnych w Polsce. Jego
neutralnosé, brak uchwytnych zmystami wiasciwosci fizycznych korespon-
duje z postulatem dematerializacji[...] W sztuce konceptualnej swiatlo prze-
staje funkcjonowaé w charakterze czynnika umozliwiajacego reprezentacje
rzeczywistosci, jako nosnik znaczenia uwalnia sie ono od przedstawienia
1 zaczyna funkcjonowac samoistnie. Jego zmienna substancja staje sie bez-
posrednim materiatem poddanym decyzji artysty; jest ono wychwytywane,
portretowane, mierzone i bywa wykorzystywane do rejestracji obiektow lub
zdarzen w calej ich efemerycznosci i zmiennosci'?,

Udziat artysty w Sympozjum ,,Wroctaw ‘70” i opracowanie w jego ramach
(przy pomocy naukowcow) koncepcji i realizacji Reproduktora widma sto-
necznego® oraz udzial w stworzeniu Kompozycji pionowej — nieograniczone;j
Henryka Stazewskiego 9 maja 1970 roku stanowi trwaly punkt odniesienia
dla Jana Chwalczyka w panoramie sztuki polskiej i postrzeganiu Wrocta-
wia jako jednego z giéwnych o$rodkéw konceptualizmu w Polsce. Mozli-
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wo$¢ odejécia od realizacji dzieta sztuki i notacja idei zamanifestowala sie
u Chwalczyka w 1972 r. m.in. werbalnym opisem ,,Portretu sztuki” oraz
w dokumentacji wypowiedzi kilkudziesieciu artystéw i teoretykéw sztuki
z réznych stron §wiata w ramach akcji ,,Kontrapunkt” z lat 1972-1974. Taki
rodzaj aktywnos$ci byl, zdaniem zaréwno Bozeny Kowalskiej, jak i Alicji
Kepinskiej, charakterystyczny, symptomatyczny dla tego czasu, gdy jako
wykladnik idei czy danego systemu pojeciowego skonstruowanego przez
artyste, pojawila sie zupelnie nowa forma dziatalnosci twérczej — ksiqzka,
druk, plik odbitek kserograficznych, broszura'. Wypowiedzi i teksty autor-
skie towarzysza Chwalczykowi do dnia dzisiejszego. Staly sie one waznym
i komplementarnym dla niego sposobem wypowiedzi'®, gdyz, jak pisal An-
drzej Kostotowski: Dla Jana Chwalczyka teoria ma niezbywalny charakter
czesci pracy. Chociaz jego obiekty ,ttumaczq sie” wizualnie, dopiero teksty
pozwalaja zrozumieé to, ze scjentystycznosé jest dla artysty trybem pracy,
a nie jej celem gtéwnym.

Nic dziwnego, ze artysta ewoluujacy wraz z przemianami sztuki polskiej,
poddawany réznorakim kategoryzacjom, zostal ostatecznie zdefiniowany
przez Kowalska jako reprezentant (obok Jerzego Kaliny) postawy ,kry-
tyczno-interwencyjnej”!’. Rezerwe wzbudzi¢ moga przy tym stwierdzenia,
ze [...] w pracach jego nie ma wszakze momentow poszukiwania praw po-
wszechnych rzadzagcych rzeczywistoscia, ani metafizycznej refleksji, racze)
podteksty ironiczne®®, jednak z tekstu wytania sie obraz Chwalczyka jako
tworey, ktorego w pierwszym rzedzie cechuje analityczny stosunek wobec
wlasnych dziatan skoncentrowanych na poszukiwaniu sensu sztuki. Arty-
sta pobudzany intelektualnym niepokojem tworzy kreacje wyzbyte elementu
emocji, czynnika subiektywizmu i niepozadanej estetyzacji, deprecjonujace
pojecie sztuki w tradycyjnym rozumieniu, a warto$cig szczegdlng jego dzia-
fan jest przekreslenie granic miedzy sztuka a naukq'. Chwatezyk bedacy
typem racjonalisty?® mial sie zatem wyréznia¢ w srodowisku wroctawskim
jako tworca kierujacy sie skrystalizowanymi priorytetami i celami o awan-

4 |bidem, s. 199.

15 Wybor najwazniejszych tekstow opu-
blikowany w: J. Chwatczyk, Poznawanie
gardowej orientacji. niewidzialnego / Poszukiwanie niewi-

. . . .. . , dzial , Wroctaw 2002, im.
Taki obraz artysty wart jest jednak uzupeinienia. Wizerunek twoércy zialnego, Wroctaw 2002, passim

wyzbywajacego sie ,,czynnika emocji” w dekadzie lat 70. przetamuje prze- ** A. Kostotowski, P. I. K. Polskie inter-

wencje konceptualne, [w:] Refleksja kon-

ciez emocjonalizm figuratywnych rysunkéw z lat osiemdziesigtych. Jezeli ceptualna w sztuce polskiej...,

wzia¢ pod uwage ich obecno$é, a szerzej — uznaé takze ,liryzm” za czynnik op. cit., 5. 24.

pierwszy, a z perspektywy dnia dzisiejszego komplementarny i stale obecny ' B. Kowalska, Tworcy - postawy.
. L. . A L. Artysci mojej galerii, Krakéw 1981,

w tworczos$ci Chwalczyka, to nie bedzie - w kontek$cie dotychczasowego roz- s. 227-231.

poznania - sprzeczng konstatacja, ze kiedy Chwalczyk wspoéitworzyt ,nurt 8 Ibidem. s. 18.

racjonalny”, réwniez i jego dotyczylto rozpoznanie w tym nurcie mySlenia/
tworzenia subtelnej, czasem ledwie uchwytnej obecnosci ciepla, lirycznej

. L. . . . . . 20 Nowos¢ w sztuce jest miara wyobraz-
refleksji i romantycznego, stowianskiego polotu, niwelujgcej obojetny chiéd ni artysty”. Jerzy Ludwiriski w rozmowie
intelektualnych spekulacji i tagodzacej oschly rygor dyscypliny, a takze bez- z Pawtem Politem, [w:] Refleksja koncep-
osobowy polor technicyzmu®. taina..., op. cit, 5. 62.

Pamietajac o $ciszonej emanacji barw wspoétczesnych realizacji, cof-
nijmy sie zatem do pierwszej polowy lat pieédziesigtych XX w. w poszu-
kiwaniu pierwotnych formut i moduséw ekspresyjnych oraz lirycznych
wypowiedzi artysty.

19 Por.: ibidem, s. 227-231.

21 B. Kowalska, Polska awangarda malar-
ska 1945-1980, op. cit., s. 182.
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il. 4 Autoportret,
tusz, pioro, papier, 1952

il. 5 Rysunek, tusz, piéro, papier, 1954

22 M. Hermansdorfer, Wroctawskie im-
presje, Wroctaw 2004, s. 10. Por. takze:
tegoz, Artysci Wroctawia 1945-1970,
Wroctaw 1996, s. 5-31.

2 Por.: Nagrody na Ogdlnopolskiej Wy-
stawie Mtodej Plastyki, [w:] Krag ,,Arse-
natu 1955”. Malarstwo, grafika, rysunek
z Muzeum Okregowego w Gorzowie,

[kat. wystawy], Muzeum Okregowe w Go-
rzowie, Galeria ,Zacheta” w Warszawie,
Warszawa 1992, s. 34-35. Lista cyt. za:
»Po Prostu” nr 33, 1955, ,Przeglad Arty-
styczny” nr 3-4, Zielona Géra 1955.

III Rysunki liryczne

Mariusz Hermansdorfer, przygladajac sie powojennemu $rodowisku wroc-
Tawskiemu, postuzyl sie terminem ,,debiutu Pokolenia 55”%2 na okre$lenie
pierwszych rocznikéw artystéw wyksztatlconych w miejscowej PWSSP oraz
momentu prezentacji ich dokonann na ogélnopolskim forum, jakim byta
wystawa ,,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale
w 1955 roku. Wroctawski etos ,,Arsenatu” wydaje sie mie¢ przy tym glebsze
znaczenie niz dla artystow z Warszawy, Krakowa, Poznania i innych o$rod-
kéw artystycznych, gdyz kontekst pokoleniowej identyfikacji taczyt sie z de
facto pierwszym oficjalnym potwierdzeniem warto$ci ich twérczo$ci. Na-
grody za malarstwo (z réwnorzednej puli kilkudziesieciu wyr6znien??) dla
Alfonsa Mazurkiewicza, Krzestawy Maliszewskiej, Mieczystawa Hoffmana,
po$miertnie Waldemara Cwenarskiego, ale takze dostrzezenie rysunkéw
Jana Chwatczyka, miato réwniez znaczenie ogélniejsze — za ich sprawag Ow-
czesne mlode pokolenie wroctawskich plastykéw znalazlo swoje miejsce,
moze skromniej moéwigc: enklawe w panoramie sztuki polskie;j.
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Prace wroctawian sktaniaty sie ku tendencji metaforycznej, lirycznej, za-
patrzonej w piekno najprostszych ksztattow, w poezje barw?. Nie byl to
wszakze jedyny mianownik wyboréw formalnych i estetycznych — mozna za-
ryzykowac teze, ze taka postawa odpowiadata potrzebie tworzenia wartosci
afirmatywnych®, a zwigzany z nig liryzm byl w warstwie tematu, narracji
i formy szczegblng reakeja na doswiadczenia egzystencjalne, zwlaszeza lat
wojny, ktorej artysci doznali jako osoby dojrzewajgce lub dojrzale. Szczegol-
na, gdyz w kontek$cie ,,Arsenalu” trop egzystencjalizmu wigzano przede
wszystkim z wyrazng tendencja ekspresyjna: m.in. dzietami Izaaka Celni-
kiera, Marka Oberldndera, Jana Dziedziory, Jana Lebensteina, Jacka Sem-
polinskiego, Jacka Sienickiego, Barbary Jonscher oraz — o tym zapomnieé
nie mozna — Waldemara Cwenarskiego.

Prace wroclawian eksponowane w ,,Arsenale” stanowily pewna jedno$é,
ze wzgledu na tradycje modernistyczne, na jakich wyro$li (koloryzm i post-
impresjonizm w redakeji ich wroctawskich nauczycieli), wyb6r gatunkow
itechnik, a takze ustalanie wiasnych ,,poetyk”. Jan Chwalczyk w 1955 r. byt
reprezentantem zaréwno swojego pokolenia, aktywnym wspoéttworcg miej-
scowego Srodowiska artystycznego, jak i tworca podejmujacym juz od kilku
lat préoby odnalezienia wlasnego stylu w zakresie rysunku.

Po 1951 r. wypowiadat sie on w licznych akwarelowych studiach pejza-
zu, jednak réwnie czesto pracowat z wykorzystaniem tuszu, piéra, pedzla.
Chwalczyk rysownik [il. 4] to znakomity obserwator trafnie opisujacy forme
i kierujacy sie ku ré6znorodnym zrédiom inspiracji. Z archiwum jego prac
wydoby¢ mozna zatem studia tematéw i motywoéw sztuki dawnej [il. 5], jak
réwniez dowody fascynacji rysunkiem o malarskim charakterze, gdzie gest
stuzyt przektadaniu sugestii wzmocnionego §wiatiocienia na kontrast czerni
tuszu i $wietlisto$¢ karty papieru. Koncentrujgc sie na przedstawieniach fi-
guralnych, doskonalil Srodki wyrazu - ale postugiwanie sie precyzyjna kres-
ka, opanowanym gestem wiele méwi przede wszystkim o temperamencie
Chwalczyka poszukujgcego juz na tym etapie esencji ksztattu, sylwety, sto-
sunku oraz wtasciwych proporcji §wiatla i cienia. Uwage w jego wezesnych
pracach zwraca takze trafno$§é¢ charakterystyki postaci ludzkiej, a zwlasz-
cza twarzy. Gatunek portretu byt przez twérce wielokrotnie podejmowany
w polowie lat 50.

Na krétko przed otwarciem wystawy w ,,Arsenale” miala miejsce we
Wroctawiu na przetomie kwietnia i maja 1955 roku ,Wystawa przegladowa
malarstwa i rysunku Jana Chwatczyka”. Artysta zaprezentowal na niej ko-
lekcje swoich wezesnych prac olejnych?® cechujgcych sie ,,miesistq”, szeroka
plamg barwng oraz zestaw akwarel, ale istotng cze$cig tej prezentacji byty
takze rysunki tuszem i piérem. Jak mozna wnioskowaé na podstawie zapi-
séw katalogowych, byly to w przewazajacej czesci portrety lub kryptopor-
trety, niekiedy zwigzane z ,,zadanym” tematem: Staszek, Marysia R., Cygan
uczestnik M. D. K., Dziewczynka z zapalkami czy Pawik. Wypadkowa tej
prezentacji bylo skompletowanie prac na pokaz warszawski, gdzie domi-
nacja rysunku jako gatunku, ale tez zwigzanej z nim tematyki i stylistyki,
konsekwentnie wynikata z do§wiadczen lat poprzednich i éwcze$nie reali-
zowanych zadan.

24 M. Hermansdorfer, Wroctawskie im-
presje, op. cit., s. 9.

25 Sformutowanie przejmuje za K. Ka-
sprzak, Odtwarzanie portretu cztowieka
po katastrofie. Egzystencjalizm a ma-
larstwo polskie, [w:] Odwilz. Sztuka ok.
1956 r. Praca zbiorowa pod redakcja

P. Piotrowskiego, Poznan 1996, s. 60-
67), majac Swiadomos¢, ze autorka,
rozpatrujac kwestie egzystencjalizmu
jako nurtu filozoficznego i jego odbicie
w malarstwie polskim w okresie ,Arse-
natu”, kojarzy je generalnie z modusem
ekspresjonistycznym. Jednak biorac pod
uwage spotkanie w 1955 r. pokolenia
urodzonych okoto 1920 r., ktére wielo-
krotnie nazywano ,tragicznym”, wydaje
sie uzasadnionym widzie¢ w tym kontek-
Scie rowniez artystéw wroctawskich od-
wotujacych sie do tresciowej i formalnej
metafory.

26 Por.: Katalog wystawy przegladowej
malarstwa i rysunku Jana Chwatczyka,
[kat. wystawy], Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych oddziat we Wroctawiu,
Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw
okreg Wroctaw, Wroctaw kwiecien-maj
1955. Byty to prace, w wiekszosci obec-
nie zaginione, zatytutowane jako: Ciu-
chy, Od 16.00 do 22.00, Martwa natura,
Harcerka, Nie wieder Krieg, Str6z nocny
i Dziewczynka.
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27 Por.: ,Nowa Kultura. Tygodnik Zwiazku
Literatow Polskich”, rok VI, nr 33(281), 14
sierpnia 1955.

28 J. Lenica, Arsenat walczy o sztuke
socjalizmu. Z Ogélnopolskiej Wystawy
Mtodej Plastyki, ,Sztandar Mtodych”,

nr 247(1697) 16-17 pazdziernika 1955.
Artykut ilustrowany obok Mitki Jana
Chwatczyka reprodukcja obrazu Barbary
Jonscher Don Kichot (obecnie wt. Muze-
um Okregowego w Bydgoszczy).

2% Reprodukcje zamieszczono takze
w periodyku ,La Pologne”, Ne 9(13) 1955.

30 Les lettres francaises”, N 608, 23-29
février 1956.

31 t. I. [Tadeusz Lutogniewski], ,Les let-
tres francaises” o mtodych plastykach
wroctawskich, ,Gazeta Robotnicza”, 10-
11 marca 1956.

32 M. Hermansdorfer, Krzestawa, [w:]
Krzestawa Maliszewska. Wroctawskie
dziewczyny, [kat. wystawy], Wroctaw
2000, s. 24-24. Tekst publikowany pier-
wotnie jako wstep katalogu wystawy:
Krzestawa Maliszewska-Mazurkiewicz.
Rysunki z lat 1956-1959, Muzeum Na-
rodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1983,
a takze w: Krzestawa Maliszewska. Ma-
larstwo, [kat. wystawy], Biuro Wystaw
Artystycznych, Wroctaw 1991.

Niewatpliwie jednak dopiero w zwiazku z wystawa w ,,Arsenale” na-
zwisko Chwalczyka moglo staé sie szerzej rozpoznawane. Fakt wyréznie-
nia mlodego artysty — prezentujgcego zestaw pieciu figuralnych rysunkow
- poskutkowat kilkakrotna reprodukeja jednej z jego prac — portretu kobiety
zatytulowanego Mitka [il. 6)]. Publikacja rysunku towarzyszyla biezacym
omoéwieniom ,,0gélnopolskiej Wystawy Mtodej Plastyki”?’, dyskusjom na
temat charakteru wystawy, postaw moralnych uczestniczgcych w niej arty-
stéw i wyrazu artystycznego?® oraz prezentacji wydarzenia (jeszcze w 1955
roku) na forum zagranicznym?’. Najzywiej odebrang przez wroctawskich
»arsenatowcow” byta jednak publikacja natamach , Les lettres francaises”*.
Tekst ilustrowatly prace z festiwalowej wystawy — gtéwnie wroctawian - co
z satysfakcja odnotowywal Tadeusz Lutogniewski: W przedostatnim (608)
numerze paryskiego tygodnika , Les lettres francaises” na kolumnie poswie-
conej sprawom plastyki znajdujemy reprodukcje z festiwalowej wystawy
mlodych w warszawskim Arsenale. Na 6 zamieszczonych tam reprodukcji 3
przedstawiajq obrazy miodych twércéw wroctawskich: ,,Zime w Kocich G6-
rach” Alfonsa Mazurkiewicza, ,Mitke” Jana Chwatczyka i ,Chtopa z zabaw-
kami” Krzestawy Maliszewskiej®. Ksztaltujacy sie wéwcezas obraz Srodowi-
ska wroctawskiego moégt podsuwaé mysl o eskapistycznej Sciezce, na ktorej
znajdowalo sie wielu miodych artystéw, ktérzy zdaniem Mariusza Hermans-
dorfera Z tego, co doswiadczyli w zyciu, i z tego, co ich nauczono, zbudowali
Swiat inny, wyobrazony. Zbudowali enklawy spokoju, ciszy, krainy basnio-
we. [...] Poetyzujq, surrealizujq, nasladujg fantazje dzieci, ich fascynacje
kazda nowaq, nie znang, jeszcze forma, [...J%.

Jednak Mitka, a takze pozostate prace Chwalczyka, zajmowaty stosunko-
wo skromne miejsce w tak zarysowanej perspektywie. Bedgc portretem, pra-
cg jednoznaczng w formie, koncentrujgca sie na przedstawieniu i w duzym
stopniu realistyczna, nie nosita ona w sobie bynajmniej znamion przetama-
nia tradycyjnego warsztatu i siegniecia do nowoczesnych §rodkéw wypowie-
dzi. Uproszczenie formy, synteza zalezna od zastosowania ostrej, konturowej
kreski sq w zasadzie podstawg kreacji. Uwage zwraca wszakze precyzyjna
dyspozycja i mocne, jednorodne potozenie linii — postugiwanie sie przez
Chwalczyka ograniczonymi na swojej dtugosci odcinkami, ktére wyodreb-
niaja na plaszezyznie ksztalt glowy, obreb twarzy otoczonej zageszczonym,
wielokierunkowym szrafunkiem wloséw oraz rysy, mimike, a w efekcie
nostalgiczny charakter portretowanej-wyobrazonej osoby. Ekspersja tego
przedstawienia dopowiedziana jest poprzez stosowanie lawowania - rozpra-
szajacego niekiedy linie, bgdZ obecnego w postaci plam tak w partii twarzy,
glowy, jak i niejednorodnie pobudzonego pionowymi liniami tta, sugerujace-
go jaki$ kontekst przestrzenny. Oszczedno$é gestu dostrzezona takze w in-
nych pracach zestawu [il. 7] i pojawiajace sie skojarzenie z kaligrafig byty
sktadowymi krystalizujacej sie ,,poetyki” Chwatczyka. Je§li artysta jednak
nie ,,poetyzuje, surrealizuje” swoich portretow, rozciggajac nad nimi ,,strefe
cienia”, smutku i nostalgii, to wydaje sie, ze uzyskuje ja poprzez wspomnia-
ne uproszczenia, synteze wizerunkéw oraz nadanie charakteru przedstawia-
nym postaciom - zaréwno tym ,realnym”, opisanych imionami, jak i wy-
obrazonym, imaginacyjnym. W zestawie arsenatowym pojawit sie przeciez
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il. 6 Mitka, tusz, pioro, papier, 1955

wizerunek Kopernika, ktérego osobowa i historyczna dystynkcja byta w du-
zej mierze sprawg zartu przy niewatpliwych redukejach i umownosci formy.
Przykladami podobnych realizacji moga by¢ za$ rysunki Anka? czy Dziew-
czyna w kapiszonie®*, reprodukowane w éwczesnej prasie wroclawskiej.

7 serig wizerunkoéw arsenatowych wigzg sie takze prace z lat 1956-1959,
dowodzace dgzenia Chwatczyka do formy perfekcyjnej, maksymalnie zredu-
kowanej i cechujacej sie estetycznym wyrafinowaniem. Niemal kazdy znany
przykiad [il. 1, 9] byt przy tym ostatnig badZ jedna z ostatnich sekwencji wie-
loelementowego studium, prowadzacego do zatrzymania ulotnego, niekiedy
melancholijnego wyrazu modela. Delikatny dukt linii, a jednoczesnie jej ::S;(S)’F;;Z";Vlig'ggdm"' nr 46(240), 26-27
kontrastowa ingerencja w obszar jasnej karty nadawatly portretom tworzo-

. L, ., 34 ,Gazeta Robotnicza”, nr 294, 10-11

nym przez wroctawskiego artyste warto$¢ transparentnych opiséw twarzy, grudnia 1955.
potrafiacych zaskoczy¢ trafno$cig charakterystyki, a jednocze$nie oddzielo-
nych od rzeczywisto$ci, lirycznych poprzez swojg prostote i uogélnienie.

Zmodyfikowanie formy portretu jako precyzyjnej linearnej konstrukeji
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il. 7 Dziewczyna, tusz, pioro, papier, 1955

il. 8 Z cyklu Dzien jak co dzien,
monotypia, 1957

144/

odbyto sie takze w cyklu monotypii z 1956 r. zatytulowanym Dzief
jak co dzien® [il. 8]. Portrety, popiersia i postaci ludzi stworzone jedna
cigglg kreskg byty takze syntetyczne, ale miaty delikatniejszg forme,
»Zmiekczong” rozproszeniem kreski i strukturalnymi przetarciami
tla dookres$lajagcymi kontekst przestrzenny, jednak negujaca istotna
dla rysunkéw §wietlistos$c¢ i czysto$¢é podloza znang z poprzednich re-
alizacji. Serie te cechuje dekoracyjno$é¢ — wdziek nawet — cho¢ wydaje
sie ona raczej chwilowa manierg, naddatkiem, z ktérego Chwalczyk
szybko zrezygnowat.

Warto pamietaé, ze czestotliwo$é publikacji prac Chwalczykataczy-
1a sie w owym czasie z aktywnym udziatem artysty w waznych ekspo-
zycjach zbiorowych?® oraz statg obecno$cia miodej plastyki wroctaw-
skiej na tamach gazet codziennych. Obrazy, rysunki i grafiki Wandy
Golkowskiej, Alfonsa Mazurkiewicza, Krzestawy Maliszewskiej, Jo-
zefa Hatasa, Malgorzaty Grabowskiej, Zdzistawa Karpinskiego, Ireny
Hatkoiwielu innych wspéttworzyly ,,ikonografie” wroctawskiego dnia
codziennego, stajac sie dokumentami aktualnych wydarzen zycia ar-
tystycznego. Ilustracje ich prac towarzyszyly tekstom literackim lub
poetyckim, upowszechnianym réwniez za sprawg subskrypcji®’. Stala
publikacja rysunkéw Jana Chwatczyka w roku 1956 na famach pism
»Sprawy i Ludzie”, ,,Gazety Robotniczej”, a takze ,,Sygnaléw” oraz
W p6zniejszym czasie (w latach 1957-1960) na tamach ,,Po prostu”, ,,No-
wych Sygnaléw”, ,,Pogladéw” i ,,0dry” pozwala dzi§ odtworzy¢ cigg
zmian i wielo$¢ poszukiwan artysty w dziedzinie rysunku i bliskich
mu technik graficznych.

Najbardziej zaskakujgcym, bo réwnoczesnym wobec rysunkow
figuralnych, byt prezentowany - po raz pierwszy wraz z serig mono-
typii Dzien jak co dzienn w potowie 1956 roku - cykl Legenda Tatr
[il. 10]. Zaswiadczatl on o gotowos$ci Chwalczyka do eksperymentéw
przesuwajacych daleko granice dotychczasowej pracy, a jednocze$nie
o0 podejmowaniu aktualnego woéwczas problemu stylu: pojawiajacej
sie w Polsce fascynacji abstrakeja bezprzedmiotowa. Kompozycje te
réznig sie w swojej genezie plastycznej od zasady precyzyjnego kresle-
nia form i podzialtéw, upraszczania rysunku i wykorzystywania eks-
presji liryeznej kreski, bowiem Chwalczyk tworzy dzieta kojarzace sie
z technika tuszu lawowanego, lecz eksploatujace zmienne, nietrwalte
i delikatne medium. Tusze i substancje oleiste wprowadzane na po-
wierzchnie wody, oddzialujagce na siebie pod wplywem napieé¢ po-
wierzchniowych i odbijajgce sie na powierzchni natozonego papieru,
tworzyly niezwykle bogata i nieograniczona serie miekkich tonalnych
przej$é, ale takze spiecia ostrych, rysunkowych form rozdzierajacych
tworzace sie plany. Ruch zatrzymany na tafli wody, przemieszczanie
sie 1 melanz substancji stat sie jednocze$nie obrazem mechaniki two-
rzenia — procesu szerokiego lub punktowego wprowadzania kolejnych
pigmentéw, scalania lub rozbicia powierzchni za pomocg poruszen,
ktérym poddawany byt zbiornik z mieszajgcymi sie substancjami.
Kompozycje byly amorficzne, wielokierunkowe, z indukcyjnie wpro-
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il. 9 Rysunek, tusz, piéro, papier, 1956-1959
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il. 10 Cykl Legenda Tatr (12 kadrow), tusz, adhezja, papier, 1956
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wadzonymi i zwielokrotnionymi centrami-akcentami ksztattu i koloru lub
catkowicie ich pozbawione. Cigzenie, przesuwanie sie plam, mas i ksztal-
téw w potaczeniu ze zréznicowaniem elementéw malarskich i graficznych
decydowalo o indukcyjnej dynamice i ekspresji kolejnych sekwencji. Przy
zmianie techniki tworzenia i koncentracji uwagi na przeksztalceniach amal-
gamatu materii byt to jednak cykl, ktéry mial intencyjnie ,,poetycki” lub
nawet ,,narracyjny” charakter, a tym samym oddalat sie od ,,czystej abstrak-
cji”. Tytul nie byt przeciez przypadkowy i nadany wszystkim pracom post
factum. Realizacja tej serii okazala sie mozliwa dzieki znalezieniu medium
pozwalajacego na szybkie i trafne, w odczuciu artysty, uzyskanie licznych
formalnych wariacji wynikajgcych z obserwacji morfologii fascynujacego go
obrazu gorskiego. Legenda... miala by¢ opowiescig o genezie gor oraz na-
stepstwach zmieniajgcej sie i stabilizujacej materii. Proces tworzenia rysun-
kéw byt dla Chwalczyka symbolicznie tozsamy z dotarciem do genezy pej-
zazu Tatr, historig przemian wody i skal, gdzie formalny chaos pierwszego
kadru oznacza punkt wyjscia ku przekrojom i zréznicowanej sensualnosci
materii rejestrowanej na nastepnych kartach. Porzadek cyklu okre§lata jego
stala numeracja. ,,Opowie$§é” zaczynala sie od sugestii, iz na poczatku byto...
co$ nieokres$lonego i amorficznego, a mozliwym (cho¢ nieosiggalnym) kran-
cem stata sie kontemplacja mikrostruktur zawierajacych w sobie wszystkie
etapy tworzenia.

Legenda Tatr prezentowana w cato$ci pod koniec 1956 roku we Wrocta-
wiu, jak réwniez w Miedzynarodowym Klubie Ksigzki i Prasy w Poznaniu®,
byla przypominana w prasie stosunkowo czesto w przeciggu trzech kolej-
nych lat*®. Stata sie tez punktem odniesienia dla kolejnych, licznych reali-
zacji wykorzystujacych technike i efekty adhezji, takich jak LabedZ, Por-
tret wierzby czy Taniec muszkietera, a takze dla p6zniejszych serii bliskich
jej tematycznie i intencyjnie zatytutowanych Stwory (1960) i Magia Ziemi
(1962). Artysta ich warto$¢ wigzal z mozno$cig utrwalenia poprzez walor bar-
wy §wiatla, jego unieruchomienia i uczynienia zen statego elementu kreacji.
Organiczno$é i mobilno$¢é materii w kolejnych odstonach Legendy Tatr i ko-
lejnych adhezji wigze sie z kreacja cykli statycznego Swiatla*, co jest takze
argumentem dla wyrédznienia okresu lat 1955-1965 jako poprzedzajacego po-
wstanie kinetyczno-wizualnych uktadéw barwnych.

O znaczeniu tego cyklu w twoérczo$ci Chwalezyka pisala w 1965 roku
Hanka Ptaszkowska: Cykl rysunkow , Legenda Tatr”, powstalych w la-
tach 50-tych, trzeba uznaé w éwczesnej panoramie malarstwa za zjawisko
dosé wyjatkowe. Te rysunki byty o krok od informelu. Mozna powiedziec,
ze Chwatczyk dysponowal juz wowczas technicznymi sekretami materii
malarskiej — materii ozywionej*. Jednak Chwalczyk nie tworzy! abstrakcji
bezforemnej sensu stricte, gdyz malarska transpozycja motywéw inspiro-
wanych naturg konstytuowata zaréwno psychologiczny podtekst rysunkéw,
jak i podazanie ku figuracji i obrazom-przedmiotom, gdzie [...] biologiczna
tkanka materialna wylonila z siebie forme, ktéra zaczela wigzaé sie w or-
ganicznag catosé*. Z perspektywy czasu wida¢, ze doSwiadczenia serii legty
u podstaw uksztaltowania sie stylu-postawy Chwatczyka rozpoznanej przez
Mariusza Hermansdorfera jako ,neofiguratywizm”, poprzedzajgcego faze

35 Repr. np w: ,Sprawy i Ludzie”, nr
29(275), 28-29 lipca 1956.

36 M.in. Ogdlnopolska Wystawa Grafiki
Artystycznej i Rysunku (Warszawa 1956),
Wystawa Mtodej Plastyki Polskiej (Berlin-
Monachium, 1956).

37 (...) Pierwsza subskrypcja grafiki
wroctawskiej obejmuje prace pietnastu
plastykéw: Wilhelma Bauma, Wactawa
Brejtera, Jana Chwatczyka, Stanistawa
Dawskiego, Wandy Gotkowskiej, Stani-
stawa Grabczyka, J6zefa Chatasa [sic!],
Zbigniewa Karpinskiego, Stanistawa Ko-
pystynskiego, Pawta Raka, Witolda Tur-
kiewicza, Jerzego Witalisa, Andrzeja Wil-
la, Stanistawa Wojewédzkiego i Mariana
Wdjciaka. Cyt. za: Pierwsza subskrypcja
wroctawskiej grafiki, ,Sprawy i Ludzie.
Tygodniowy dodatek Gazety Robotni-
czej”, nr 47(293), 8-9 XIl 1956.

3% Wystawe anonsowata m.in. ,Gazeta
Poznanska”, rok IX, nr 283, 24-25 listo-
pada 1956, zamieszczajac reprodukcje
jednej z prac pod nagtéowkiem Sztuka
abstrakcyjna.

39 Wymieni¢ mozna tu publikacje w: ,,Po
prostu”, nr 41(403), 7 pazdziernika 1956;
,Gazeta Robotnicza”, nr 27(2666), sty-
czen 1957; ,Poglady”, rok Il, nr 15(22),
1957 oraz ,Zycie Literackie”, nr 24(490),
11 czerwca 1961.

40 Por.: Wanda Gotkowska, Jan Chwat-
czyk. Katalog wydany z okazji wystawy
40-lecia pracy twérczej w Muzeum Ar-
chitektury we Wroctawiu, [kat. wystawy],
Muzeum Architektury we Wroctawiu,
Wroctaw 1994, s. 24.

4 Jan Chwatczyk. Malarstwo rysunek,
[kat. wystawy], wstep H. Ptaszkowska,
Zwiazek Polskich Artystow Plastykow,
Biuro Wystaw Artystycznych Wroctaw,
20 stycznia-7 luty 1965.

42 |bidem.
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il. 11 Dwa ofttarze, techn. mieszana,
1957

4 M. Hermansdorfer, Neofiguratywizm
Chwatczyka, ,Odra” nr 4(50), kwiecien
1965.

44 U. Orlikowska, Spacerkiem po salo-
nach wystawowych, ,Stowo Polskie”,
nr 30(6119), 5 luty 1965.

/48/

naukowych spekulacji, intelektualnych poszukiwan i protokonceptualizmu.
Pomiedzy adhezjami z polowy lat pieé¢dziesiatych a obrazami-obiektami
opartymi o naturalny pierwowzor oraz réwnolegtymi wobec nich rysunkami

istnieje ciggto$é. Hermansdorfer akcentowal zdolno$é tworzenia przez arty-
ste poetyckich trawestacji Swiata organicznego i kreowanie dekoracyjnych
kompozycji z pieknym zestawem form, dziatajgcych walorami wylgcznie
estetycznymi — kompozycja, barwa, fakturg®. ,Wylaczno§é” dazenia do ja-
kosci estetycznych budzi¢ moze zastrzezenia, ale ,,poetycko$é” jest stalym
desygnatem éwcezesnego stylu Chwalczyka dostrzeganym np. przez Urszule
Orlikowska konstatujaca: [,,Legenda Tatr”, ,Magia Ziemi” i ,,Stwory”] Cy-
kle te pozwalaja, okresli¢ droge artysty: od szerokich uogélnien w ,,Legendzie
Tatr” do wyobcowania z rzeczywistosci konkretnych zjawisk, ktére same

w sobie stajq sie odrebna, upoetyczniong strukturg artystycznag*.
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Jesli jednak poszukiwaé w dorobku wroctawskiego artysty dziet — malar-
skich i rysunkowych — ktére byly tworzone jako wypowiedzi metaforyczne,
nalezy cofnaé sie doroku 1957, kiedy artystataczyl jeszcze elementy linearyz-
mu i informelu. W czerweu tegoz roku we wroctawskim Klubie Miedzyna-
rodowej Ksigzki i Prasy, w ramach Salonu Plastyki pisma ,,Nowe Sygnaly”,
mial on indywidualna wystawe malarstwa i rysunku* skladajaca sie z prac
posiadajagcych w znakomitej wiekszo$ci rozbudowane metaforyczne tytuty.
Obrazy — Mgla jest srebrzysta, Lato bywa puszyste, Dwa ottarze [il. 11], Szkie-
let — czasowa pozostatosé, Pajeczyny sq wiotkie, Jesien w szklance miodu
[il. 12], Uwiezione swiatla — podobnie jak Legenda Tatr zawieraly sugestie
figuralne i byly uzaleznione od autorskiego komentarza, wigzac swoja eks-
presje z werbalnym kodem: Malarstwo Chwatczyka jest abstrakcyjne, zwiq-
zane jednak cieniutkq nitkq poetyckiej metafory z literackim programem

il. 12 Jesien w szklance miodu,
techn. mieszana, 1957

ﬂ 4 Wystawa malarstwa i rysunku Jana
Chwatczyka, [kat. wystawy], Salon Pla-
styki ,Nowych Sygnatéw”, Klub Miedzy-
narodowej Ksiazki i Prasy we Wroctawiu,
czerwiec 1957.
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L 13 Kwitna drzewa,

tusz, pioro, papier 1957

il. 14 Pejzaz,
tusz, pioro, papier, 1957

ﬂ 46 W. Dzieduszycki, Mieszanka
Teatralno-Teleplastyczna, ,Zycie
Literackie”, nr 33(291), 1957.

47 M. Jurzak, Prywatne wrazenia
samotnego widza, ,Sprawy i Lu-

dzie”, nr 27(3123), 6-7 lipca 1957.

/50/

Jan Chwalezyk Kwilng drzewa

zawartym w tytule [...] Mimo pozornie afektowanych tytutéow, metafora jest inteli-
gentna i nie ma nic wspolnego z plaskaq, afektowana poza*, pisat o nich Wojciech
Dzieduszycki.

W charakterystyczny, jednakze emfatyczny sposéb, owe metafory prébowat
odezytywa¢ w Prywatnych wrazeniach samotnego widza recenzent Michal Ju-
rzak: Kazdy obraz z wystawy Chwatczyka jest materiatem do diugiej rozmowy
[...] Tym bardziej, ze odzwierciedla wyrazny stosunek artysty do nurtujgcych go
problemow, a stosunek ten jest charakterystyczny dla pokolenia, ktére reprezentuje
Chwatczyk. Ogromna cheé zycia, dgzenie do tadu i spokoju, skazone grozag i obawa,
tragedii?’. Taka emocjonalna lektura wplywala na ,widzenie” dziet, w ktérych np.

J. Chwalczyk — ,,Pelzat® — rysunck tuszemw.
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petne zycia zotcie nie mogaq sie przedostac przez krate tragicznych czerni,
ale istniejq i nie cheq gasnaé [...], a tto jednej z prac nie jest w stanie pora-
dzié sobie z utrzymujacaq je na wiezi pajeczynq. Jezeli graficzna kompozycja
odpowiada za minorowy ton dziet, to wlasnos$ci optymistyczne ma barwa,
jak radosna liryka dojrzalej zieleni [ktora] jest tylko skazona ostrymi biela-
mi jakiejs zimnej, nieprzyjaznej mysli, zas cieple zoétcie i oranze przy reszt-
kach zieleni i poczqtkach brgzu stwarzajq atmosfere osiqgnietego szczescia
i spetnionych zadan*.

Mimo podobnych metaforycznych tytutéw, rysunki — Stonce i Zelbeton,
Telegraficzna droga, Most jest elementem pejzazu, Katedra, Kwitng drzewa
[il. 13], Fajerwerki, Linia wysokiego napiecia, Radosne brzozy, Jablonie —réz-
nily sie od obrazéw olejnych forma i konstrukcja. Motywy pejzazowe sprowa-
dzone zostaly do minimum - cienka, ostra kreska tworzyta dekoracyjne, fine-
zyjne i ornamentalne formy, oszczedniejsze niz pojawiajace sie w rysunkach
publikowanych w prasie, takich jak Strumien ptynie szybko* czy Pejzaz®
[il. 14] wywodzacych sie z weze$niejszych, stopniowo syntetyzowanych i or-
namentacyjnie wzbogacanych studiéw z natury [il. 15-16]. Przesadnie brzmi
zdanie, ze za ich sprawa Chwalczyk wyzwolit sie ze strachu i grozy®, lecz ten
linearny modus stat sie kolejng istotng sktadowsq jego stylu. Jak zauwazat
Jerzy Cieslikowski: taka krescencja lapidarnie podana w niektérych jego
grafikach - linia powtarzajacych sie tukéw, mostu, elektrycznych drutéw??
byla czynnikiem spinajagcym opowie$§é obrazéw, ich ,wewnetrzng” prze-
strzen i rytm z obszarem starannie zaaranzowanej przestrzeni wystawien-
niczej, w ktorej rozwija sie jakby pulsujacy fryz® [il. 17-18]. Zmienia sie on
za sprawa kondensacji pionéw, poziomow i diagonali, wtloczeniem kompo-
Zycji w graficzne nerwowe piony wraz z ostroscia, lodowatoscia, wspinajqca,
sie po reglach i krawedziach, krajacych jak noz i pionowych uderzen biatymi

il. 15 Dolina Dunajca, tusz, piéro,
papier, 1955

4 |dem.
49 Poglady”, nr 15(22), 23 maja 1957.

50 Sprawy i Ludzie”, nr 31(312), 3-4
sierpnia 1957.

51 Ibidem.

52 ). Cieslikowski, Lato bywa puszyste,
,Synaty”, nr 25(37), 23 czerwca 1957.

3 Ibidem.
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il. 16 Kamienie sa owalne, tusz, pioro,
papier, 1956

4 Ibidem.

55 Poszukiwania formy i koloru. Wysta-
wa. Jerzy Boron, Jan Chwatczyk, Wanda
Gotkowska, Mieczystaw Zdanowicz, [kat.
wystawy], Centralne Biuro Wystaw Arty-
stycznych, Wroctaw, listopad 1957.

56 J. CieSlikowski, W pracowni Chwat-
czyka i Zdanowicza, ,Nowe Sygnaty. Ty-
godnik spoteczno-kulturalny”, nr 46(58),
1957.

57 P. Kajewski, Wibracje przestrzenne
i fakturowe, ,Nowe Sygnaty. Tygodnik
spoteczno-kulturalny”, nr 50(62), 1957.

sztachetkami, ale rowniez: lirycznej i wyciszonej faktury, skojarzen kolory-
stycznych i kwestii pamieci doznan innych zmystow - kleistosci, zapachu’®.

Takie rozwigzania Chwalczyk wydaje sie stosowacé raz jeszcze w 1957 roku
- wyzbywajac sie wszakze nadmiernego sentymentalizmu - gdy wraz z Je-
rzym Boroniem, Wandg Goltkowska i Mieczystawem Zdanowiczem Kkreuje
wystawe Poszukiwania formy i koloru®® odbierang jako manifestacje grupy
artystycznej rozpoznawanej pod tym samym mianem, drugiej mtodej forma-
cji wroctawskiej obok ,,Grupy X” (Maliszewska, Mazurkiewicz, Grabowska,
Hatas). Wystawa, zapowiadana w prasie jeszcze przed swoim otwarciem?,
byta skutkiem dazenia artystéw do wyjécia z kanonéw tradycyjnych poszu-
kiwan formy i koloru, miata tgczy¢ w jednej przestrzeni dziela rzezbiarskie
(Boron), formy i kompozycje przestrzenne (Zdanowicz), obrazy o reliefowym
charakterze zlozone ze zgeometryzowanych elementéw - klockéw (Gotkow-
ska) oraz ,taszystowskie” prace malarskie i kres§lone rysunki Chwalczyka.

W efekcie ekspozycja czworki wroctawskich plastykéow pod nazwq, ,,Po-
szukiwania formy i koloru” nie byta wystawq w tradycyjnym tego stowa
znaczeniu, to jest szeregiem obrazow pozawieszanych na scianach i ekspo-
natow poustawianych pod nimi. Jako catosé stanowila kompozycje, ktorej
poszczegodlne elementy taqczy wspolzaleznosé plastyczna®. Wroctawscy re-
cenzenci ekspozycje i jej zawarto$¢ uznali za bezprecedensowa, gdyz byta
[...] wystawag w calym tego stowa znaczeniu nowoczesnq. Poszukiwania
plastyczne [...] ztozyty sie na jedng z najbardziej ambitnych a przy tym
dojrzalych ekspozycji na przestrzeni powojennej historii plastyki wroctaw-
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il. 17 Rysunek, tusz, pioro, papier,
ok. 1957

8 M. Jurzak, Wystawa urzadzona, ,Spra-
wy i Ludzie”, 7-8 grudnia 1957.

59 [bs], Czterech wroctawskich nowo-
czesnych. Jerzy Boron, Jan Chwatczyk,
Wanda Gotkowska, Mieczystaw Zdano-

skiej®®, a jesli: Narzekalismy na brak kontaktéw ze sztuka nowoczesna — oto ‘{Vé‘; »Sprawy i Ludzie”, 16-17 listopada

je mamy. Dzieki czterem absolwentom wroctawskiej PWSSP. Mamy sztuke .

nowoczesng. Wtasng. Nie importowana®, co Piotr Kajewski podsumowat - ff;,';?ﬁ,vlf:‘n';e'f_frgi}it'pizggﬁzirf;3b-

- [...] poszukiwania, jakie nam autorzy na wystawie pokazali, Swiadczq, ze licznej inspirowanej doswiadczeniami
L. .. . 2260 architektury modernistycznej - przy-

z nowoczesnoscig we Wroctawiu jestesmy ,up date”, ¢wiecata jeszcze jednej ekspozycji gru-
Wracajac do Jana Chwalczyka i zestawu jego prac, Prawdopodobny, Epi- py, »Funkgji koloru i formy” z 1961 r.
log, Planigloby, Motto, Nitka horyzontu, Dwa swiaty, Plejada, Uklady, Cytat, EfszjztjfikzuciLgua:v'z;v’vviV:;fupzr ?l;;?zv :

jej ,protektoratem Komitetu Miejskie-
go PZPR” i przesunieciem akcentéw na
uzytkowo$¢ i spoteczne zaangazowanie:
Bedac pierwsza tego typu ekspozycja

w kraju, posiada znaczenie niemalze
pionierskie [...] (B. Pollak, Kolorowe
fabryki, ,Magazyn Tygodniowy”, maj
1961), a [...] o stusznosci tych poszuki-
wan najlepiej moze Swiadczy¢ dyskusja
wsrod eksponatéw, na ktérej przedsta-
wiciele ELWRO i Wroctawskiej Fabryki
Farb i Lakieréw zwrdcili sie do twércéow
wystawy o wykonanie projektéw rozwia-
zan kolorystycznych hal produkcyjnych,
zas przedstawiciel Fabryki Urzadzen Me-
chanicznych zaprosit ich do wspétpracy
przy projektowaniu nowej obudowy dla
obrabiarek produkowanych na eksport.
(A. Dzieduszycki, Wroctawski ekspe-
ryment, ,Zycie Literackie”, nr 24(490),

11 czerwca 1961); por. takze: Wystawa
»Funkcja koloru i formy”. Jerzy Boron, Jan
Chwatczyk, Wanda Gotkowska, Mieczy-
staw Zdanowicz, [kat. wystawy], Zwiazek
Polskich Artystow Plastykow, Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, Wroctaw,
maj 1961.

il. 18 Rysunek, tusz, pioro, papier, ok. 1957
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il. 20 llustracja do wiersza Dwie noce K. Koszut-
skiego, ,,Sprawy i Ludzie”, nr 51, 1958

IN\YI7
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5
w

il. 19 Diabelski mtyn, techn. mieszana, 1957 il. 21 llustracja do wiersza Trzy strony medalu

61 K. Koszutski, Dwie noce, ,Sprawy i lu-
dzie”, nr 51, 1958.

62 T. Rozewicz, Trzy strony medalu, ,Po
prostu”, nr 41, 1956.

154/

T. R6zewicza, ,,Po prostu”, nr 41, 1956

Dzwiek, Bon Vivant w dalszym ciggu nakazywaly widzowi metaforyczna
interpretacje kompozycji, w ktérych do gtosu doszedt tym razem szerszy, dy-
namiczny gest uzasadniajacy skomplikowang, cho¢ réwnocze$nie filigrano-
wa konstrukcje, zastosowang np. w obrazie Diabelski mtyn [il. 19]. Linearna
koncepcja tego zestawu jest bezposrednio czytelna w konteks$cie rysunkéw
[il. 22], w ktérych zwielokrotniona, szrafowana linia, a takze drobne odcinki,
kreseczki, dazyly do zbudowania krystalicznych, delikatnych konstrukcji.
Mozliwe, ze ta formuta byla zainspirowana rysunkami Paula Klee, ktérego
sztuka moglta by¢ dla Chwalczyka punktem odniesienia takze wtedy, gdy
w latach 1956-1958 tworzyt ilustracje tekstow poetyckich. Przyktadowo, ry-
sunki towarzyszgce wierszom Dwie noce Kazimierza Koszutskiego® [il. 20]
czy Tadeusza Rézewicza Trzy strony medalu® [il. 21], oparte sg o siatki linii,
niemal pajeczo rozpietych w ramach krystalicznych bordiur. Formy o walo-
rze odrecznej geometrii tworzone byly tak, aby zazebiaé sie ze sobg, wypel-
nia¢ zmienng mozaika ptaszczyzne i prowadzi¢ do swoistego horror vacui.
Przegladajac kolejne wroctawskie tytuly prasowe z drugiej polowy lat
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il. 22 Rysunek, tusz, pioro, papier, ok. 1957
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KAZIMIERZ KOSZUTSKI
GtOGOW

dlont

z if na p
‘pospieszny sie potoczyl
Izq u powiel

sierpniowy Swit

i kaizdym obrotem kol
unosit nas coraz szybeiej
w dwie przeciwne strony
krajobrazu

ku tobie

(Z cyllu: Tylke tobie)
Kazimierz Koszutski

rys. Jan Chwalczyk

il. 23 llustracje do wierszy Kazimierza
Koszutskiego, Stanistawa Skoneczne-
go, Urszuli Koziot i Mirona Biatoszew-
skiego

63 U. Koziot, Zardzewiaty wiersz, ,Sygna-
ty”, sierpien 1956.

SR e T

= . rys. Jan Chwatezylk
Stanislaw Skoneczny

Posrodku nocy

Wymawiam 1w noey slowo trwajoce wiekuiscie
re kaidym skrawku ziemi objetej ludzke mowq.
Matko! Gdy z drzew wiatr srebrny na droge strqea lideis,
szelest ich stysze jak szept sibw twoich nad mg glowg.
Szumi nod nami wszech$wiat gwiszd spadajacych wiewem,
nocami mi sie konie weigé $niq o grzywach z chmury.
Pedzq. A ponad nimi wicher przenosi drzewa
i dudni przestrzen, jakby gremialy kamienne géry.
Ty mnie prowadzisz drogg, a potem ciebie nie ma
Rozgladam sie, bezradnie stojac posrodku drogi,
Jak §lepiec cie rekami szukam wokolo obiema,
i wotam w pustke ciemng glosem ochrypiym z trwogi.

b A ty, znowu kolo mnie stoisz mioda na ganku

P i glaszezesz mnie po glowie, a ja sie bawie kotem
Jest jasny ranek. W sioricu rozkwite macierzanka
i para wrdbli dwierka w galezi ponad plotem.

Budze sie w §rodku nocy, my$li zbierajac senne,

a za oknami wiatr jest, deszezem o szyby dewoni.

I radodé mnie ogarnia, Ze jestes i ze bede

magt znéw ustami przylgngé do twych zmarszezonych dloni,

50., mozna zauwazy¢, ze artysta, przeznaczajac swoje prace ,na uzytek”
kacikéw poetyckich, eksplorowatl w ich ramach wiekszo$¢é realizowanych
przez siebie, prezentowanych na wystawach moduséw. Grafiki towarzysza-
ce utworom Kazimierza Koszutskiego, Stanistawa Skonecznego i Mirona
Biatoszewskiego [il. 23] stanowig przeglad ewoluujacych kompozycji pejza-
zowych i syntetyzowanych w linearne weduty form architektonicznych. Nie
s to odosobnione przypadki: rozdzielno$ci w gruncie rzeczy tekstu i obrazu,
a spojenia ich na zasadzie raczej luznych werbalnych skojarzen, przy wykre-
owaniu wspélnego nastroju i sugerowanej symetrii formy wiersza i obrazu.
Chwalczyk rysownik nie podporzadkowywat sie tresci poezji, lecz precyzyj-
ny, ornamentalny charakter rysunkéw odnosit takze do graficznej struktury
wierszy, wzbogacajac niejednokrotnie siermiezng typografie tamanym ryt-
mem wedrujacych linii, naglym zageszczniem kreski konstruujacej prymi-
tywizujgce formy lub tworzgc winiety umieszczone jakby poza kontekstem
utworéw i grafiki calej gazety.

Mozna znalezé wszakze przyktady rysunkéw-ilustracji Jana Chwalczyka,
ktére wspodibrzmig znakomicie z éwezesng miodg liryka, a wystudiowana
precyzyjna forma portretu - jakg pamietamy z epoki ,,Arsenatu” - posiada
niezaprzeczalnie swéj indywidualny charakter. I tak, meandrujacy, tamiacy
sie dukt piéra buduje uproszczony, cho¢ niepozbawiony decorum, melancho-
lijny wizerunek dziewczyny wienczacy kolumne Zardzewiatego wiersza Ur-
szuli Koziol%, ktory nasyca sie niewesolymi mys$lami podmiotu lirycznego:
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Urszula Keziet

Zardzewialy
wiersz

Rdzowe mysli z uporem mnie tocza.
Wyssezerbily mi dni juz i noce,

az sie zwezil widnokrqy oczom

i wybujat méj czas bezowocnie,

Czy ufnoici, czy goryczy wiecei
we mnie takiej smutnej i rdzqwej?,
Ma brunatnej tarniny cierpkosé,
serce w czas niepogody dojrzale.

ZBRODNIE

Zralesli :

na Pokorne

miedzy gruzami a gmmiﬂ
Usta zapiete na agrafke
Od kapeluszd, ;
Pochowali no kalwitdskin,
Brame. trzeba buto zamknad,
Przesadzali

mur
tak szli ma gréb patrzed.

T S i NIEOSTROZNOSC

preed skarleniem latwym ocalié
i odnaleié chee takie dionie
€0 oczyszczq 2 rdzawych plam pamigd:

sierpien 1956,
rysunki Jany Chiwdlezula

Rdzawe mysli z uporem mnie toczq.
Wyszczerbity mi dni juz i noce,
az sie zwezit widnokrgg oczom
1 wybujat moj czas bezowocnie.

Czy ufnosci, czy goryczy wiecej
we mnie takiej smutnej i rdzawe)?
Ma brunatnej tarniny cierpkosc,
serce w czas niepogodny dojrzale.

Chce w nim jasny, gorqcy ptomien
przed skarleniem tatwym ocalié

1 odnaleZzé chce takie dtonie

co oczyszcza z rdzawych plam pamieé.

Pod koniec lat 50., zblizajac sie ku radykalnemu przeformutowaniu swoje-
go programu artystycznego i ustanowienia nowych priorytetéw, Jan Chwai-
czyk grafik, rysownik, byt zatem mocno zwigzany z pokoleniem twércow po-
szukujacych ekspresyjno-lirycznych sposobéw wypowiedzi. Fascynujac sie
taszyzmem, wigczyl sie w nurt moze nieco prowincjonalnego egzystencjali-
zmu, nakazujacego jednak docenia¢ utamki, strzepy i rewelacje najblizsze-
go mu $wiata, ktére objawily sie w,,poetyzujacych” modusach jego prac. By¢

Po grzybach

2aczeli umierad:

dwoje dzieci .

ojciec maltka — jeszeze nie
czekaja z pogrzebem
Iudzie zabijajq ste o mieszkanie.
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il. 24 Rysunek, ekolina, pioro,
papier, 1982-1983
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%4 Wystawa prac plastycznych Jana
Chwatczyka, [kat. wystawy], wstep

K. Gtaz, Klub MPiK Watbrzych, Watbrzy-
skie Towarzystwo Kultury, 15.X11.1958

- 15.1.1959.
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moze dlatego analizujac jego rysunki, nalezy da¢ wiare stowom Kazimierza
Gtlaza - z racji przyjazni, ale takze artystycznego partnerstwa — piszacego
w 1969 r. o wroctawskim arty$cie w duchu jakze odmiennym od pézniejszego
racjonalno-intelektualnego kanonu: Swiat w twérczosci Jana Chwatczyka
mimo pozornego nietadu budowany jest z ogromnaq precyzja i wrazliwoscia,
wrazliwosciq artysty czulego na kolor i forme przedmiotéw zwyktych, ktore
na plaszczyznie papieru rodzq sie na nowo i nabierajq zycia, by walczyc
o0 istnienie w czasie®.

IV Za intelektualng kurtyna

Majac w pamieci dwa odmienne okresy twoérczo$ci Jana Chwalczyka, chce
powrdci¢ dowyrazonego na wstepie przekonania, iz przenikanie sie moderni-
stycznych korzeni oraz pierwiastkéw awangardowych jest w przypadku tego
artysty zaréwno desygnatem jego osobowosci, jak i tendencji wspélnych dla
pewnej cze$ci Srodowiskawroctawskiego-tej, ktéra okoto potowylat 60. XX w.
wykonata zwrot w kierunku sztuki pojeciowej, konkretnej, konceptualnej.
Wazne, iz sztuka Chwalczyka nie doznata przy tym radykalnej kawitacji. De-
cydowal o tym, moim zdaniem, zaréwno dystans artysty do swojej pracy, jak
i wielorako§¢ podejmowanych przezen dziatah artystycznych oraz gotowos§é
przystuchiwania sie réznym dyskursom na temat jego sztuki i wigczanie ich
elementéw we wlasng teorie. Pojawianie sie rysunku figuratywnego, w czasie
gdy abstrakcja, a p6zniej sama idea-pojecie wydawaly sie warto$ciami final-
nymi, dowodzi §wiadomos$ci Chwatczyka dualistycznego zréznicowania, ale
i ciggtosci jego drogi tworczej. Warto w tym wladnie miejscu przywoltaé glos
Janusza Boguckiego, ktéry w 1969 roku skonstatowat zachodzacg ewolucje
sztuki Chwalczyka, jej ciaglosé i kolejnosé, piszac: Droga Jana Chwatczyka
ku realizowanym w ostatnich latach obiektom wizualnym byta konsekwen-
tna 1 uparta, ale niespokojna i diuga. Od sktonnosci ekspresjonistycznych
wlasciwych generacyji ,,Arsenatu” przez dociekliwe badania formy i natury
- artysta dochodzi stopniowo do ujarzmienia pobudliwej emocjonalnosci tej
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il. 25 Rysunek, ekolina, pioro, papier, 1982
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65 Cyt. za: Jan Chwatczyk, Roman Opatka,
[kat. wystawy], wstep J. Bogucki, Galeria
Wspbdtczesna, Klub Miedzynarodowej
Prasy i Ksiazki ,Ruch”, Warszawa, maj-
czerwiec 1969.

wizji: jej formy pierwotnie drapiezne, kolczaste, powiktane ulegajg z czasem
szczegolnego rodzaju dematerializacji. Energia, ktéra sie w nich przejawia-
ta, opanowana zostaje dyscypling Scistq bliskq mysleniu naukowemu, wcie-
lona w osobliwg, gre zjawisk wizualnych na instrumentach o przemyslanej
budowie i wysokiej czutosci®. Twierdze, ze ,,wysoka czulo$¢”, jako cecha
dystynktywna tworczo$ci wroctawskiego artysty, nie zostata zanegowana
réwniez w latach nastepnych.

Obecno$¢ na tegorocznej wystawie ,,Portrety i autoportrety I1” rysunkéw
z poczatku lat 80. byta zatem nieprzypadkowa i uzasadniona. Stanowig one
Iacznik pomiedzy dwoma epokami prywatnej historii artysty. Wraz ze zrea-
lizowanym w poczatkach stanu wojennego cyklem Zielnik z Czarnkowa, za-
wierajacym reminiscencje Legendy Tatr i kompozycji adhezyjnych, a przede
wszystkim precyzyjne linearne studia polnych ro§lin - traw i zié1, przypo-
minajacych klasyczne botaniczne kolekcje i ich graficzne, modernistyczne
czy nawet secesyjne kompozycje inspirowane naturg, wydaja sie réwnowa-
zy¢ intelektualne, ale i liryczne watki twérczo$ci Chwatczyka. Wynikajace
z obserwacji natury [il. 24-25] (pleneréw Stawéw Milickich) gry reflekséow
Swiatla na wodzie, ziemi i w powietrzu sg powrotem do figuracji i kompo-
zycyjnych pierwocin. Analize za$ transparentnego, przejrzystego medium,
jakim jest §wiatlo obecne juz na samych kartach papieru, prowadzit Chwat-
czyk niezwykle systematycznie. Kre§lac barwne kontury rzeczy, prowadzac
W wywazony sposéb §lady narzedzia i rozjasnionej ekoliny, budowat formy
wewnetrznie zageszczone, genetycznie graficzne, ale niezwykle delikatnie
emanujace barwg i poetycka atmosfera. W pracach tych widaé¢ réwniez po-
wroét Chwalczyka do jego wezesnych inspiracji kaligraficznym stylem japon-
skim, motywami, tematami i kompozycjami orientalnych grafik, tak inspi-
rujacych artystéw europejskich i polskich na przelomie XIX i XX wieku.
Wydaje sie, iz wyjScie artysty poza jezyk ,,scjentystyczny” pozwolito mu na
bardziej osobistg i poetycka interpretacje $wiatla. To odstoniecie — choc¢by
na moment — formalnej i intelektualnej kurtyny stwarza, moim zdaniem,
mozliwo$§¢ dostrzezenia waznych, powracajacych jako$ci: stonowanej eks-
presji, wywazonej emocji i pozbawionej sentymentalizmu liryczno$ci, czego
rysunki Jana Chwalczyka nieustannie dowodzg na rézne sposoby.

dr Andrzej Jarosz
Adiunkt w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Zainteresowania badawcze autora dotycza sztuki wspétfczesnej i malarstwa polskiego modernizmu.

Zrodta ilustracji:

-il. 2 - fot. A. Jarosz

-il. 1, 3,4, 8,9, 10, 11, 12, 17, 18, 19, 22 - fot. archiwum Jana Chwatczyka

-il. 5,7, 15, 16 - fot. J. Stoktosa

- il. 24, 25 - fot. M. tanowiecki, Muzeum Architektury we Wroctawiu

-il. 6, 13, 14, 20, 21, 23 - repr. za: ,La Pologne”, ,Sprawy i Ludzie”, ,0dra”, ,Sygnaty”,
».Nowe Sygnaty”, ,Poglady”, ,,Po Prostu”
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Summary

ANDRZE]J JAROSZ / Jan Chwatczyk’s lyrical drawings

Jan Chwalczyk (born in 1924) is one of the most important representatives of
Wroctaw artistic milieu, having been active continuously since he graduated from
the PWSSP (Fine Art Academy) in 1951. He took part in the ‘Arsenal’ exhibition
(1955), co-created the Group ,,Poszukiwanie Formy i Koloru” (‘Search for Form and
Colour’) and ,,Szkota/Grupa Wroctawska” (‘Wroctaw School/Group’), he is related
foremost to conceptual trend and concept art. Since 1965 and his taking part in
‘1st International Biennale of Space Forms’ in Elblag his art has been connected
with academic and theoretical programmes, and spatial constructions have been
thought to research the nature of light and colour. Recognising the artist — as an
avant-gardist who performs an original version of op-art, creates forms in gallery
and public spaces, approaches impossible art and is active in mail-art - is connected
with his work and participation within ,,Sympozjum Wroctaw’70” (1970).

His art, however, has earlier modernistic roots. Between 1951 and 1965 the artist
created oil paintings, watercolours but most of all many drawings. Introducing
them in 1955 allows us to speak about Chwalczyk’s figurative, synthetic style and
also about the metaphorical, poetical and lyrical character of his art at that time.
Chwatczyk used to create drawings depicting landscapes, portraits; these were fol-
lowed by abstractions, where linearism and caligraphism combined with tachism
inspirations. The cycle of ‘The Legend of The Tatra Mountains’ (1956) is one of the
first examples of ‘formless abstraction’ in Wroclaw. Metaphorical interpretation of
his drawings depended also on inspiration with a word — both in autonomous works
and in illustrations to poetical texts published in the 1950s and 1960s in ,,Nowe
Sygnaly”, ,,Sprawy i Ludzie” and ,,Odra” magazines.

Chwatczyk’s two attitudes — the traditional and the avant-gard ones — intermingling
with each other can be seen in his recent individual exhibitions. Within ,,Portre-
ty i autoportrety II” (‘Portraits and Self-Portraits II’) exposition (The Museum of
Architecture, Wroctaw, April-May 2009), among the others, one could spot the se-
ries of ‘lyrical drawings’ from the beginning of 1980s, which resembled oriental-
ism-like works from the turn of the nineteenth century with their perfect linear
forms, both colourful and full of light. They were accompanied by new spatial re-
leases emanating softly with colour and light — the most important medium in Jan

Chwalczyk’s art.
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