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Sylwia Swistocka-Karwot

Zdegradowany pejzaz*

Recenzja wystawy Laury Paweli we wroctawskim BWA

No, I don’t, glosita jedna z prac Laury Paweli pre-
zentowana od 22.01-14.03.2009 r. we wroclaw-
skim BWA.

Yes, I do - pomy$latam, bo lapidarno$é, celno§é
1 klarowno$¢ pokazywanych prac nie pozwolita mi
koto nich przej$¢ obojetnie.

Gorole raus, ztowrogo glosit neon nad moja glo-
w3, kiedy wchodzitam w przestrzeh wystawienniczg
pierwszej z sal. A poniewaz nie bytam przedstawi-
cielem niepozadanej grupy spolecznej, czulam sie,
jakbym byta na swoim miejscu, wkroczytam w ob-
szar uwodzacych mnie znaczen. Szybko dostrzegtam
aspekt desperacji, jaka musiata sta¢ sie udziatem
autorki prac powstatych w cato$ci w 2008 r. z wyjat-
kiem jednej stworzonej in situ juz w roku 2009.

CONFESSIO?

Laura Pawela przezyla/przezywa niemoc twoércza.
A moze tylko méwi o niej, jak o pewnym niezwigza-
nym z jej osobg abstrakcie o cechach ewokujacych
treSci o wiele bardziej uniwersalne. Obie tezy wyda-
ja sie prawdopodobne, dlatego w ponizszym artykule
nie unikne odwotan zaréwno do uniwersalistyczne-
go obszaru znaczen, jak i tych podyktowanych su-
biektywnym aspektem tychze.

Stan niemocy nie jest stanem pozadanym. Jesli
Laura Pawela takowy przezywa, to w obliczu wszyst-
kich zaprezentowanych prac wydaje sie, ze jej pub-
liczne wyznanie — przyznanie sie do takiego stanu

YIA

il. 1 No, I don’t, wegiel, 2008

paenitentia (tac. pokuta), ktérag bylo wystawienie
owocoéw niemocy we wroclawskim BWA. Mielismy
bowiem do czynienia z wystawa, ktérg mozna in-
terpretowa¢ w kategoriach spowiedzi tworcy, pod-
danego bezlitosnemu biegowi czasu i parabolicznie
w stosunku do niego przebiegajacych linii pozadan,
oczekiwan wobec siebie samej jako artystki i swego
potencjatu tworczego.

Cata prezentacja jest intymnym wyznaniem - No,
I don’t - ,nie, ja nie”, jakby w domy§le ,,nie, ja nie
moge” - moéwi artystka zawieszonymi na bizuteryj-
nych tancuszkach literami wyrzezbionymi w weglu
kamiennym. Krétka angielska riposta ma charakter
confessio (ac. wyznaje). ,,Wypowiedziane” w prze-
strzeni publicznej nabiera cech performatywnych?,
rozwijajagcych to stwierdzenie w proces tworczy,
przynoszacy realne skutki w postaci zgromadzo-
nych w galerii dziel, majacych zdolno$¢ kreowania

! Moja propozycja tytutu odnosi sie zarowno do dostrzeganego z dzisiejszej perspektywy problemu degradacji wartosci w obszarze wspétczesnej
kultury, jak i problemu dostrzezenia tych wartosci oraz zdegradowanego krajobrazu Gdrnego Slaska, ktdéry stanowi tto wyrazonych plastycznym

jezykiem rozwazan Laury Paweli.

2 Sformutowania ,performatywny” uzywam w znaczeniu, jakie nadaje temu terminowi filozofia analityczna czy filozofia jezyka. Za J. L. Austinem
przyjmuje rozumienie wyrazen performatywnych, jako spetniajacych, stwarzajacych realne skutki (tzw. wypowiedzi - czyny). Znaczenie to nie ma
nic wspoélnego z coraz czesciej spotykanym wariantem rozumienia tego sformutowania, ktérego zrédtostéw wywodzony jest od ang. perform - grac,

wykonywac, przedstawiac.
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NO, I DONT

il. 2 No, I don’t, wegiel, 2008

il. 3 Caspar David Friedrich, Wedrowiec nad morzem mgiet,
ol./pt., 1818

rzeczywisto$ci - jakby chwilowo i z wyboru — artyst-
ki wyalienowanej, pozostajacej poza obszarem sztu-
ki, bo tworzacej nie w demiurgicznym akcie kreacji,
a akcie kreacji jakby negatywnej, bo akcelerowanej
niemocyg tworczg, brakiem pomystu, rodzajem twor-
czej ignorancji, zapasci. Ex definitione wiec jakby
odrzuconej, niechcianej, niepozgdanej.

TAEDIUM VITAE - KU ROZPACZY

Artystka prezentuje na wystawie prace, ktérych akt
stworzenia miat wiecej wsp6lnego z ideg recyclingu
niz romantycznym creatio (fac. tworzenie), kiedy
udzielona arty$cie demiurgiczna moc pozwala wy-
krzesac te boska iskre determinujgcg wzniosly® cha-
rakter dzieta. Poniewaz Laura Pawela wprowadza do
dyskursu romantyczne motywy, zapozyczone z obra-
z6w znanego powszechnie z historii malarstwa euro-
pejskiego niemieckiego romantyka - Caspara Davida
Friedricha - ikony romantycznego malarstwa pejza-
zowego, tym samym konfrontuje idealizowang dzieki
emotywnym walorom postawe romantykoéw z posta-
wa poddanego szeregu heteronomii wspéiczesnego
Swiata artysty. Odwolanie sie do reprezentatywnych
dla twoérezosSci C. D. Friedricha motywéw bezmiaru
przestrzeni i majestatu gér z obrazéw Wedrowiec
nad morzem mgiet, 1818 oraz Kobieta przed zacho-
dzacym storicem, 1818 znajduja swoje odniesienie
w pejzazu rodzinnych stron artystki (okolice Rybni-
ka na Gérnym Slasku), gdzie akcenty hierarchiczne
rozpo$cierajace sie przed i ponad horyzontem znacza
ukos$ne linie zboczy hald?, poprzemystowa lub wcigz
uzytkowana architektura kopaln i koksowni, lasy
kominéw i kopalnianych szybéw (trzy uktadajace
sie w rodzaj fryzu prezentacje wideo - Friedrich/Ry-
szard III/Kobieta, 2008).

Podobnie jak prace wielkiego romantyka, filmy
Laury Paweli wyréznia swoisty bezruch i klimat
kontemplacji — sg to tzw. stills - rozciggniete w cza-
sie sekwencje pozbawione jakiejkolwiek akcji. Ar-
tystka wciela sie w nich w role spogladajacego w dal

3 Kategorie wzniostosci (sublime) ok. pot. XVIII w. do estetyki wprowadzit Edmund Burke. W tym samym czasie w poezji angielskiej rozstawiat ja James
Thomson. Kategoria ta, wywiedziona na potrzeby nowatorskiego rozumienia problemu Swiatta w malarstwie, oznaczata woéwczas swoisty sensualizm
implikujacy ujmowanie natury i sztuki w dwdch najwazniejszych dla tego czasu kategoriach sublime i picturesque (wzniosto$¢ i malowniczos¢).

4 Na jednym z filméw prezentowanych na wystawie widzimy jedna z najwyzszych hatd w Europie - Hatde Ryduttowska (407 m n.p.m.).




il. 4 Friedrich, Ryszard III, Kobieta, film wideo/DVD, 2008

oczyma duszy obserwatora, ktéremu ukazuje sie po-
wtarzajacy kompozycyjny zarys z obrazéw wielkiego
romantyka, zdegradowany i jednocze$nie cze$ciowo
juz zrekultywowany pejzaz goérnoslaskiej rzeczywi-
stosci (Friedrich/Kobieta). Na pozér zwyczajny widok
skrywa w sobie elementy, ktére niepokojg. W pracy
Friedrich tuz obok pierwszoplanowej postaci z ziemi
zlowieszczo wydobywa sie ledwo dostrzegalny, przy-
pominajgcy o procesach zachodzgcych pod poktada-
mi ziemi §laskiej dym. Ziemi usypanej z powstatych
w wyniku eksploatacji wegla, wcigz zdolnej do samo-
zaplonu skatly plonej, ktéra z czasem przemienia sie
w popi6t i zuzel. W kolejnej pracy nalezacej do tryp-
tyku (Kobieta) umieszczona w analogicznym - ze
wzgledu na charakter - pejzazu, odwrécona tytem
do widza posta¢ trwa z rozpostartymi ramionami,
jak odziana w suknie szekspirowska Julia, o§wiece-
niowa erudytka czy apokryficzna §wieta — meczen-
nica dzierzaca w dloniach atrybuty swej §wietosci
i meki zarazem - wpisujace sie w jej dlonie obiekty
z linii horyzontu - komin i zabudowania, z perspek-
tywy odbiorcy dzieta wygladaja jak ptongca Swieca
i ksigzka trzymane w dioniach tytulowej bohaterki.
Cato$¢ dopetnia centralny obraz (Ryszard III) - Kkil-
kusekundowy film z przedstawieniem wypelniajacej
caly ekran poczernionej sadza twarzy artystki szep-

czacej stowa: ,,Beshrew me, cousin, which didst lead
me forth of that sweet way I was in to despair”, ktore
za Jarostawem Iwaszkiewiczem® Laura Pawela ttu-
maczy jako: ,,Przeklenstwo Ci, bracie, ktéry§ mnie
zepchnal z wygodnej drogi mojej ku rozpaczy”. Cy-
tat pochodzi z tekstu dunskiego filozofa Sgrena Kier-
kegaarda Choroba na $§mierc (Sygdommen til Dgden,
1848), w ktérym autor, z wlaSciwego wszystkim jego

il. 5 Caspar David Friedrich, Kobieta przed zachodzacym storicem,
ol./pt., 1818

5 S. Kierkegaard, Bojazn i drzenie. Choroba na Smier¢, ttum. Jarostaw lwaszkiewicz, Poznan 1995, s. 38.



S Quart Nr 2(12)/2009

/88/

il. 6 Friedrich, Ryszard III, Kobieta (fragm.), film wideo/DVD, 2008

pismom - chrzeS$cijanskiego punktu widzenia - roz-
waza problem $§mierci duchowej. Wedtug prekursora
filozofii egzystencjalizmu najbardziej dotkliwg dla
duszy chorobg jest rozpacz; potrafi ona doprowadzi¢
czlowieka do ostatecznosci — do duchowej $mierci
wlas$nie. Rozpacz, jak méwi filozof, jest choroba na
Smier¢, jest chorobg ducha i jazni, i jako taka moze
mie¢ trojaki charakter: rozpacz, ze sie nie jest Swia-
domym swej osobowosci (ten rodzaj rozpaczy nazy-
wa rozpaczg niewla$ciwg), rozpacz, ze sie nie chce
by¢ sobg i rozpacz, ze sie sobg chce by¢ wiasnies.

Ta swoista triada by¢ moze lezy u podstaw tryp-
tyku Friedrich, Ryszard III, Kobieta. Laura, jakby
za filozofem przyjmuje teze, ze tylko uwolnienie sie
z rozpaczy oznacza zbawienie, a dla artysty oznacza
powrét do raju pelnego twoérezej inspiracji, do oazy
spokoju, ktéra pozwala przemierzaé¢ obrang droge
w zgodzie z wlasnym ja. W tytule tryptyku pojawia
sie réwniez imie Ryszarda III. Panujagcemu w Anglii
przez zaledwie dwa lata drugiej pot. XV w. krélowi

za Williamem Szekspirem przypisuje sie zabdjstwo
swojego poprzednika Edwarda V i jego brata, kto-
rego chore ambicje i rzadza wiadzy popchnely do
straszliwych wielokrotnych zabdjstw. Takim uczynit
go w swojej sztuce stynny stratfordezyk i taki jego
obraz powszechnie przetrwat do dzi$§ - obraz demo-
na, uciele$nienia wszelkiego zta i zwyrodnienia.
Kierkegaard inspirowal sie pismami Szekspira.
Dla obu wspélny byt watek chrze$cijaniski, watek
milo$ci oraz watek rozpaczy. Ten ostatni, zaposred-
niczony przez pisma obu, w sposéb szczeg6lny inspi-
ruje artystke. Zastanawia sie ona nad problematycz-
nym aspektem nie tyle bycia, ile bywania artysta
oraz czasem p o mie d zy. Pomiedzy oznacza okres
wyj$cia poza ramy spolecznie przyjetych norm obo-
wigzujacych w obszarze sztuki, okres bycia niezrozu-
mianym, nieakceptowanym lub okres niemocy twor-
czej. Realizacja pragnien artysty, projektow, dziet
w duzej mierze zalezy od pewnych warunkéw ze-
wnetrznych. Uswiadomienie sobie mozliwo$ci utra-

6 Za gtéwny watek przywotywanych tu rozwazan Kierkegaarda mozna uznaé pejoratywnie rozumiany problem rozpaczy, ale w tekstach filozofa
wyczuwalny jest tez rodzaj fascynacji, swoistego przywiazania do niej, zamitowania do podobnych stanéw ducha. Watku tego artystka jednak nie

podejmuje, por. S. Kierkegaard, op. cit., s. 166-176.
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il. 7 Friedrich, Ryszard III, Kobieta (fragm.), film wideo/DVD, 2008

ty tych warunkéw powoduje w artyscie stan rowno-
znaczny z lekiem. Lek rozciggniety w czasie impliku-
je poczucie rozpaczy. Kierkegaard, w pewnym sensie
cate jego zycie, podobnie jak i zycie upokarzanego
w dziecinstwie Ryszarda, ktéry w wieku miodzien-
czym przeistacza sie w surowego kata, a takze zycie
samego Caspara Davida Friedricha, ktéry po okresie
wielkiego rozglosu i stawy, zywym zainteresowaniu
kolekcjoneré6w popada nieodwolalnie w nietaske
krytykéw zarzucajacych mu staromodne malowanie
- dostarczajg Laurze Paweli $wietnego materiatu
do rozwazan zaréwno nad kondycjg wspodlczesnej
sztuki/kultury, ale réwniez wspoélczesnego artysty,
jak i analizy stanéw, ktérych do§wiadcza w przebie-
gu swojej pracy tworczej. Artystka prorokuje jakby
zlowroga paralele - tak jak w przypadku C. D. Frie-
dricha odrzucenie i brak aprobaty ze strony odbior-
cOw poglebia stres, pesymizm i rozpacz wyrazanych
coraz czestszymi napadami wé$ciekto$ci i furii, tak
stany te moga sta¢ sie udzialem kazdego artysty,
jej samej, ktéra po okresie artystycznej prosperity

w latach 2004-2005 wpada by¢ moze w przystowio-
wy letarg tworczy, kiedy jej udzialem staje sie stan
watpienia o sensownos$ci swojego tworzenia, swojego
bycia artystka.

Fascynacje tematem rozpaczy potwierdza réwniez
wskazowka, jakg daje nam artystka, ukazujac siebie
tuz obok mamy zagtebionej w lekturze ksigzki Emi-
la Ciorana, z ktérej fragment ,,ulecial” ponad glowy
obu kobiet, sugestywnie dookreslajac stan ducha ar-
tystki: ‘and I have no hope’.

Podszyty nihilizmem rys odnajdujemy réwniez
w kilku kolejnych prezentowanych na wystawie
pracach. Oto artystka przedstawia nam krwawigcg
glowe, fragment pochodzacej najprawdopodobniej
z pocz. XX w. rzezby. Obiekt znaleziony, pozbawiony
kontekstu, jak glowa szyi, symbolizujacy by¢ moze
krwawigcg sztuke, bo odrzucong, sponiewierang,
zrzucong z piedestatu, zdegradowang, ale tez zakla-
mang, obtudna, szafujgcg warto$ciami wedle ,widzi-
misie” historii. Obok odnajdujemy budzace absmak
i jakby na przekér temu odczuciu wlozone w nie-

7 Emil Cioran, Na szczytach rozpaczy, ttum. Ireneusz Kania, Warszawa 2007, s. 102.
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il. 8 Heart, wegiel, 2008

zwykle estetyczng forme, niemal bizuteryjng - wy-
konane z tworzywa sztucznego krystalicznie czyste
jelita - symbol trawienia, meki, wydalenia tego co
nieczyste, tego, co zatruwa, ale tez symbol kathar-
sis. Kolejna praca to rzezbiarski obiekt w ksztalcie
znanej nam ze Sredniowiecznych krucyfikséw bro-
czacej krwig otwartej rany, ktérej sensu nie ma tu
potrzeby wyjasnia¢. Dalej pek workéw, w ktérych
wyciete otwory konstytuuja wizje wyrzuconej na
brzeg meduzy - jako symbolu wyrzuconego poza
granice bezpiecznego §rodowiska artysty. Powyzszy
cigg prac domykaja przytwierdzone bezposrednio
do $ciany wykroje oczu wykonane z pytu weglowego
- Slepe, czarne, jakby artystka chciata nimi powie-
dzie¢ ,,czarno to widze”.

Komentarzem do tych dziet niech beda stowa ru-
munskiego filozofa: ,,Co by bytlo, gdyby twarz czlo-
wieka mogta dokladnie wyrazi¢ cale wewnetrzne
cierpienie, gdyby zobiektywizowata sie w akcie eks-
presji cala wewnetrzna meka? Czy mogliby$Smy jesz-
cze rozmawia¢ ze sobg? Czy nie musieliby$Smy wow-
czas méwié, zakrywajac rekoma twarz? Zycie byloby
praktycznie niemozliwe, gdyby owa nieskonczono§é
odczué, jaka w sobie nosimy, uzewnetrzniala sie

il. 9 Jelita, zywica, 2008

w rysach twarzy. Nikt nie miatby juz odwagi przej-
rze¢ sie w lustrze, bo w groteskowym i tragicznym
zarazem wizerunku twarzy stapiatyby sie w jedno
plamy i wstegi krwi, rany, co nigdy sie nie zabliznig
istrugi ez, co nigdy nie bedg powstrzymane”®,

W osobnej przestrzeni pokazany zostat Hetm stwo-
rzony z pocietych przez Laure wtasnych ptécien. Bar-
dziej niz element zbroi ewokuje on znaczenie maski.
Wydaje sie, ze wiecej ma on wspolnego z tradycja
prze§miewczej commedia dell’arte. Ze wzgledu na
fakt wykorzystania prac malarskich do jego stworze-
nia bardziej przypomina wielokrotnie przywdziewa-
ng maske btazenskich artystycznych popiséw anize-
i tytutowy helm, traktowany 1i tylko jako element
zbroi, chronigcy, skrywajacy twarz. Artysta jawi sie
tu jako wspélczesny histrion uprawiajacy w miejsce
bezstownej gry aktorskiej bezsiowng, pusta, nic ni-
komu nieméwigca sztuke. Jego sztuka jest jego pan-
cerzem, stanowigcym azyl i skrywajgcym prawdzi-
we ,,ja”. Ten sam helm-maska skrywa gtowe Paweli
w filmie wideo Sygnat, ktérym artystka ze swojej nic
nikomu niemoéwigcej wyspy szczescia, schowana za
bezpieczng maska, wysyla nic nieznaczace znaki,
sygnaly, ktérych tre§é¢ na zawsze pozostanie niezna-

8 E. Cioran, op. cit., s. 20.
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il. 10 Medusa, plastik, 2008

&

and iﬁa‘\(e no hope.

il. 12 Reading Cioran, film wideo/DVD, 2008

na, znaczy - bezwarto$ciowa, pusta. Bezwarto$ciowe
obrazy, puste pociete blejtramy i ich fragmenty za-
wieszone na bizuteryjnych tancuszkach, oczy z po-
cietych kawatkéw biatych ptécien na biatym plétnie,
wyklejanki z przedstawieniem zeb6w, trzewi, domu,
czaszki’, przywolujace symbole skiadowych co-
dziennej fizjologii bycia artysta, sg jak niemy krzyk
rozpaczy, ktéry nie implikuje zadnej zmiany.
Stowami Ciorana nalezaloby chyba tez wesprzeé

il. 11 Rana, zywica, 2008

analize krétkiego filmu Captive heart (Uwiezione
serce) wySwietlanego na ekranie monitora w zabata-
ganionej przestrzeni magazynowej pakamery BWA,
stanowiacej jakby przediuzenie obrazu wySwietla-
nego na monitorze. Film ukazuje zakatek niezbyt
schludnego pomieszczenia z oknem, w §wietle kt6-
rego pojawia sie ledwie dostrzegalny cien/zjawa/
duch. Jak pisze Cioran: ,,Obecno$é¢ ducha w zyciu
jest zawsze znakiem jakiego$§ niedostatku, wielkiej
samotno$ci i przewleklego cierpienia”'. Laura wiec
jakby nam sie spowiada. Zeby spowiedz nie byla
zbyt serwilistyczna, a tym samym pretensjonalna
dla nie tyle usprawiedliwienia siebie, ale jakby z ko-
niecznos$ci odwotania sie do wiasnej godnoS$ci, pada-
ja stowa ‘It hurts me too’ - to rani tez mnie. Etyczny
namyst i wynikajace z niego postanowienia maja
jedynie charakter ekspresji subiektywnych doznan
iuczu¢ artystki, ktéra swoje zycie z wyboru traktuje
jako cierpienie. Dla niego tworzy koncepcje ratunku
mozliwego tylko przez odkrycie pustki, przez kom-
pensacje negacji zastanych norm obowigzujacych
obecnie w sztuce.

9 Elementy te przywodza mi na mysl fragment libretta Christophera Fry’a w ttum. Stanistawa Baranczaka do opery Raj Utracony Krzysztofa Pendereckiego,
gdzie padaja ztowieszcze stowa: M6zg tworzy wtasny swiat, / W granicach czaszki z piekta robi nam raj. / A z nieba piekto (na podstawie Raju utraconego

Johna Miltona).
10 E. Cioran, op. cit., s. 22.
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il. 13 Hetm, pociete stare obrazy ol./pt., 2008

CREATIO EX NIHILO

Mozna posigé¢é umiejetno$ci artystyczne, bieglosé
rysunku, posia§é dar rozbudzania wyobrazni, pomy-
stowo§é, ale nie mozna posiag$§é sztuki, umiejetnosci
jej tworzenia. I tak samo jak artysta sie bywa, nie
jest, tak samo bywa, ze tworzy sie prawdziwg sztu-
ke, obcuje sie z nig w tworzeniu, doznaje w procesie
jej odkrywania, przezywania. Sama sztuka jest jak-
by jakims§ bytem wyzszym; do§wiadczamy go, kiedy
przez dostrzezenie wyzwolonej prawdy w $wiecie
lub - z historycznego punktu widzenia w stanowig-
cym szezegblnego rodzaju jego faksymile - dziele
poruszona zostaje nasza dusza. I to wiasnie najbar-
dziej zastanawialo w ogladzie omawianej wystawy.
Jesli uczciwo$¢é tworzenia Laury opiera sie o cho¢-
by minimalny zakres do$wiadczenia praw d y
rozpaczy, to fakt, iz pomimo marazmu twoércze-
go, swoistego defetyzmu artystce udalo sie stwo-

il. 14 Bez tytutu, fragmenty blejtraméw, 2008
il. 15 Czacha, pociety obraz ol./pt., 2008 (ponizej)

rzy¢ osobliwe obiekty, nalezy uznaé za niezwykly.
Estetyczne, lapidarne i szczere, o mnogich sensach
dzieta, w ktoére uwiklano i monotonie goérniczego
krajobrazu najezonego sterczynami kominéw, i zy-
cie wychodzacych z koficem szychty na powierzch-
nie gérnikéw o zapylonych oczach, przydomowe raje
-oazy natury czy weglowe serca pochodzacych stam-
tad ludzi wydajg sie potegowaé¢ miatko$¢ wartoSci
ze zdiagnozowanego przez Laure obszaru sztuki.
Wystawa ze wzgledu na pomieszanie miejsc akcji
(Argentyna, Gorny Slask, inne miejsca akcji filméw
wykorzystanych jako found footage) moze nie wyda-
wac sie do konca spdjna. Posiada jednak jaki§ wspol-
ny mianownik. Zatopiony w nasyconej akwamarynie
wideofresk przedstawiajacy fragment jakiej$ prze-
myslowej przestrzeni, z kulistymi lampami, kreca-
cymi sie wiatrakami pompujacymi do pomieszcze-
nia §wieze powietrze poteguje abstrakcyjny wymiar
obecno$ci pustki, nicoSci wzmagajacych emo-
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il. 16 Dym, stare rysunki, 2009

il. 17 Bez tytutu (Signal), film wideo/DVD, 2008

tywny charakter prac. Zarejestrowany niewatpliwie
podczas stypendialnego pobytu artystki w Argenty-
nie zestawiony zostal z ruchomym obrazem ucieczki
dymu. Kadrowanie nie obejmuje jego zrédta. Widzi-
my jedynie strumien czarnego skiebionego dymu dy-
namicznie przecinajacy plaszczyzne ekranu. Obok
strumieniem $wiatla zostalo wydobyte wyrzezbione

przez Laure z czarnego wegla serce, ktérego symbo-
like mozna odczyta¢ na wiele sposob6éw. Moze to by¢
serce z kamienia, serce twarde, wyzbyte minimal-
nej porcji wrazliwo$ci umozliwiajacejotwarcie
sie na dzietosztuke,aletezotwarcie
dzietla, amoze to czarne serce tloczace w miej-
sce krwi czarng smole, sadze, niedotlenione, zatru-
te, niezdolne do reanimacji u$pionego letargiem
artystycznego krwiobiegu, albo serce, ktére tkwiac
W nim, sczezlo, skamienialo, zmartwiato.

W sgsiedniej sali odnajdujemy uformowany ze
starych rysunkoéw, studiéw, malarskich szkicow za-
pewne z lat ksztalcenia sie artystki ,,papieroobiekt”
imitujacy klebiastg forme dymu (je$li o formie czy
ksztalcie czego$ tak bezpostaciowego, pozbawione-
go formy i ksztattu mozna méwié). Jakby artystka
chciata powiedzie¢, wzruszajac ramionami: ,,z dy-
mem poszly lata pracy, ,,rzezbienia” formy, waloru,
Swiatlocienia, realistycznych portretéw, akademi-
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il. 18 Snatch, found footage z filmu Snatch rez. Guy Ritchie, film
wideo/DVD, 2008

il. 19 Snatch, found footage z filmu Snatch rez. Guy Ritchie, film
wideo/DVD, 2008

il. 20 Bez tytutu, makieta przyczepy, tektura, 2008

ckich martwych natur, projektéw i innych niepo-
trzebnych juz rysunkéw, jednym stowem - obrazkéw
wszelkich”.

Dymopodobny papierowy obiekt koresponduje
z instalacjg skladajaca sie z wySwietlanego na du-
zym ekranie fragmentu filmu Snatch (rez. Guy Rit-
chie, 2000). Pelny krwawych jatek film gangsterski,
w ktérym totalny chaos implikuje fakt, iz zwycieza
niekoniecznie najsilniejsi i najsprytniejsi, lecz ci, do
ktérych uSmiechnie sie los, tworzy paralele do sy-
tuacji w Swiecie sztuki, ktéry w wyobrazni artystki
jawi sie jako $§wiat pozbawiony regut, ktory w kazdej
chwili moze okaza¢ swe brutalne, bezlitosne i okrut-
ne oblicze.

Artystka wykorzystuje fragment filmu ze sceng
walki i nieudanej proby wyrwania sie z rgk opraw-
cow irlandzkiego Cygana, granego przez Brada Pit-
ta, ktérego w pewnym momencie oblane blaskiem
plomieni lico ,méwi”, ze juz jest po. Uwiezione
w oczach emocje oraz wyraz twarzy sa wyraznym ko-
munikatem, ze to juz koniec - ,,sptoneto” - po chwili
naszym oczom ukazuje sie kadr z przedstawieniem
skupionych ludzi wokét wraku przyczepy kempin-
gowej. Ta scena konczy krétka sekwencje. Obok
ekranu, na ktéorym ogladamy film, w taktylnie nam
dostepnej przestrzeni odnajdujemy makiety ana-
logicznej przyczepy, uwiecznione w trzech wybra-
nych momentach postepujacego procesu spalenia.
Pokazany fragment filmu znajduje wiec jakby swo-
je continuum w zastyglych ,urealnionych kadrach”
makietowych wrakéw. Blizsze im sie przyjrzenie
pozwala odkry¢ przyczyne malujacego sie na twarzy
bohatera found footage przerazenia skontaminowa-
nego z bezsilno$cig, rozpaczg, pod weieleniem ktére-
go ukrywa Laura swéj inspirujacy ja problem. Wne-
trza kempingowych wrakéw sg jak serca skrywajace
znajdujgce sie w roznym stopniu spalenia destrukty
wykonanych w mikroskali prac prezentowanych
na wystawie, a jednocze$nie stanowigcych wystroj
krotochwilnego, ale jednak wtasnego, ,,umojonego”
miejsca na ziemi. Ginie mate, nietrwate, chybotliwe
M1 sztukina kétkach. Nie ma watpliwosci, ze
uwiecznione w calo$ci instalacji zdarzenie ma dla
artystki range katastrofy.

Mieszanie czaséw, zmediatyzowanego, zmediali-
zowanego, galeryjnego, wlaSciwego odbiorcy dziela
oraz tu i teraz Laury stanowi ciekawe dopelnienie
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il. 21 Bez tytutu, makiety przyczep, tektura, 2008

artefaktu. Jego zasadnicza struktura (jadro) ma cha-
rakter pewnych plastycznych wyimkoéw, porwanych
narracji, rozbitych i fragmentarycznych, ukladaja-
cych sie jednak w bardzo sensowny i jednocze$nie
bardzo osobisty przekaz. Sktadajg sie nan nie tylko
emotywne cechy abstrakcyjnego bohatera filmu,
podmiotowo traktowane przez Laure ,,dzielo o dzie-
le” czy kontaminacja procesu tworzenia, kreowania
z procesem rozpadu, destrukeji, ale przede wszyst-
kim postawa artystki, ktéra oparta zostata na prébie
wyjScia poza ramy wlasnego procesu tworczego i re-
fleksyjne, $wiadome, ale tez jakze kreatywne prze-
zywanie jego braku. Laurze udatlo sie zamieni¢ stan
powszechnie uznawany za niepozadany, niechciany,
bo budzacy pejoratywne konotacje, konstytuujacy
bilans ujemny na osobliwg warto$¢. Udato sie pust-
ce tworczej nadac sens oraz spdjng i logiczng catosé.
Udalo sie zweryfikowaé¢ powszechnie przyjmowany
za fakt mit artysty — wielkiego kreatora.

Nasuwa sie tu poré6wnanie do tautologii. W dzisiej-
szym $wiecie, w ktérym proces anektowania prze-
biega tak intensywnie w obu kierunkach: zycie
-sztuka; sztuka - zycie problem podjety przez Laure
dyskurs wydaje sie potraktowany do$é osobliwie.
Czytam niewyrazone explicite credo przySwiecaja-
ce wystawie. Jest nim w sensie artelogicznym swo-
ista tautologia. Prezentacja prac artystki jest sztuka
o sztuce, ktora nig jest lub nig nie jest. Prawdziwo$¢
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tego zdania jest najlepszym $wiadectwem adekwat-
nosci tej sztuki, traktowanej jako §wiadectwo czasu,
w ktérym powstata — do niego wiasnie. Ufam, ze to
zdanie w kontek$cie tworczoS$ci artystki jest i bedzie
zawsze prawdziwe.

Wszystkie pytania, jakie stawia Laura swoimi pra-
cami, sg pytaniami o status artysty w okresie nie-
tworzenia, w przypadku Laury chcialoby sie dodaé
- niezawinionego (‘It hurts me too’) i sposoboéw jego
odczytan w aspekcie narzuconego przez cywilizacje
produktywnego sposobu bycia, o czym musiata roz-
myS$lac artystka kilka lat weze$niej, tworzgce chociaz-
by stynng instalacje Faster, 2005 (w zbiorach Dolno-
Slaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych).

Niewatpliwie istnieja takie rodzaje zalezno$ci
w sferze procesu twoérczego, ktére w réznym za-
kresie i na réznych plaszczyznach ograniczajg lub
prébuja nadmiernie regulowaé swobode wyrazania
siebie. Pojecie sposobu bycia artysty w dzisiejszych
czasach moze sie okaza¢ pomocne w refleksji nad
hybrydyczno$cia postaw wymykajacych sie obecnie
tradycyjnym narzedziom teoretycznym, diagnozuja-
cym kondycje naszej kultury i nas samych.

Trudno powiedzie¢, jak przebiega i z czego wyni-
ka stawanie sie tworcg. Jak przebiega proces ksztal-
towania ,,twoérczego ja”. Prawdopodobnym jest, ze
u podstaw takowego procesu lezy konflikt, jaki po-
wstaje na styku ja - rzeczywisto$é. Konflikt bedacy
wypadkowa niemozno$ci odnalezienia miejsca dla
wlasnego ja w S§wiecie, ktéry w pewnym momencie
zycia jawi sie jako ,,0bco$wiat”. Dysonans powsta-
je w momencie dostrzezenia pewnej niespdjnosci
normatywoéw - tego, co i jak powinienem pojmowacé
wedle spolecznie przyjetych norm, a tym, co i jak re-
alnie pojmuje. W aspekcie narodzin tozsamosci kre-
atywnej za istote tego konfliktu nalezy uznaé opo-
wiedzenie sie po stronie samowyboru -dgzenia
do utrzymania autonomii, jawigcej sie jako pewien
domkniety obszar wolno$ci. Los kazdego twoércy za-
lezy od czynnikéw lezacych w nim samym — sposobu
postrzegania tego konfliktu, jego dynamiki i skut-
kéw - a takze czynnikéw zewnetrznych sktadajacych
sie na kulturowo-cywilizacyjny bagaz, jakim twoérca
zostaje obciazony, zyjac tu i teraz. Wydaje sie, ze to
poczucie wilasnej odmienno$ci, pojmowanej jako
swoista warto$¢, daje czlowiekowi site tworzenia.
Co sie dzieje, kiedy to poczucie zostaje zachwiane?

A wystarczy ku temu poczucie bycia niezrozumia-
nym, poczucie bezsilno$ci wobec niedajacych sie zi-
dentyfikowaé¢ wtasnych pozadan, oczekiwan wzgle-
dem tego, co sie robi, co sie tworzy wobec jawigcych
sie jako problematyczne dla inspiracji, wzruszen czy
podniet. Przywigzanie do tradycyjnych sposobéw
myS$lenia nobilitujgcych  przyczynowo-skutkowy
model jawienia sie rzeczywistoSci nie pozwala na
wyjscie ze stanu kryzysu. Ale Laura Pawela radzi
sobie z tg sytuacja, quantis zlych doznan zamienia
w qualitas rodzacych jednak jakags§ warto$é przezy¢.
Pojawiajgce sie zmeczenie, znuzenie, uczucie wstre-
tu, wypalenia, bezsilno$ci przekuwa artystka na
warto$¢. Czy inni arty$ci réwniez sg do tego zdolni?
Jak diugo artysta wytrwa w swej drodze niepodsy-
canej, nieafirmowanej przez innych prawodawcow
gustu? Te pytania pozostawia artystka otwarte.

Trzeba oddziela¢ tatwa, czesto zwyczajnie oby-
czajowa, préznie skuteczng czy hatasliwag sztuke od
sztuki co najmniej prawdziwszej, postugujacej sie
moze i halasliwym przedmiotem, jednak niosacej ze
soba, czy w sobie, glebsze przestania, refleksje, uwa-
gi i sugestie. Sens sztuki lezy poza nig sama, ale cel
sztuki musi tkwi¢ w niej samej. Sztuka jest bytem
podobnym do my$li — poza uleganiem krytyce, kto-
ra wlaSciwie dzi§ znajduje sie w zaniku, nie zalezy
od naszego jej percypowania czy przedstawiania.
Laura nie do konca zdaje sobie z tego sprawe. Dla-
tego sama popada w rodzaj artystycznej abulii (brak
woli), cierpi niedostatek woli bedacy konsekwencja
niemozno$ci podejmowania decyzji i dziatania da-
jacego szanse na powr6t do sztuki rozumianej jako
obszar warto$ci, traktowany przez artystke jako raj
utracony. Stan takijest wynikiem labilnej wiary
w sens tego, co sie w zyciu robi.

Jednocze$nie $§wiadomo$¢ tego faktu umozliwia
artystce wyjScie poza terazniejszo$¢. Daje mozli-
wos§¢ autorefleksji, pobudzenia samo$wiadomo$ci,
wyjscia poza tu i teraz. Tylko takie spojrzenie na
sztuke daje szanse wyjScia poza nig sama (sztuke),
aby w diachronii czasu uznaé jg na powrét sztuka.
Proces tworzenia jest dla artystki cierpieniem. Abu-
lia rozumiana jako poczucie swego rodzaju prézni,
jakiej doznata artystka, kieruje ja w strone bolesne-
go nihil, odkrywanego tak wewnatrz samej siebie,
jak i w otaczajacym ja Swiecie. W sposobie myS$lenia
artystki odnajdujemy cechy taedium artvitae®.

11 Na wtasny uzytek tworze odtacinski neologizm, pod ktérym rozumiem znuzenie zyciem artysty, wstret do niego.
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Dzieta Laury Paweli sg wolne od sztucznej reto-
ryki, zawieraja wiele dobrych pomystéw stuzacych
eksplikacji zamys$lonych senséw. Pewna homoge-
niczno$¢ jezyka, jakim postuguje sie artystka, stuzy
uwypukleniu wezlowych dla sposobu jej myS§lenia
problemoéw.

Dla siebie samej tworzy Pawela koncepcje ratun-
ku mozliwego tylko przez odkrycie pustki, przez
kompensacje negacji zastanych norm, determinant
obowigzujacych obecnie w jej obszarze. Abulia i roz-
pacz tym samym ustepuja szczerej prawdzie reflek-

Pointg catej wystawy, a moze kropkg nad ,,i”, jest
found footage z ,,8 i p6t” Federico Felliniego, jak echo
powtarzajacy sensy, wokét ktérych krazag mysli zro-
dzone z obcowania z wszystkimi prezentowanymi na
wystawie pracami.

dr Sylwia Swistocka-Karwot

Adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Zajmuje sie badaniem sztuki XX w. ze szczegdlnym uwzglednieniem
wtasciwych jej obszarowi heteronomii oraz uwiktan krytycznych,
spotfecznych, politycznych, rynkowych. Interesuje sie réwniez meta-
krytyka oraz w sposob szczegdlny historia sztuki polskiej od pocz.

syjnego bycia artystki wdrodze. 2 pot. XX w. po zjawiska aktualne.

Summary

SYLWIA SWISLOCKA-KARWOT / Degraded landscape - a review of Laura Pawela’s exhibition at the BWA
Gallery in Wroctaw

The article is an attempt to analise hidden meanings in Laura Pawela’s works shown on one of the recent exhibitions of her
works presented at the BWA gallery in Wroctaw at the beginning of 2009. It is also a reflection on factors that determine de-
pendences within a creative process, which, in varied scales and on different levels, restrict or overmuch regulate the freedom
of self expression.

The artist exploits in an exceptional way the problem of creative exhaust that implicates despair. It is justified by some litera-
ry or known from history of painting examples which have inspired the author (Caspar David Friedrich’s paintings, writings
by Kierkegaard, Emil Cioran). The artist contradicts the myth of a romantic creator with a lost contemporary author who, de-
spite his desperation and inability still manages to create. The works that become an oversupply - ‘redundant overproduction’
have undergone specific recycling gaining the status of new works liberated from any formal and matter aspects of ‘rejected
works’ they have been made of. Valueless pictures, cut empty canvas stretchers and their pieces hung on jewelry chains, eyes
made of cut canvas pieces on white canvas, collages with images of teeth, intestines, a house, a skull resemble symbols of
elements of a daily physiology of being an artist. It seems that comprehending the way of being an artist in present times may
become more and more helpful in the reflection over hybridity of attitudes that slip away traditional theoretical tools judging

the condition of our culture and ourselves.
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