Na nowo patrzec i dotykac?

Znaczenie tradycyjnych materiatéw w plastyce wspdtczesnej
na przyktadzie uzycia alabastru w XX i XXI w. (cz. I)*
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il. 1 Henry Moore, Ssace dziecko, 1930,
Pallant House Gallery, Chichester. Fot.
za A. Middleton Wagner, Mother stone:
the vitality of modern British sculpture,
New Haven and London 2005

* Tekst ten powstat dzieki pobytowi
w Henry Moore Institute w Leeds, gdzie
miatam mozliwo$¢ skorzystania z tam-
tejszych zbioréw bibliotecznych i archi-
walnych. Chciatabym podziekowac pra-
cownikom HMI, w tym zwtaszcza dr Pe-
nelope Curtis, za pomoc i inspiracje.

! Szerzej na ten temat zob. np. M. Wag-
ner, Vorwort, [w:] M. Wagner (Hg.), Lexi-
con des Kiinstlerischen Materials. Werks-
toffe der modernen Kunst von Abfall bis
Zinn, Miinchen 2002, s. 7-10.

2 Th. Raff uzasadniat pominiecie dziet
sztuki wspotczesnej w swej ksiazce
Sprache der Materialien faktem wielkiej
ilosci publikacji i komentarzy odautor-
skich na temat symboliki materiatu - Th.
Raff, Sprache der Materialien, Minchen
2008 (1 wyd. Miinchen 1994), s. 24-25.

3 Q. Stiel, Alabaster, [w:] Otto Smitt (Hg.),
Reallexicon zur Deutschen Kunstges-
chichte, Bd. I, Stuttgart 1931, s. 293-294;
F. W. Cheetham, Alabaster, [w:] J. Tur-
ner (ed.), The Dictionary of Art, vol. 1,
London 1996, s. 515-520; N. Penny, The
Materials of Sculpture, New Haven-Lon-
don 1993, s. 35-37, 60-67, 294; Stownik
terminologiczny sztuk pieknych, pr. zb.,
pod red. K. Kubalskiej-Sulkiewicz i in.,
Warszawa 1996, s. 8; W. Ltapot, Alaba-
ster, [w:] Gemmologia szczegétowa. Va-
demecum, Katowice 2000, s. 20; F. Can-
nan, Alabaster, [w:] M. Trusted (ed.), The
making of sculpture. The materials and
techniques of European sculpture, Lon-
don 2007, s. 105-113.

4Jest to odmiana wapienia ztozonego
w wiekszosci z kalcytu, stad czes¢ ba-
daczy uwaza, ze najtrafniejsze dla niego
okreslenie to trawertyn. Poniewaz jed-
nak ta nazwa od wiekéw stosowana byta
w odniesieniu do innego, rowniez czesto
stosowanego w architekturze i rzezbie
materiatu, uwazam, ze mniej mylacym
terminem jest ,alabaster kalcytowy”.
Zob. ). A. Harrel, Misuse of the Term ‘Ala-
baster’ in Egyptology, ,Gottinger Miszel-
len”, 119 (1990), pp. 37-42; A. Lipinska,
‘Polished alabaster of Carrara’. Written
sources and the meaning of sculpture
material, [w:] A. Lipinska (red.), Materiat
rzezby. Miedzy technika a semantyka /
Material of sculpture. Between technique
and semantics, Wroctaw 2009 (w druku),
s. 295-312.

> Alabaster gipsowy 2-3 w skali Mohsa,
alabaster kalcytowy: 4.

prowadzenie do praktyki artystycznej w XX wieku niczym nieogra-
Wniczonego zasobu nowych tworzyw uniewaznito dawne materiatowe
hierarchie!. Przez ostatnie stulecie postawy przyjmowane w stosunku do
tradycyjnych materiatéw, takich jak marmur, braz czy drewno, oscylowaty
miedzy ich calkowitym odrzuceniem, prébami reinterpretacji a §wiadomym
sieganiem po tradycyjne materie w dialogu z utrwalonymi kulturowo znacze-
niami. Wrazenie przepa$ci miedzy ,,dawnymi” i ,,wsp6iczesnymi” postawami
artystycznymi wobec materialu przyczynito sie do tego, ze réwniez badania
ukierunkowane na problem tworzywa prowadzone sg zazwyczaj oddzielnie
w odniesieniu do sztuki dawnej i wspolczesnej?. Jeéli przyjacé ikonologiczny
punkt widzenia, wyznaczenie takiej granicy moze sie wydaé¢ uzasadnione,
bowiem znaczenia materialéw po dwéch stronach granicy czasowej, ktora
umownie wyznacza poczatek XX w., ksztaltowal zdecydowanie odmienny
kontekst ideowy i spoteczny usus. Mozna jednak zadaé pytanie, czy przygla-
danie sie, jak wspélcze$ni artySci postuguja sie tradycyjnymi materiatami,
i prze§ledzenie procesu tworzenia ich nowych znaczeh nie pozwoli nam le-
piej zrozumieé¢ mechanizmoéw powstawania dawnych kodéw kulturowych?
Oczywi$cie byloby naiwne sadzi¢, ze wspdlczedni artySci (nawet jesli
to deklarujg) zupelnie uwolnili sie od obowigzujgcych od starozytnosci wy-
obrazen o konkretnych materialach. Mozna jednak przyjrze¢ sie uwaznie
ich dzietom, postucha¢ ich stownej argumentacji i zastanowié¢ sie nad tym,
jakie czynniki decyduja o powstaniu nowych znaczeh materiatéw, kiedy od-
rzucone albo zmarginalizowane zostang tradycyjne sady? Czy taka zmiana
oznacza uprzywilejowanie percepcji zmysiowej? Czy mozna na nowo zoba-
czy¢ i dotkngé marmur lub braz?

W niniejszym artykule chcialabym zastanowié¢ sie nad odpowiedzig na
to pytanie na przyktadzie alabastru. Zajmujac sie od lat nowozytna rzezba
w tym materiale oraz problemem jego symboliki, zastanawialam sie wie-
lokrotnie, czy i jak funkcjonuje on w plastyce wspoéiczesnej. Co przetrwa-
fo z mitu materii wypelnionej mistycznym Swiatlem czy tworzywa ,,alaba-
strowych kobiecych cial”? O przyklady nie byto tatwo, bo alabaster — nawet
w kolejnych nurtach ,,powrotéw do porzadku” - nigdy nie mégt sie réwnac
popularno$ciag np. z marmurem. Jednak, cho¢ odosobnione, przyktady za-
stosowania alabastru przez rzezbiarzy zaliczanych do grona najbardziej
wplywowych osobowo$ci XX i pocz. XXI wieku dostarczajg wystarczajacego
materiatu dla tej refleksji.

Zanim jednak skupie sie na stosunku do alabastru takich artystow jak
Henri Gaudier-Brzeska, Jacob Epstein, Henry Moore, Antonio Chillida czy
Anish Kapoor, winna jestem Czytelnikowi krétkie wprowadzenie na temat
samego materiatu i tradycyjnie przypisywanych mu znaczen symbolicznych
i funkcji. Alabaster, we wspo6iczesnym rozumieniu tego terminu, to drobno-
ziarnista, szlachetna odmiana uwodnionego gipsu?. Jego nazwa wywodzi sie
jednak od innego materiatu, ktéry stosowany byt juz w starozytnym Egipcie,
gdzie zresztg wydobywany jest po dzi§ dzien. Egipski alabaster - zwany tez
kalcytowym, orientalnym Iub onyksowym - rézni sie od odmiany gipsowej
skladem chemicznym®*, a takze wiekszg twardo$cig®. Powszechnie uzywa-
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ny w rzezbie europejskiej alabaster gipsowy, zastosowany po raz pierwszy
na wiekszg skale przez Etruskéw, jest materiatem, ktéry tatwo poddaje sie
obrébce narzedziami snycerskimi. Niekorzystna cechg alabastru sa stosun-
kowo niewielkie rozmiary blokow [il. 2]° oraz niska odpornos¢ materiatu na
bezposrednie dzialanie wody, co powoduje, ze alabaster moze by¢ stosowany
jedynie we wnetrzach. Latwo$¢ obrobki oraz zazwyczaj niewielkie rozmiary
blokéw sprawialy, ze alabaster byl najczeSciej uzywany do wyrobu dekora-
cyjnych naczyn i lamp, drobnej plastyki (np. statuetek czy relieféw o bogatej
gradacji, gtebokich podcieciach i precyzyjnym opracowaniu detalu), ale tak-
ze wiekszych obiektéw wyposazenia koScielnego (np. lektoriéw, ottarzy czy
nagrobkéw tumbowych lub epitafiow).

Wyniki analizy wielu zrédet §wiadczg o tym, ze przez wieki najwyzej
cenionymi cechami alabastru byly jego biata barwa, przezroczystosé¢ i (rela-
tywna) miekko$¢’. Pierwsza cecha, ktéra czynita alabaster podobnym biate-
mu marmurowi, miata wielkie znaczenie dla uksztaltowania sie jego kultu-
rowego obrazu. Klasyfikowany zazwyczaj jako miekka odmiana marmuru
i czesto uzywany jako jego substytut, alabaster profitowal ze szczegélnej
pozycji marmuru w europejskim kregu kulturowym?é.

il. 2 Bloki alabastru z Volterry.
Fot. A. Lipinska

6 Alabaster tworzy w ztozach gipsu so-
czewkowe formacje (zwane ovuli - jaja)
o $rednich wym. ok. 1 m dt. i 0,5 m
szer. Wartos¢ blokéw okresla sie jednak
na podstawie wagi, ktéra w przypad-
ku stynnych ztéz w Volterzrze oscyluje
miedzy 2 a 1000 kg (Srednio 100 do 500
kg, najwiekszy znaleziony blok miat 2
tony). Wyjatkowo zdarzaja sie réwniez
wieksze bloki, czego przyktadem sa
omowione nizej dzieta Jacoba Epsteina
(2,18 m. wys.) zrealizowane w alabastrze
Cumberland.

7 Szerzej omawiam ten problem w arty-
kule: A. Lipinska, ‘Polished alabaster...’,
passim.

8 Na ten temat zob. Monika Wagner,
»Reinheit und Gefdhrdung”. Weiler Mar-
mor als dsthetische und ethnische Norm,
[w:] A. Lipinska (red.), Materiat rzezby...,
s. 229-243.
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il. 3 Waza dekoracyjna, Volterra,
XVII/XIX w. Fot. za M. Cozzi, Alaba-
stro. Volterra dal Settecento all’Art
Deco, Firenze 1986

9 A. Lipinska,
s. 301-304.

1 |bidem.

‘Polished alabaster...’,

11 C. Laviosa, Scultura Tardo-Etrusca di
Volterra, Firenze 1964, s. 13-15.

2 F, W. Cheetham, Alabaster images of
Medieval England, Woodbridge, Suffolk,
UK; Rochester NY 2003; Z. Massowa,
Angielska rzezba alabastrowa z XIV-XV
wieku w zbiorach polskich, [katalog wy-
stawy], Muzeum Narodowe w Gdansku,
30.08.-29.11.1996, Gdansk 1996.

13 M. K. Wustrack, Die Mechelner Ala-
baster-Manufaktur des 16. und friiheren
17. Jahrhunderts, Frankfurt a. M. - Bern
1982; A. Lipinska, Wewnetrzne sSwiatto.
Potudniowoniderlandzka plastyka ala-
bastrowa w Europie Srodkowo-Wschod-
niej, Wroctaw 2007.

4 M. C. Di Natale (a cura di), Materiali
preziosi dalla terra e dal Mare nell’arte
trapanese e Della Sicilia occidental tra il
XVIIl e il XIX secolo, [katalog wystawy],
Museo Regionale ,A. Pepoli” Trapani,
15.02-30.09. 2003, Trapani 2003.

Przezroczysto$é i biel — cechy na poziomie archetypéw powigzane z do-
brem i moralng czysto$cig — oraz miekko§¢ alabastru staty sie punktem wyj-
$cia dla uksztattowania sie jego chrze$cijanskiej symboliki. Ma ona korzenie
w Biblii i tekstach egzegetycznych, gdzie alabastrowe naczynie wypelnione
wonnym olejkiem (Mt 26: 6-7; Mk 14,3; .k 7: 36-38), ktérym niewiasta namas-
cita glowe i stopy Chrystusa, stalo sie symbolem jego ludzkiego ciata®.

Te dwa gléwne watki interpretacyjne byty przez stulecia podejmowane
i wzbogacane o nowe konteksty nie tylko przez sztuki plastyczne, ale takze
przez literature (np. stereotyp idealnego, czystego, a zarazem kruchego ala-
bastrowego ciala kobiecego)®. W konsekwencji, analizujac opisy dziel wy-
konanych z alabastru, odnosi sie wrazenie, ze ich percepcja poddana byla
literackiej stylizacji. Podobnie jak inne materialy nalezace do klasycznego
kanonu, alabaster postrzegany byt przez pryzmat tradycyjnych wyobrazen.
Opisy oparte z pozoru na dos§wiadczeniu zmystowym byly w istocie podda-
wane swoistej literaryzacji. Wydaje sie, ze nie tylko zapis do§wiadczenia zmy-
stowego wzroku i dotyku, jakze waznego w przypadku rzezby, byt nastepnie
stylizowany zgodnie z kulturowg konwencja, ale juz sama percepcja zdeter-
minowana byta przez oddziedziczong wiedze o tym, jaki dany material by¢
powinien. Przyktadowo, choé¢ alabaster wystepuje w wielu kolorystycznych
lub uzylonych odmianach, w literaturze pieknej niemal zawsze opisywany
jest jako $§nieznobialy. Cho¢ jest stosunkowo miekki, wtedy gdy ceniony byt
jako surogat marmuru, podkre$lano jego wiecznotrwatg twardos$eé.

Latwa obrébka alabastru sprawita, ze material ten byl czesto uzywa-
ny w masowej produkcji artystycznej. Niemal w kazdej z kolejnych epok
dziejow sztuki odnalezé mozna przykiady o$rodkéw, ktoére specjalizowaly
sie w seryjnej obrébce tego materiatu: etruskie urny!, angielskie §érednio-
wieczne reliefy 2, poludniowoniderlandzka plastyka renesansowa 3, baroko-
we figurki z sycylijskiego Trapani! — to najbardziej znane przykiady. Szczyt
powszechnej popularno$ci osiggnat alabaster w 2. polowie XIX w. Przyczy-
nity sie do tego dwa zjawiska: rozwoj powstalej pod koniec XVIII w. ma-
nufaktury wyrobow alabastrowych w toskanskiej Volterzrze® i wzmozony
ruch turystyczny, ktéry sprzyjat rozwojowi ,,galanterii rzezbiarskiej” [il. 3].
Schlebiajace mieszczanskim gustom niezliczone statuetki, lampy i wazy sta-
1y sie obowigzkowym elementem wystroju salonu, wspomnieniem wioskiej
podrézy. W wyniku tej trywializacji alabaster trafit do getta kiczowatych
souveniréw, gdzie w duzej mierze nadal tkwi, o czym przekonaé¢ mozna sie
i dzi$, odwiedzajac Volterre.

Zapewne dlatego od pocz. XX wieku alabaster byl rzadko uzywany
przez ,powaznych” artystéow. Jednak, jak wspomniatam, istnieje od tej regu-
1y kilka interesujacych i znaczacych wyjatkéw. Alabaster pozostat stosunko-
wo popularny w krajach takich jak Wielka Brytania, Hiszpania czy Wtochy,
co mozna wytlumaczy¢ tatwym dostepem do materiatu, ktéry jest tam wy-
dobywany od wiekéw. Daje sie jednak zauwazy¢ rowniez inna prawidlowosé.
Ot6z alabaster powracat do task rzezbiarzy, ktérzy postulowali zwrot w stro-
ne naturalnych materialéw, czego doskonatym przyktadem jest nurt ,,direct
carving” (fr. taille directe), rozwijajacy sie szczegdblnie intensywnie w An-
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glii i Stanach Zjednoczonych w latach 1910-1940. Gloszac postulat ,,prawdy
materiatu”, jego zwolennicy nawotywali do porzucenia ,,modelowania rzezb
marmurowych w glinie” (jak to bylo przyjete przez caly wiek XIX) i powro-
tu do bezpos$redniego rzezbienia w kamieniu lub drewnie. Forma wynikaé¢
miata z ,wstuchania sie” w material, miata by¢ pochodng jego naturalnych
cech: pierwotnego ksztaltu czy uzylenia bloku, sposobu, w jaki reaguje on
na narzedzie rzezbiarskie. Podczas aktu rzezbienia, ktérego psychologicz-
ne aspekty nabraly szczegdélnego znaczenia, nastepowalo uwolnienie for-
my preegzystujacej w bloku kamienia czy klocu drewna. Wzorem takiego
traktowania materiatu byta rzezba archaiczna, pozaeuropejska i tzw. rzezba
prymitywna, a wéréd dziel wspéiczesnych prace Constantina Brancugiego ™.
Zwolennicy ,,direct carving” wzywali takze do siegania po rodzime mate-
rialy. W Anglii jednym z nich byt alabaster, wydobywany w Yorkshire i Der-
byshire od $§redniowiecza i powszechnie stosowany w rzezbie nagrobnej i o1-
tarzowej ¥. Wydaje sie zrozumiale, ze alabaster ,,zauroczy!” tak wielu zwo-
lennikéw bezposredniego rzezbienia. Jesli bowiem pojmuje sie rzezbienie
jako dialog z kamieniem, alabaster jest rozméwcg niezwykle wdziecznym,
wspoélpracujacym i przyjaznym rzezbiarzowi, jak zawsze podkre§lali i na-
dal podkreslaja rzezbiarze. W ramach nurtu ,,direct carving” znalazlo sie
miejsce zaréwno dla zwolennikow przyjaznej rozmowy, jak i dramatycznych
zmagan ze stawiajgcym opor tworzywem .

Obok Erica Gilla (1882-1940) jednym z pierwszych protagonistéow
tego nurtu w Anglii byt Francuz Henri Gaudier-Brzeska (1891-1915), ktéry
- w zwigzku z przedwczesng tragiczng $miercig - stal sie legendg awangar-

il. 4 Henri Gaudier-Brzeska, Amour,
1913, Tate Gallery, Londyn. Fot. za

E. Silber, Gaudier-Brzeska. Life and art,
London 1996

il. 5 Henri Gaudier-Brzeska, Chtopiec

z krélikiem,1914, kolekcja Brunnenburg.
Fot. za E. Silber, Gaudier-Brzeska. Life
and art, London 1996

5 M. Cozzi, Alabastro. Volterra dal
Settecento all’Art Deco, Firenze 1986,
passim.

16 P, Szubert, Glina-Gips-Marmur. O pro-
cesie tworczym dziewietnastowiecznego
rzezbiarza, [w:] M. Poprzecka (red.),
Projekt, szkic, bozzetto. Materiaty Semi-
narium Metodologicznego Stowarzysze-
nia Historykéw Sztuki, Nieborow 22-24
czerwca 1989, Warszawa 1993, s. 41-51.

17 ), Zilczer, The Theory of Direct Car-
ving in Modern Sculpture, ,Oxford Art
Journal”, vol. 4, No. 2, Sculpture (Nov.,
1981), s. 44-49, tu s. 44-45. W twor-
czos$ci Brdncusiego alabaster pojawit
sie tylko raz - jedna z wersji jego Spia-
cej muzy (Sleeping muse I, 1917-1918,
Gates Lloyd Collection) zostata wyko-
nana w tym materiale, zob. F. T. Bach,
M. Rowell, A. Temkin, Constantin Bran-
cusi (1876-1957), [katalog wystawy],
Centre Georges Pompidou, 14.04-21.08.
1995; Philadelphia Museum of Art, 8.10-
31.12. 1995, s. 198-199.

18 J, Blair, N. Ramsay (eds.), English Me-
dieval industries. Craftsmen, techniqu-
es, products, London 1991, s. 29-40;
N. Llewellyn, Funeral monuments in
post-Reformation England, Cambridge
2000, s. 193-213.

19 Przyktadem tej drugiej postawy jest
np. tworczosc i teksty teoretyczne Au-
gusta Zamoyskiego, zob.: W. Kanicki,
August Zamoyski. Materiat w pogladach
rzezbiarza ,powrotu do porzadku”, [w:]
A. Lipinska (red.), Materiat rzezby...,
s. 531-542.
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il. 6 Henri Gaudier-Brzeska, Skrzat, 1914, Tate Gallery, Londyn.
Fot. za E. Silber, Gaudier-Brzeska. Life and art, London 1996
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dy?. Wedlug czesto powtarzanej anegdoty ,,dziki mesjasz”? stal sie zwo-
lennikiem ,,direct carving” z inspiracji innego imigranta — Jacoba Epsteina
(1880-1959)%2. Epstein miat zapyta¢ odwiedzajacego jego pracownie mto-
dego Francuza, ktéry do tej pory modelowat jedynie w gipsie i glinie, czy
rzezbi bezposrednio w kamieniu. Cheac zaimponowaé starszemu koledze,
Gaudier-Brzeska odpowiedzial twierdzaco i... czym predzej pobiegl do swej
pracowni, aby wyrzezbi¢ co$ przed zapowiedziang rychlg wizyta Epsteina?.
Cho¢ Gaudier-Brzeska podjal wyzwanie kolegi z entuzjazmem, brakowato
mu poczatkowo dos§wiadczenia w obrébce wiekszych blokéw twardego ka-
mienia. Miekki alabaster byt wiec dla niego idealnym tworzywem. W latach
1913-1914 powstalo w nim kilkanascie prac, wéréd ktérych najwazniejsze to
reliefy Amour (1913, Tate Gallery, Londyn) [il. 4], Odaliska (zwana tez Mez-
czyzna i kobieta lub Siedzqca kobieta i niewolnik, 1913, Henry Moore In-
stitute, Leeds), czy Ptaczaca kobieta (1913, kolekcja nieznana) oraz figurki:
Wenus (1913, Manchester City Art Gallery), Chiopiec (1913, Musée National
d’Art Moderne, Paryz), Chlopiec z krélikiem (1914, kolekcja Brunnenburg)
[il. 5], Jelenie (1914, Chicago Art Institute) oraz Skrzat (1914, Tate Gallery,
Londyn) [il. 6]%.

W przypadku Gaudiera podporzadkowanie sie dyktatowi materiatu
bylo nie tylko realizacja artystycznego credo, ale i koniecznoscia: ubogi ar-
tysta z wielkim trudem zdobywal kamien, nierzadko podkradajac odpad-
ki w pracowniach kolegéw. Ograniczenia, tak techniczne, jak i materialne,
przyczynily sie jednak niewatpliwie do wytworzenia indywidualnego stylu
dziel Gaudiera, ktére taczy miekka okragtosé ksztattéw, niewielkie rozmia-
ry, preferencja dla powierzchniowego, reliefowego opracowania zamiast
operowania kompozycjg silnie wyodrebnionych bryt. Cechy te dostrzegamy
réwniez w pracach wykonanych z twardszych materiatéw, np. w Czerwonym
tancerzu z wapienia z Mansfield (1913, Tate Gallery, Londyn)?.

Gaudiera-Brzeske laczyla z Epsteinem takze fascynacja rzezba poza-
europejskiej i prymitywng. Chege nadaé swym pracom ,,archaiczng” jakosé,
zlocil detale niektérych ze swych rzezb (Amour) oraz dazyt do nasycenia ich
pierwotng witalno$cia. W Skrzacie pobrzmiewa echo fallicznych idoli, wital-
na seksualno$¢ pokre§lona przez ,,cielesno$¢” rézowo uzylonego alabastru?.
Sposob, w jaki Gaudier-Brzeska postugiwal sie alabastrem, jest w wielu
punktach zbiezny z wielowiekowq tradycja: stosowal maty format, ztocenie,
ktére czyni z reliefu ,,cenny obiekt” przeznaczony do intymnego odbioru.
Jego celem nie bylo jednak stworzenie dzieta stuzacego satysfakcji estetycz-
nej, ale obiektu, ktéry bylby czysta ekspresjg sit witalnych. Jak prehisto-
ryczne idole, bytby medium 1gczgcym czlowieka z jego pierwotng naturg?’.
Alabaster u Gaudiera nie jest wiec aluzja do ciata, jak to miato miejsce w ty-
sigcach tubowych nagrobkéw, ale niemal doslownym jego przywolaniem za
pomoca medium tworzywa.

Po I wojnie §wiatowej grono zwolennikéw ,,direct carving” powiekszylo
sie o kilka wybitnych postaci, wéréd ktérych najbardziej wptywowym byt
z pewnoScig brytyjski rzezbiarz — Henry Moore (1898-1986)28. Moore podjat
pierwsze préoby pracy w alabastrze w latach dwudziestych, kiedy powstato
osiem rzezb w tym materiale, m.in. Tors (1923, kolekcja nieznana)?, czy

20 E, Silber, Gaudier-Brzeska. Life and
art, London 1996. Po napisaniu tego
artykutu ukazat sie katalog wystawy:
Henri Gaudier-Brzeska dans les collec-
tions du Centre Pompidou, Musée na-
tional d’art moderne, dir. Ch. Brierd,
D. Lemny, Paris 2009.

21 Okres$lenia tego uzyt H. S. Ede w tytule
jednej z pierwszych biografii Gaudie-
ra-Brzeski - H. S. Ede, Savage Messiah,
London 1931.

22 E. Silber, The Sculpture of Jacob Ep-
stein with a Complete Catalogue, Oxford
1986.

2 E. Pound, Gaudier-Brzeska: A Memo-
ir, London 1960 (1 wyd. London, 1916)
s.76-77;Silber, Gaudier-Brzeska...,s. 93.

% Silber, Gaudier-Brzeska..., odpowied-
nio nr kat.: kat. 35, 38, 36, 50, 56, 76, 77,
78, il. 31, 33, 35, 75, 104-105, 110-112,
113-116.

2 J. Lewison (ed.), Henri Gaudier-Brze-
ska. Sculptor. 1891-1915, [katalog wy-
stawy], Kettle’s Yard, Cambridge 1983,
nr 43; Silber, Gaudier-Brzeska..., kat. 56,
il. 75.

26 Sjlber, Gaudier-Brzeska..., kat. 78, il.
110-112.

27 Zob. manifest Gaudiera-Brzeski - Vor-
tex, opublikowany w czasopismie ,Blast”
[w:] Carving Mountains. Modern stone
sculpture in England 1907-37, [katalog
wystawy], Kettle’s Yard, University of
Cambridge, 7.03.-26.04.1998; De la Warr
Pavilion, Bexhill-on-Sea, 2.05-28.06.
1998, Cambridge 1998, s. 13.

28 R. Melville, Henry Moore. Sculpture
and Drawings 1921-1969, London 1970;
A. Bowness (ed.), Henry Moore: comple-
te sculpture, 6 vol., London 1988-1999;
I. Barker, Ch. Lichtenstern, S. S. Weber,
Henry Moore: Epoche und Echo. Engli-
sche Bildhauerei im 20. Jahrhundert,
Kinzelsau 2005.
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il. 7 Henry Moore, Matka i dziecko, 1932, Leeds Museum and Galleries (City Art Gallery),
Henry Moore Foundation Leeds. Fot. HMI, Leeds
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Postacé lezgca (1929, w 1944 r. kolekcja Wertheima)?3?. RzeZbiarz eksplorowal
mozliwo$ci alabastru takze w nastepnym dziesiecioleciu, podejmujac w tym
materiale wielokrotnie temat matki i dziecka (np. Ssqce dziecko, 1930, Pal-
lant House Gallery, Chichester [il. 1]%; Matka i dziecko, 1932, Henry Moore
Institute, Leeds®[il. 7]). RzeZzba z 1935 (kolekcja Josepha Hirschhorna, Toron-
to)*? byla ostatnig realizacjg w tym tworzywie. W zwigzku z tym nasuwa sie

pytanie, dlaczego Moore, przed ktérym byto jeszcze pét wieku rzezbiarskiej
aktywnosSci, na zawsze rozstat sie z tak dobrze mu znanym materiatem?

Najpierw nalezaloby jednak zapytaé¢, dlaczego artysta po ten materiat
siegnal? Moore urodzil sie w Castelford w Yorkshire, regionie gdzie - jak
wspomniatam - znajduja sie jedne z najwiekszych angielskich z16z alaba-
stru. W jednym z wywiadéw wspominat swoje pierwsze zetkniecie z ,,praw-
dziwa rzezbg”. Miato ono miejsce w koSciele w Methley, w ktérym Moore jako
dziecko zobaczyl alabastrowe pietnastowieczne nagrobki tumbowe, typowe
dla tego regionu . Siegajac po alabaster, realizowat wiec postulat wykorzy-
stywania materialéw lokalnych, ale inspiracje plynety réwniez z innych
zrédel. Dziewczyna ze ztozonymi rekami (1930, kolekcja British Council)?®
powstaé miata z fascynacji sztuka Mezopotamii. L.aczy ja z figurg z Lagash
(2900 p.n.e., British Museum, Londyn) motyw zlozonych rak i materiat.

W tym wczesnym okresie Moore eksperymentowal z r6znymi kamie-
niami, co stalo sie droga do odkrycia wlasnych predyspozycji i preferencji®.
P6zniej méwit: ,,Lubie opér twardego materiatu”?, by¢ moze wiec alabaster
nie odpowiadal jego rzezbiarskiemu temperamentowi. Moore miat réwniez
stwierdzi¢, ze irytowato go, iz odbiorcy zachwycajg sie pieknem alabastru,
anie dostrzegajg jego pracy?®. Material zostal wiec odrzucony przez zazdros-
n3 o jego wdzieki technike...

Jak Moore traktowat alabaster, kiedy cieszyt sie on jeszcze jego wzgleda-
mi? Cenil go zapewne za to, ze — dzieki jego miekkos$ci - mégt w nim uzyskac
efekty, ktére tak podziwial w tworach natury - otoczakach, wygtadzonych

il. 8 Barbara Hepworth, Matka i dziecko,
1934 r., kolekcja prywatna. Fot. za

A. Middleton Wagner, Mother stone: the
vitality of modern British sculpture,
New Haven and London 2005

29 Bowness, op. cit., kat. 11, por. inne
alabastrowe Torsy z tego okresu: ibidem,
kat. 12, 32.

30 J, Hedgecoe (phot. and ed.), H. Moo-
re (words), Henry Moore, London 1968,
s. 54; Bowness, op. cit., kat. 71.

31 Melville, op. cit., s. 12; Carving Moun-
tains..., s. 31, Bowness, op. cit., kat. 96;
A. Middleton Wagner, Mother stone: the
vitality of modern British sculpture, New
Haven and London 2005, s. 131-133.

32 Carving Mountains..., kat. 36; Bow-
ness, op. cit., kat.126.

3 Bowness, op. cit., kat. 156.

34 Hedgecoe, Moore, op. cit., s. 23-25,
s. 24. W tym samym koSciele znajduja sie
takze inne nagrobki Lorda i Lady Wells
oraz Roberta i Cecily Watertonéw (ok.
1425) - P. E. Routh, Medieval Effigial Ala-
baster Tombs in Yorkshire, Ipswich 1976,
s. 75-83.

3% HMCS, kat. 93; Carving Mountains...,
kat. 32; A. Wilkinson, Henry Moore: wri-
tings and conversations, Aldershot 2002,
s. 101.

3¢ Wilkinson, op. cit., s. 222.
37 Hedgecoe, Moore, op. cit., s. 437.

3% M. Liebson, Direct Stone Sculpture.
A Guide to Technique and Creativity,
West Chester 1991, s. 21.
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39 Melville, op. cit., s. 12.

40 Barbara Hepworth: A Retrospective,
Tate Gallery, London 1994; Carving
Mountains..., s. 19-20; P. Curtis, Sculp-
ture in 20 century Britain, 2 vol., Leeds
2000, vol. 2, 157-159; I. Barker, Ch. Li-
chtenstern, S. S. Weber, op. cit., s. 164-
-173.

4“1 Middleton Wagner, op. cit., il. 138.
42 Por. Middleton Wagner, op. cit., il. 165.

4 Carving Mountains..., kat. 21. Inne
rzezby Hepworth w alabastrze to Gtowa
(1930), Przebita forma (1931, zniszczo-
na), Rzezba (1932, kolekcja Irene Brum-
well), Dwie formy (1933, Tate Gallery),
Matka i dziecko (1934,, Tate Gallery),
Trzy formy (1935, Tate Gallery) - Ibidem,
kat. 22, 23, 24, 32.

44 P, Curtis, op. cit., vol. Il, s. 324-325.

i zaokraglonych przez wode, ktére zainspirowaly jego organiczne abstrakcje.
Nie interesowala go raczej przezroczysto$é tego materiatu. Czesto stosowat
malo przezroczysty alabaster, uzylony, w szaro-zielonkawym odcieniu. Dla
rzezb matki i dziecka wybieral jednak kremowa, bardziej ,,cielesng” odmia-
ne. Ogladajac niezwykle sensualna rzezbe Ssqce dziecko [il. 1], gdzie dziecko
i pier§ matki tworzg jedng hybrydyczng istote, sprowadzong niemal do abs-
trakcyjnej bryly, nie mozna nie ulec wrazeniu, ze materiat zostat tu bardzo
Swiadomie dobrany, aby odda¢ koloryt, miekko$¢ i cieplo ciata. Melville po-
szedl w interpretacji dalej, stwierdzajac, ze w dziele Moore’a ,,pier§ jest nie-
wyczerpanym naczyniem — Graalem”?°. Mozna by sie uchwyci¢ tej metafory
i da¢ sie porwaé atrakcyjnemu ciggowi kulturowych skojarzen: pier§ - na-
czynie — Graal - cialo Chrystusa — alabastrowe naczynie... Jednak jesli spoj-
rzy sie na alabastrowe prace Moore’a w kontek$cie catej jego twérczosei ilicz-
nych wypowiedzi, trzeba nieco zwolni¢ w tym ikonologicznym galopie. Nie
odmawiajgc moorowskiemu zastosowaniu alabastru pewnych treSciowych
konotacji, nalezy przede wszystkim podkresli¢, ze zasadniczg role odgrywa-
1y dla niego rzezbiarskie wtasciwos$ci materiatu. W porzadku rzezbiarskiego
procesu Moora to specyficzne do§wiadczenie pracy w konkretnym materiale
byto punktem wyj$cia dla formy i tre$ci dzieta. Dla artysty, ktéry przyktadat
tak wielkg wage do samego aktu rzezbienia, do momentu wstuchania sie
i wezucia w opracowywany material, praca w miekkim, przychylnym, na-
grzewajagcym sie w kontakcie z ludzkg reka alabastrze mogta by¢ zrédiem
skojarzen z macierzynstwem i zainspirowac temat dzieta.

Bardzo blisko Moore’a — tak w zakresie traktowania alabastru jak i wy-
boru motywéw podejmowanych w tym materiale — sytuuje sie twoérczosé
Barbary Hepworth (1903-1975)%. Szczegdlnie dobitnie widoczne jest to w jej
Matce i dziecku z 1934 r. (kolekcja prywatna) [il. 8]*'. Hepworth, ktéra dzielita
z Moorem zachwyt nad organicznymi formami otoczakéw, osiggnelta tu row-
nie naturalny efekt. Dwa wtulajace sie w siebie ciata w swej miekkiej peini
obiecuja taktylng przyjemnos$¢, jakiej dos§wiadczamy, trzymajac w reku wy-
gtadzony przez wode kamien*. W tym przypadku mozemy sie spodziewac,
ze odczujemy jeszcze silniej ,,zjednoczenie” z trzymanym w dloni obiektem,
bo alabaster przyjmie po chwili temperature naszej dioni. Rzezbiarka, dla
ktorej Brancusi byt niewatpliwym wzorem, ofiarowuje nam kolejna odsto-
ne RzeZby dla niewidomego. Organiczne formy jej rzezb z lat 30. zrealizo-
wane zostaly w zréznicowanych kolorystycznie odmianach alabastru, a ich
powierzchnie wzbogacono precyzyjnymi rytami z zarysami twarzy lub abs-
trakcyjnymi wzorami jak w RzeZbie z profilami (1932, Tate Gallery)*.

Po ten sam material siegngt réwniez kilkakrotnie pierwszy maz He-
pworth — John Skeaping (1901-1980)*. Jego Kobieta z ptakiem (1928, Leeds
City Art Gallery) [il. 9], choé¢ pozornie w swojej organicznej miekko$ci bli-
ska realizacjom Moora i Hepworth, eksponuje jednak przede wszystkim
dekoracyjng urode miodoworudego, mocno uzylonego i przejrzystego ala-
bastru (odmiana Pink Derbyshire). Skeaping jest tu blizszy dekoracyjnym
statuetkom art déco niz naturalnym kamieniom czy pierwotnym idolom.

Cho¢ wspomniany wyzej Jacob Epstein byl mentorem pokolenia Gau-
diera-Brzeski, Moore’a i Hepworth, przypuszcza¢ mozna, ze inspiracja do
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il. 9 John Skeaping, Kobieta z ptakiem,
1928, Leeds City Art Gallery. Fot.
A. Lipinska

pracy w alabastrze poplyneta w przeciwnym kierunku, poniewaz materiat
ten zagoScit na dobre w jego tworczo$ci dopiero w latach trzydziestych XX
w. % Tworczo$¢é Epsteina przebiegala przez wiekszo$é jego artystycznego
zycia dwutorowo: z jednej strony byt cenionym portrecista angielskiej so-
cjety, autorem niezliczonych, modelowanych w glinie, dogtebnych psycho-
logicznie, acz tradycyjnych w formie biustéw portretowych zakorzenionych
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il. 10 Jacop Epstein, Zywiotowy, 1932,
kolekcja prywatna, Londyn). Fot. za

E. Silber, The Sculpture of Jacob Epste-
in with a Complete Catalogue, Oxford
1986

4 Wczesniej, w 1910 r., powstato jedno
odosobnione dzieto w tym materiale
- biust portretowy Emily Chadbourne,
utrzymany w bardzo klasycznej styli-
styce - Silber, The Sculpture..., kat. 22.
Wiadomo, ze wkrotce po pierwszej in-
dywidualnej wystawie Moore’a w 1928 r.
Epstein zakupit jego alabastrowe Ssace
dziecko - Middleton Wagner, s. 114.

w nurcie postrodinowskim. Z drugiej — awangardowym skandalistg, ktérego
dzieta byly niemal zawsze przedmiotem goracej krytyki. Ten ,,drugi Epste-
in” byl w 1913 r. jednym z czlonkéw zalozycieli ,,Grupy Londynskiej”, pro-
tagonistg ,,prawdy materiatu” i ,,direct carving” oraz tzw. sztuki prymityw-
nej. To wla$nie w ramach tego drugiego nurtu spotykamy dzieta wykonane
z alabastru. Pierwsze z nich Chimera (kolekcja nieznana) i Zywiotowy (ang.
Elemental, kolekcja prywatna, Londyn) z 1932 r. wydaja sie by¢ kontynuacjg
przerwanego watku Gaudiera-Brzeski. Zainspirowane rzezbami z kolekcji
sztuki prymitywnej Epsteina nasycone sg atawistycznym, ,totemicznym”
duchem*, Obie sg pobieznie opracowane, z wyraznymi $ladami diuta. Ma-
towy, niepolerowany alabaster nie ma sie podoba¢, ma swa biologicznoS$cig
przywotywac to, co w nas pierwotne.
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Epstein najchetniej uzywatl niepreferowanego dawniej przez rzezbiarzy
alabastru w odcieniu koSci stoniowej, ale wspomnianej juz odmiany Cum-
berland, silnie przezroczystej, plamistej i uzylonej o miodowej lub rézowawej
barwie®. Taki tez materiat zostat uzyty w jednej z najbardziej kontrowersyj-
nych rzezb Epsteina Consummatum Est (1936, Scottish National Gallery of
Modern Art, Edynburg) [il. 11]*¢. Janowe ,,Wykonalo sie!” (J 19,30) przybralo
tu postaé surowego asyryjsko-egipskiego Chrystusa, oczekujacego na zloze-
nie do grobu. Figura wywolata wiele kontrowersji: Chrystus o ciele naprezo-
nym jak w ostatnim skurczu, o grubo ciosanych rysach, wydawal sie blizszy
poganskim bozkom niz chrze$cijanskiemu wizerunkowi Zbawiciela.

Idea rzeZby pojawila sie, jak méwit sam Epstein, ,,z inspiracji samotno$-
cig Chrystusaw Mszy B-moll J. S. Bacha”*. Jej forma narodzita sie natomiast
z dlugiej medytacji ogromnego bloku alabastru (62 x 223,5 x 81,3), ktéry lezat
w pracowni rzezbiarza. W swej autobiografii pisat on, iz w alabastrowym mo-
nolicie zobaczyt pewnego dnia figure Chrystusa lezaca w ciemnej krypcie ze
Swiatlem skierowanym na przezroczysty alabaster.

Nie mniej kontrowersji wywotat Adam (1938-1939, kolekcja Harewood)
[il. 12]%°, do czego przyczynil sie rowniez szczegdlny sposéb prezentacji dzie-
ta. Wiecznie cierpiacy na niedostatek $rodkéw artysta sprzedal monumen-
talng rzezbe przedsiebiorcy rozrywkowemu Charlesowi Staffordowi, ktéry
wystawial rzezbe w pawilonie w nadmorskim Blackpool. Ten swoisty peep-
show byt jednym z najwiekszych skandali letniego sezonu. Powodem obu-
rzenia, a jednocze$nie magnesem przyciggajacym setki widzéw, byl sposéb

46 Silber, The Sculpture..., kat. 224,
s. 51.

47 |bidem, kat. 225, s. 51.
48 |bidem, kat. 275, s. 53.

4 J. Epstein, An Autobiography, 2nd
ed., introduction R. Buckle, London
1963, s. 152.

il. 11 Jacob Epstein w swojej pracowni
z rzezba Consummatum Est. Fot. archi-
wum HMI, Leeds
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il. 12 Jacob Epstein, Adam, 1938-1939,
kolekcja Harewood. Fot. za E. Silber, The
Sculpture of Jacob Epstein with a Com-
plete Catalogue, Oxford 1986

il. 13 Jacob Epstein, Jakub i aniot, 1940-
-1941, Tate Gallery, Londyn. Fot. za

E. Silber, The Sculpture of Jacob Epste-
in with a Complete Catalogue, Oxford
1986

50 Silber, The Sculpture..., kat. 288,
s. 52-54.

51 Carving Mountains..., s. 7.

52 M. Eliade, Traktat o historii religii,
Warszawa 2000, s. 235-254.

przedstawienia praojca. Liczacg ponad 2 m wysokoSci figura to nie skulony,
okrywajgcy swa nago$¢ wygnaniec z raju, ale peten witalnos$ci kolos (inspi-
rowany poematem Walta Whitmana Dzieci Adama), uosabiajacy pragnienie
Epsteina ,,aby rzezbi¢ gory” .

Zwarto§¢ kompozycji, wynikajgca z konieczno$ci podporzadkowania
sie wymiarom bloku, data wrazenie skupionego ruchu, skumulowanej ener-
gii nadajacej postaci wielkg sile wyrazu. Epsteinowi udato sie zachowaé
moc pierwotnego, masywnego bloku skalnego, ktéry zawsze dziatat na czto-
wieka autorytetem wieku i mocy?3. Twoérca Adama jako pierwszy postuzyt
sie alabastrem, aby wydoby¢ z tego materiatu aspekt sity. Inspiracjg byty
z pewnoscig niezwykle rzadko spotykane rozmiary bloku alabastru. Nawet
kiedy w przeszlo$ci rzezbiarze postugiwali sie duzymi blokami (np. wykonu-
jac nagrobki tumbowe), ulegali zazwyczaj pokusie bogatego, dekoracyjnego
rozrzezbienia powierzchni materiatu, ktéry tak tatwo poddawat sie diutu.
W konsekwencji wirtuozerska forma pozbawiata blok pierwotnej, naturalnej
sily. Dzieki monumentalizmowi Adama niezwykle mocno oddziatuje prze-
zroczysto§é, barwa i uzylenie alabastru, ktére potegujg wrazenie cielesnoSci,
wrecz ,,miesnosci” kolosa.

Z drugiej potowy tego samego bloku Epstein wyrzezbit w latach 1940-
1941 grupe Jakub i aniot (Tate Gallery) [il. 13]%. Temat ten fascynowat ar-
tyste przez wiele lat, zapewne ze wzgledu na osobiste asocjacje. Sugerujac
sie czasem powstania rzezby, interpretowano jg jako symbol dramatu Zydc’)w
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podczas IT wojny $§wiatowej czy tez jako obraz samego artysty zmagajacego
sie z Bogiem z obliczu dramatu swego narodu. Jest to walka petna ambiwa-
lencji: u$cisk walczgcych jest niemal bliski mitosnemu objeciu, na jednym
ze szkicow aniot o kobiecych rysach zdaje sie catowaé¢ Jakuba.

Jednocze$nie monumentalna rzezba jest obrazem walki artysty z mate-
rialem. W nietypowy dla niego sposéb Epstein pozostawil pewne partie nie-
mal nieopracowane, abstrakcyjne. Glebokie podciecia tworzg partie ukryte
w cieniu, kontrastujace z przezroczystymi powierzchniami polerowanego
alabastru, ktére wydaja sie odstania¢ zyly i krew pulsujaca w ciele figur. Je-
§li temat walki Jakuba z aniotem jest tradycyjnie interpretowany jako walka
ciata z duchem, dzieto Epsteina wyraza mistyczng cielesno-duchowg dwoi-
stos$¢ aktu kreacji.

Mimo przykrych do§wiadczen z Adamem grupa Jakub i aniol réwniez
zostala sprzedana Staffordowi i pokazywana byta (obok najgrubszej kobie-
ty Swiata...) w centrum rozrywki w Blackpool, gdzie latem 1942 r. zobaczy-
o ja 20 tys. widzoéw. Liczne prasowe doniesienia oddaja klimat skandalu,
ktéry wybucht wokét kolejnego dzieta Epsteina. Ze sprzeciwem spotkato sie
znowu niekonwencjonalne ujecie tradycyjnego religijnego tematu®:. Uderza
jednak, ze nawet krytyczni komentatorzy poswiecajg sporo uwagi imponu-
jacym rozmiarom bloku alabastru i jego pieknu, czasem przeciwstawiajac
je brzydocie samej rzezby?. Spotykamy takze préby interpretacji sposobu
wykorzystania materiatu i jego symboliki. Jan Gordon z ,,Observera” stwier-
dzil, ze ,Epstein uzy! wielkiego bloku alabastru z wielka intuicjg. Swiatlo
dostownie zarzy sie w péiprzezroczystej gtowie aniota, podczas gdy nieprze-
zroczyste cialo Jakuba zwisa z bezwladnymi rekoma, omdlewajac w uScisku
sily wyzszej”’¢. W innym komentarzu prasowym czytamy, ze ,, Epstein dat
przezroczystg duchowsg jako$¢ twarzom i ramionom figur, ale dolne czlonki
sg ciemne, co sugeruje element ziemski”?".

W tych trzech dzietach: Consummatum Est, Adam, Jakub i aniol Jacob
Epstein podjat tradycyjne tematy sztuki religijnej, jednak ich interpretacja
zainspirowana zostata bardzo indywidualnym odczytaniem ksiegi Genesis,
w ktoérej artysta odkryt site plemiennego spoteczenstwa, erotyzmu i hierar-
chicznej wladzy. Podobng postawe przyjat w stosunku do materiatu: siegnat
po tworzywo obarczone dlugg tradycjg (zwlaszcza w Anglii!), ale probowal
odnalez¢ w nim inne walory niz te dotad eksponowane. Osiggnat to, co Mo-
ore nazywal ,,zdjeciem greckich okularéw z oczu wspoélczesnego rzezbia-
rza” %8, Celowo siegnal po odmiane alabastru, ktéra dotad rzadko uzywana
byta w rzezZbie figuralnej. Nie tylko nie obawiat sie cielistej barwy i silnego
uzylenia cumberlandzkiego alabastru, ale wrecz je eksponowat. Przeciwsta-
wiajac czysta przejrzystosé, ktéra jest ,,domem Swiatta/ducha”, nieprzenik-
nionej ciemnos$ci, w ktérej mieszka to, co przyziemne, zmystowe, odwolat
sie do tradycyjnych, wrecz archetypicznych wyobrazen. Sfery te nie zostaly
jednak wpisane w tradycyjny system warto$ci: Swiatlo = dobro / ciemno$é
= zlo. Artysta dowartoSciowat te druga sfere, w niej doszukujac sie zrédet
czlowieczenstwa.

W tym samym czasie, kiedy powstawaly opisane tu alabastrowe rzez-
by Gaudiera-Brzeski, Moore’a, Hepworth czy Epsteina, inni arty$ci siegali

53 Silber, The Sculpture..., kat. 312, s. 52-
54,

54 Zdania byty jednak podzielone: dr
Hewlett Johnson, diakon katedry Can-
terbury stwierdzit: ,Widziatem Jakuba
i Aniota i wydawat mi sie mie¢ wielka re-
ligijna wartos$¢” - ,Star”, 11. 06. 1942.

5> Np. ,Aberdeen Press”, 2. 02. 1942.

56 J. Gordon, Art and Artist, ,Observer”,
15. 02. 1942.
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juz po pierwsze tworzywa sztuczne. Staly sie one grozng konkurencjg dla
alabastru po II wojnie Swiatowej, kiedy wprowadzono poliester, poliuretan
i zywice syntetyczne, posiadajgce przynajmniej dwie cechy, za ktére daw-
niej ceniono alabaster: tfatwo$¢ w obrébce i przezroczysto$é. Miaty one jed-
nak jedna przewage nad tradycyjnym materialem - niskg cene. Jakie byty
tego konsekwencje, opowiem w drugiej czes$ci tego artykutu, ktéry ukaze sie
w kolejnym numerze kwartalnika ,,Quart”.

dr Aleksandra Lipinska

Historyk sztuki i niederlandystka, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Obecnie pracuje nad ksiazka poswiecona zastosowaniu alabastru w sztukach plastycznych i jego
symbolice.

Summary

ALEKSANDRA LIPINSKA / To look and touch anew? The meaning of traditional
materials in modern sculpture. On the example of alabaster in the 20t and 21+t
centuries (partl)

The paper discusses the issue of artistic attitudes towards traditional materials in
the era of crucial changes the sculpture medium has witnessed from the beginning
of the 20 century. This problem is presented on the example of alabaster: material,
which has been artistically used since antiquity. Its natural properties, as well as its
relationship with other important materials (e. g. marble), became a starting point
for the creation of certain cultural notions and symbolic associations attached to
alabaster in the course of time.

The question: if and how alabaster functions in modern sculpture arose from the
long-term occupation of the author with the early modern alabaster sculpture and
its symbolics. In the first part of the paper the summary of this research has been
presented: next to sculptural properties (relative softness, translucency) and short
overview of the typical genres where alabaster was applied (small-scale sculpture,
relief, tomb sculpture, vessels, lamps), the main currents of opinion surrounding
the material have been summarized (alabaster as a symbol of chastity, evangelical
symbol of the human body of Christ, attribute of female body).

From this perspective selected examples of the alabaster usage by important figures
of modern sculpture have been discussed. The first part of the essay concerns the
development in the 1%t half of the 20* century, when alabaster found appreciation
among the followers of the direct carving movement. The alabaster works of Henri
Gaudier-Brzeska, Henry Moore, Barbara Hepworth, John Skeaping and Jacob Ep-
stein have been analysed in order to find out how these ‘progressive’ sculptors dealt
with the material, which - especially in Great Britain - was loaded with tradition.
The discussed examples show a wide range of attitudes: from the dialogue with tra-
ditional meanings (translucency and reaction on light as the sign of transcendence)
to the exploration of entirely new potentials (alabaster as primal matter loaded with
natural power of rocks and atavistic instincts).

In the next issue of Quart the development in the 2" half of the 20" and the begin-
ning of the 215 century will be presented.



