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il. 1 Dom Gustava Friderici, G. Trelen-
berg, drzwi wejsciowe. Fot. H. Vuijk,
2008

1 U. Eco, Nieobecna struktura, Warszawa
1996, s. 27.

Anatolowi Kaszenowi dedykuje

Nie tak dawno - jesienig 2008 r. — na ulicach Amsterdamu mozna byto
zobaczy¢ billboardy z widokiem pietnastowiecznej twierdzy, na ktorg
usitowali sie wspigé — sadzac po strojach — wspétcze$ni obywatele Niderlan-
doéw. Pendant do tej do§¢ humorystycznej scenki stanowil napis: ,,Twéj dom
- to twierdza nie do zdobycia”.

Bez watpienia zaréwno haslo, jak i ilustrujgce je przedstawienie $cisle
zwigzane sg — albo moze stuszniej jest uzy¢ okre§lenia: zainspirowane zosta-
Iy starym angielskim przystowiem ,,my house is my castle”. Dla niniejszych
rozwazan szczegOllnie interesujgca jest dwuznaczno$¢ wypowiedzi, przed
ktorg staje adresat, i to zaréwno wobec samego przedstawienia, jak i ma-
jacego poméc w jego trafnym zrozumieniu objasnienia. Dla kogo bowiem
prezentowana twierdza jest nie do zdobycia? Czy dla starajacego sie o kredyt
przyszilego mieszkanca, czy tez dla oséb, ktére z ré6znych powodéw zechcg
odwiedzi¢ wtasciciela w 6w niekonwencjonalny sposéb?

Mozna oczywiScie potraktowac to zdarzenie jako btahe qui pro quo, nie-
potrzebnie komplikujace sprawy w gruncie rzeczy znacznie prostsze i prze-
staniajgce bardziej jednoznaczng rzeczywisto$é. Warto jednak owo zdarzenie
potraktowac¢ nieco inaczej — jako pytanie, ktére we wstepie do swojej pracy
,Nieobecna struktura” stawia Umberto Eco. Mianowicie: czy rozsqdny jest
zamiar postrzegania wszystkich fenomenow kultury jako fenomenow komu-
nikacji — czyli inaczej mowiqc — jakt moze miec sens badanie semiologiczne,
ktore postrzega wszystkie zjawiska kulturowe jako fakty komunikacyi, gdzie
pojedyncze przekazy sq organizowane i stajq sie zrozumiale w odniesieniu
do kodow!.

Zanim przejdziemy do zagadnien zwigzanych bezpos$rednio z propono-
wang przez Eco metoda, nalezy zwréci¢ uwage na dwie kwestie, ktére w od-
niesieniu do opisanego przykladu wydaja sie istotne. Pierwsza z nich - do§é
prozaiczna - to fakt, ze podstawowg funkcjg billboardu jest reklama. Ta za$
bedzie spelniona woéwczas, gdy tre$¢ przekazu zostanie w peini, zgodnie
z projektem zrozumiana. Druga sprawa wigze sie z uprawiang przez nas dy-
scypling - billboardy pelnig funkcje znakéw ikonicznych, i choéby z tej racji
naleza do obszaru badan tradycyjnej historii sztuki, podobnie jak i architek-
tura. Zatem by wila$ciwie odczytaé¢ przestanie billboardu - wedlug rozwazan
autora ,,Nieobecnej struktury” — nalezy zna¢ kody, ktére go okreslaja.

W przypadku architektury — wykraczajac znacznie poza tradycyjne ro-
zumienie tego terminu - Eco sugeruje, ze poszczegoélne architektoniczne te-
maty mozna rozwazaé¢ jako znaki. Do znaku podobna jest takze dwoisto$é,
ktéra powstata ze znaczenia (signifié) pézniej kreowanego przez kulture, sta-
nowigc o oznaczeniu (signifiant). Signifié to architektoniczny temat (§wiaty-
nia, budynek mieszkalny, dom towarowy, teatr) powigzany ze swoja funkcja
kulturowym kodem (przestrzenig czci boskiej, mieszkaniem, przeznacze-
niem handlowym, miejscem spotkania widza i aktora).
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Jednak badania architektury nie mozna ograniczy¢ jedynie do poziomu po-
tencjalnych funkeji, bowiem jak Eco sygnalizuje, obiekt architektoniczny
moze denotowac swq funkcje lub konotowac okreslong ideologie tej funk-
¢ji”. Doskonatym przykiadem, do ktorego sie odwolal, jest krzesto uzywane
do siedzenia. Jesli bowiem krzesto jest tronem, to staje sie siedzeniem, ktore
powinno stuzyc ,do siedzenia z pewnqg godnosciq i do poparcia tego aktu
szeregiem dodatkowych znakow konotujgcych krolewskosc [...]. ,,Bycie” sie-
dzeniem jest tylko jednq z funkcji tronu i tylko jednym z jego znaczen — naj-
bardziej bezposrednim, ale nie najwazniejszym?. Na przykladzie tym ob-
serwujemy wiec tendencje przechodzenia od signifié do nowego signifiant.
Zatem Eco wskazal na prymarny i wtérny poziom znaczenia. Na poziomie
prymarnym domy sg mieszkaniami, ko§cioty miejscami kultu itd. Na pozio-
mie wtéornym wzrasta ilo§¢ oznaczen, ktore sg efektem wzajemnych relacji
spolecznych rozumianych jako zrédio bezposrednie i historyczne.

Badajac budownictwo mieszkalne, wyraznie mozemy zaobserwowac
powstawanie doméw, ktére poza tym iz stuzg do mieszkania, przyjmuja sze-
rokie mozliwo$ci znaczen nagromadzonych przez stulecia. Do$é wspomnieé
kilka z nich — miejsce wykonywania zawodu, centrum politycznej aktywno-
$ci, kulturowy monument stuzgcy manifestacji zajmowanego miejsca w hie-
rarchii spolecznej, schronienie przed chropowato$cia rzeczywistego $wiata
czy wreszcie owq ,,twierdze nie do zdobycia”. Znamienne jest, ze juz te kilka
wybranych przyktadéw jednocze$nie wskazuje na ogromnag polaryzacje zna-
czen. O ile bowiem pierwsze z dwéch wymienionych znaczen jawnie wska-
zuje na pewien aspekt otwartosci, o tyle dwa ostatnie przeciwnie - sugeru-
ja mocno ograniczong dostepno$é. Nie ulega watpliwos$ci, ze poza fizyczng
przestrzenia domu istnieje wiele elementéw, ktére konotujg — niektére wy-
razi$cie, inne bardziej subtelnie — ukierunkowujgc na semiotyczng role, jakg
odgrywa ,,dom” w spoteczenstwie.

Strategie do analizy owych elementéw zasugerowal Roland Barthes
w ,,Elementach Semiologii” (1964)° - pracy, ktéra w zalozeniach rysuje sil-
ne, podobnie jak u Eco, oparcie sie na lingwistycznej analizie Ferdinanda
de Saussurea. Saussure wyodrebnia bowiem dwa podstawowe typy relacji
miedzy lingwistycznymi elementami bazujacymi na dwoéch ré6znych umy-
stowo aktywno$ciach, przy czym obie przyczyniajg sie do tworzenia znacze-
nia. We wspoélczesnej teorii semiotyki okre§la sie je zazwyczaj jako relacje
syntaktyczng (sktadniowaq) i paradygmatyczng (systemowa). Jesli rozpatru-
jemy znaczenie stowa w zdaniu, woéwczas stosujemy pierwszg z tych analiz
i traktujemy stowo jako element linearnego nastepstwa w stosunku do ota-
czajacych go elementéw. Drugi rodzaj rozwazan dotyczy wzajemnych relacji
miedzy tymi stowami i wielu odrzuconymi alternatywnie, ktérych obecnosé
moze by¢ ewokowana w pamieci, lecz one same nie stanowig czesci tego wy-
razenia (np. synonimy, antonimy, homonimy itp). Saussure dla zilustrowania
owych réznic postuzyt sie architektoniczng metafora:

Dla obu tych punktow widzenia lingwistyczna jednosé jest porownywalna
do czesci budowli, np. kolumny, w pierwszym przypadku ona podtrzymuje
belkowanie. Jest to poilgczenie dwoch jednostek, obie obecne w tym miejscu
przestrzeni sugerujq relacje sktadniowq. W drugim przypadku - jesli kolum-

2 U. Eco, ibidem, s. 199; Poréwnaj takze
M. Carlson, Places of Performance. The
Semiotics of Theatre Architecture, Itha-
ca, New York 1992, s. 7.

3 Czekalski zwrocit uwage, ze R. Barthes
(Elements of Semiology, trans. A. Lavers,
C. Smith, New York 1994, s. 49) ,propo-
nowat widzie¢ algorytm signifiant/sig-
nifié, okreslajacy tradycyjnie rozumiany
zwiazek tekstu i jego znaczenia, jako
relacje przestrzenna, w ktoérej signifié
znajdowatoby sie w gtebi za powierzch-
nia signifiant. Zob.: S. Czekalski, Inter-
tekstualnos¢ i malarstwo. Problem ba-
dan nad zwigzkami miedzyobrazowymi,
Poznan 2006, s. 49.
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4 Ferdinand de Saussure, Cours de lin-
guistique générale, Paris 1916, s. 171;
cyt. za M. Carlson, op.cit., s. 8.

5 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nie-
okreslonos¢ w poetykach wspdtczes-
nych, Warszawa 2008, s. 107.

6 |Ibidem, s. 86.
7 Ibidem, s. 119-120.

8 Wydaje sie, ze nalezy ten fakt mocno
podkresli¢, gdyz w obecnej literaturze
badawczej niezmiennie traktuje sie 6w
dom jako wtasnos¢ kupca Moritza Sachsa,
por.. A. Zabtocka-Kos, Zrozumie¢ mia-
sto. Centrum Wroctawia na drodze ku
nowoczesnemu city 1807-1858, Wroctaw
2006, s. 348, mimo ze juz kilka lat temu
A. Tomaszewicz, Wroctawski dom czyn-
szowy 1808-1918, Wroctaw 2003, s. 105
zwrdcita uwage, ze w momencie wzno-
szenia domu Moritz Sachs juz nie zyt.

na jest w porzqdku doryckim, to wywotuje w umysle porownanie z innym
porzqdkiem (joriskim, korynckim itd.), ktore to elementy sq nieobecne. Ten
rodzaj relacji jest skojarzeniowy (paradygmatyczny)?.

Umberto Eco bardzo wyraznie odnosi sie do problemu owej dychotomii
w ,,Dziele otwartym?”, gdy pisze o podziale: na komunikat o funkcji referen-
cyjnej, czyli odniesieniowej (przekaz wskazuje na cos jednoznacznie zdefi-
niowanego i — w razie potrzeby — sprawdzalnego), oraz komunikat o funkcji
emotywnej (przekaz ma na celu wywotanie reakcji odbiorcy, wzbudzenie
asocjacji, wywotanie postaw przekraczajqcych znaczenie zwykte rozpozna-
nie rzeczy wskazanej®. Dalej zastrzega jednak, ze réznica miedzy referencyj-
no$cig a emotywnos$cia nie wynika z samej struktury danej wypowiedzi, ale
jest efektem sposobu jej zastosowania, czyli zalezy od kontekstu, w ktérym
zostala uzyta. Wprawdzie ,,Dzieto otwarte” to rozwazania ukierunkowane
na sztuke wspoétezesng, jednak niektére z ustalen, ktére autor przyjmuje za
podstawe dyskursu, sa wazne réwniez w odniesieniu do ekspresji dziet z po-
przednich epok. Przede wszystkim Eco postrzega dzieje sztuki jako dazenie
do coraz wiekszej ,,otwarto$ci”’. Przez owg ,,otwarto$é”
mozliwo§¢ rozszerzenia pola interpretacji, bowiem formy, ktore sztuka przy-
biera w poszczegolnych epokach, odzwierciedlajq — poprzez analogie, meta-
Jfore, nadanie idet okreslonego ksztattu — sposob, w jaki nauka czy w kazdym
razie kultura umystowa danej epoki widzi otaczajgcg rzeczywistoscs.

O ile wiec dzielo artysty Sredniowiecznego odzwierciedlalo koncepcje
wszech$wiata jako raz na zawsze ustalonego hierarchicznego porzadku, to
dynamizm baroku poprzez zastapienie tego, co dotykalne, przez to, co wi-
dzialne, przenosil zainteresowanie ze sfery istoty w sfere zjawiska, apelowat
do nowych nurtéw w filozofii i psychologii. W nowozytnej nauce — pisze Eco
- jak 1 w architekturze czy malarstwie, wszystkie czesct majq jednakowq
wartos¢ i znaczenie, calos¢ rozszerza sie w nieskonczonosc, a czlowiek nie
czuje sie zwigzany ani ograniczony zadnymi idealnymi prawami Swiata
1 dqzy do odkrywania, do ciggle nowego kontaktu z rzeczywistosciq. Tym
sposobem dzieta twoércow stulecia XIX odzwierciedlaja z kolei nowe aspira-
cje kultury do poszerzenia swoich horyzontow.

Druga nie mniej istotna kwestia, ktéra takze nie dotyczy li tylko sztuki
wspolczesnej, to sprawa wartosci estetycznej, bedgca efektem wzajemnego
oddzialywania podmiotu i przedmiotu w procesie poznania. Jak bowiem
autor ,,Dziela otwartego” zauwaza: bodziec estetyczny ma takq strukture, ze
kiedy sie go odbiera, nie wystarczy dokonac prostego zabiegu jak w przypad-
ku komunikacji o charakterze czysto referencyjnym, to znaczy nie mozna
oddzieli¢ od siebie komponentéw danego wyrazenia w celu wyodrebnienia
pojedynczego desygnatu. W przypadku bodZca estetycznego odbiorca mie
moze oddzieli¢ danego oznacznika i przyporzqdkowadé go jednoznacznie de-
notowanemu przez niego znaczeniu: must ujacé denotatum globalnie’, wyko-
rzystujac cale zdobyte uprzednio do$wiadczenie.

rozumie on pewng

Przedmiotem niniejszej analizy beda trzy wroctawskie kamienice czyn-
szowe, dla ktérych przyjmujemy okres$lenia od nazwisk ich zleceniodawcéow.
Pierwsza z nich to dom nalezacy do firmy zydowskiej rodziny Sachséw?®
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(1871-73) usytuowany na naroznej dzialce miedzy placem Teatralnym a ul.
Swidnicka; druga - to komercyjne zalozenie powstate z inicjatywy barona
Josefa von Huppmann-Valbelli (1873-75) przy ul. Kotigtaja 31 i trzecia, nieco
skromniejsza, ktéra wzniesiona zostata u podnéza péinocnego stoku Wzgo-
rza Liebicha przez radce miejskiego Gustava Fridericiego (1875-77). Za kry-
terium dokonanego wyboru postuzyt czas powstania zatozeh oraz ich roz-
mieszczenie w przestrzeni miasta. Oprocz wymienionych wyzej czynnikéw
zalozenia te wigze ze sobg osoba Carla Schmidta, architekta odpowiedzial-
nego za wykonanie projektéw - i co najwazniejsze — owe trzy domy cechuje
niebywaly rozmach i szczegélnie reprezentacyjny charakter. Dla tego ro-
dzaju dziewietnastowiecznych kamienic w literaturze przedmiotu przyjeto
okreslenie ,,zins Palast” - patac czynszowy?.

Nie ulega watpliwo$ci, ze architekei, w ktérych oeuvre mozna odnalezé
projekty owych wysoce reprezentacyjnych domoéw miejskich, poszukiwali
dlah wzorcéw w architekturze patacowej. Zwigzki z palacowym budowni-
ctwem sg czytelne zaré6wno w rozplanowaniu wspomnianych zatozen, jak
i w ogdélnej dyspozycji przestrzeni oraz charakterze poszezegélnych wnetrz.
Nie bez znaczenia jest takze sposéb, w jaki zostata rozwigzana komunikacja
oraz stosowana dekoracja, tak na zewnatrz, jak i we wnetrzach poszczegél-
nych budowli. Fakt, ze u podstaw owych zalozen legto budownictwo pata-
cowe, sklania, by zwroci¢ uwage na do$¢ istotng kwestie, a mianowicie: jest
znamienne, ze w przypadku architektury patacowej doby nowozytnej czes-
ciej bywajg przywotywane nazwiska zleceniodawcéw niz autoréw projektow.
Do$¢ wspomnie¢ miejskie patace Florencji, ktére do dzisiaj utozsamia sie

il. 2 Cze$¢ domu Leopolda Sachsa, rzut
parteru. Rys. inw. A. Tomaszewicz, 1999

9 Por.. B. Grzegorczyk, A. Tomasze-
wicz, Wroctawskie patace czynszowe
Carla Schmidta i Friedricha Barchewitza
powstate w latach siedemdziesiatych XIX
stulecia, w: ,Rocznik Wroctawski”, Tom
6, 2000, s. 179-203.
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il. 3 Dom firmy ,Moritz Sachs”,
G. Trelenberg, schody (od ul. Swidni-
ckiej). Fot. H. Vuijk, 1999

z nazwiskami ich zleceniodawcéw. Z tego powodu, jak réwniez dlatego, ze
analiza ta doprowadzi¢ ma do odpowiedzi na pytanie: na ile zalozenia te
traktowa¢ mozna w dwdéch spolaryzowanych kategoriach: otwartosci - z jed-
nej strony; z drugiej za$ - ich niedostepno$ci, wydaje sie, ze za punkt od-
niesienia nalezy przyjaé osoby zleceniodawcéw, ktére bez watpienia miaty
decydujacy wplyw na sposéb funkcjonowania budowli.

Jak juz wspomniano, jedng z analogii 1gczgcej kamienice jest ich roz-

mieszczenie w urbanistycznej strukturze miasta. Budynki bowiem powsta-
1y w strefie miasta, ktéra wigzala sie z jego ,,otwarciem”, bedacym nie tyle
fizycznym efektem likwidacji opasujacych miejska zabudowe fortyfikacji,
lecz - de facto — dokonujacych sie przeobrazen w strukturach miejskiej spo-
leczno$ci. Punktami orientacyjnymi owych zmian sg oczywi$cie odbudo-
wany Teatr Miejski od zachodu i Wzgérze Liebicha po stronie wschodniej,
wyznaczajace granice péinocna, podkreslong ciagiem zieleni miejskiej. Od
potudnia obszar 6w ograniczat bieg dawnej ul. Ogrodowej ze zmodernizowa-
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nym Etablissement Liebicha i nowoczesnym Dworcem Kolejowym. Teren
ten w oczywisty sposéb stanowit przeciwwage dla wecze$niej wzniesionych
- po zachodniej stronie ul. Swidnickiej - przedsiewzie¢ pahstwowych, kt6-
rych rozdzial w przyblizeniu wyznaczata linia tej ulicy.

Nie ulega watpliwo$ci, ze owe ogdélnodostepne zalozenia, §wiadczace
0 emancypacji mieszezanstwa w wieku XIX, miaty w odczuciu éwczesnych
mieszkancow znaczenie nobilitujgce. Znamienne jest, ze w okresie boomu
budowlanego, jaki nastgpit we Wroctawiu w latach siedemdziesigtych, ob-
szar ten ulegl gruntownym zmianom, o ktérych najwymowniej Swiadcza
domy: firmy ,,Moritz Sachs”, Fridericiego i barona von Huppmann-Vallbeli.
Réwnie znamienny jest fakt, ze obszar ten stal sie domeng dziatalnosci Car-
la Schmidta i stale wspoéipracujacych z nim firm: powstatego w 1865 atelier
Teodora Milczewskiego - reklamujgcego sie w wykonywaniu dekoracji fasad
i wystroju sztukatorskim wnetrz!® oraz zatozonego w 1869 zakladu przed-
siebiorcy zydowskiego pochodzenia, Gustava Trelenberga, specjalizujacego
sie w wyrobach metalowych - od wykonywania niewielkich akcesoriéw $lu-
sarskich (klamki, szyldy, okucia, zamki) poprzez dekoracje z kutego zela-
za (drzwi, kraty, ozdobne balustrady) po konstrukeje okazatych schodéw!!.
Podejmowane w tym rejonie przez Schmidta kolejne realizacje od potowy
lat szeSédziesiatych — prace konserwatorskie w budynku Generalnej Ko-
mendantury (1865)'2, modernizacja Etablissement Liebicha (1865), oprawa
architektoniczna Wzgérza Liebicha (1867-68), odbudowa Teatru Miejskiego
(1871-72), jak rowniez budowa patacu Leipziger (1872-74) sprawiajg, iz mozna
powiedzieé, ze architekt ten wrecz zmonopolizowal prace architektoniczne
w tym obszarze, podobnie jak dzialajgce wespét z nim obie firmy.

Bez watpienia, w tak wyznaczonym obszarze przez prestizowe i elegan-
ckie realizacje o stylistyce renesansowej usytuowanie omawianych kamie-
nic nabiera szczegblnych tresci, tym bardziej ze kazda z nich posiadata swdj
znaczacy kontekst urbanistyczny. Dla domu firmy ,,Moritz Sachs” byt nim
gmach teatru'®; dla domu Fridericiego — Wzgoérze Liebicha'4, za$ zalozenia
von Huppmann Valbelli - blisko$¢ dworca kolejowego. W dwéch pierwszych
przypadkach lokalizacja §wiadczy o utozsamianiu sie z nadrzednymi war-
toSciami miejskiej spolecznos$ci Wroctawia; w przypadku trzeciego zaloze-
nia - mozna sadzi¢ - ze raczej chodzilo tu o komercyjne aspekty. Wiadomo
bowiem, ze wzniesienie tego domu poprzedzita budowa rekreacyjnego zato-
zenia ,,Simmenauer Garten” (1873-75), a tego rodzaju inwestycje starano sie
lokowa¢, tak samo jak hotele, w poblizu dworcéw kolejowych 5.

Podobnie jak w przypadku znaczgcych analogii wynikajacych z usytu-
owania omawianych kamienic, réwniez istotny jest sposéb, w jaki zostaty
rozplanowane. Bez watpienia, rzut kazdej z nich zdeterminowany zostal
ksztaltem posesji. Z racji ze - jak juz wspomniano - architekt starat sie od-
wotaé¢ do architektury patacowej, nalezy przypomnie¢, iz podobny dylemat
towarzyszyt! budowniczym renesansowych patacéw miejskich, ktérzy za-
zwyczaj projektowali swe budowle na nieregularnych dziatkach ograniczo-
nych istniejgcg juz zabudowa, starajac sie projektowac je tak, by zniwelowaéc
wszelkie niuanse naruszajgce regularny obrys. Schmidt, jak wloscy mi-

il. 4 Dom firmy ,,Moritz Sachs”,
G. Trelenberg, balustrada schodéw
(od. ul. Swidnickiej). Fot. H. Vuijk, 1999

10 por.: ,Breslauer Zeitung”, 05. 04. 1865,
nr 161.

11 Por.: G. Scheuermann, Das Breslauer
Lexikon, Dulmen, 1994, s. 1766-7.

12 Breslauer Zeitung”, 02. 09. 1865, nr
4009.

3 Por.. B. Grzegorczyk, Architektura
i budownictwo teatralne we Wroctawiu
od okoto 1770 roku do schytku XIX wie-
ku, Wroctaw 2000. Na s. 78-112, szero-
ko oméwiono znaczenie Teatru Miejskie-
go we Wroctawiu.

4 Por.: B. Grzegorczyk, Wzgdrze Lie-
bicha - Ill interpretacja, w: ,Quart” nr
1(7)/2008, s. 58-73.

15 Por.: B. Grzegorczyk, Architektura...,
s. 193-198.
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il. 5 Dom firmy ,Moritz Sachs”,
T. Milczewski, rozeta. Fot. H. Vuijk, 1999

6 Muzeum Architektury Oddziat Archi-
wum Budowlane, T. 4941, 4942.

strzowie, dazyl w swoich realizacjach réwniez do efektu harmonii uzyskanej
przez pozorng symetrie, co ujawniajg rzuty poszezegélnych budynkéw.

Najdogodniejsze ku temu warunki posiadata zakupiona przez Leopol-
da Sachsa narozna, sporych rozmiaréw posesja, wyznaczona przez bieg ul.
Swidnickiej i pl. Teatralny. Jednak istniejacy od wschodu budynek i kom-
pleks budowli ko$ciota pw. Bozego Ciala od potudnia, uniemozliwit zastoso-
wanie w pelni regularnego rzutu . W efekcie podstawa projektu byt wydtu-
zony, wieloboczny plan, jaki uzyskal architekt, wpasowujac obrys kamie-
nicy w ograniczony przez zabudowe teren w ten sposéb, iz plan budynku
pokrywajacy sie niemal z prostokatng dziatkg zostal pozbawiony potudnio-
wo-zachodniej ¢wiartki, zajetej przez plebanie. Dodatkowym utrudnieniem
dla architekta bylo sagsiedztwo ko$ciota, ktére niejako wymusito dalsze
ustepstwa. Pragngc zapewni¢ przyszlym mieszkancom nalezyte o§wietlenie
od poludnia, Schmidt zaprojektowat poludniowy bok nieco sko$nie. Kolejne
ustepstwa podyktowane bytly juz wolg zleceniodawcéw, ktérzy zalecili archi-
tektowi takie rozwigzanie, by w zaplanowanej cato$ci wyodrebnié¢ cze$é bu-
dynku stanowigcg wlasno$§é¢ Leopolda i cze§¢ druga, ktéra byta wlasno$cig
firmy prowadzonej przez niego oraz brata — i wlasnie firmie miata przynosié¢
profity. Schmidt zatem czteroskrzydiowe zalozenie rozdzielit dodatkowym
S§rodkowym skrzydiem. W efekcie powstalo zalozenie zestawione z dwu ka-
mienic, rozmieszczonych woko6t wewnetrznych wielobocznych dziedzincow.
Skrzydta zachodnie i péinocne zostaty zaprojektowane jako znacznie szer-
sze od pozostalych. Kazde z nich posiadato dwutraktowy uktad wnetrz, przy
czym w traktach frontowych przewidziane zostaly pomieszczenia reprezen-
tacyjne, za$ trakty zaplanowane od strony dziedzincéw stuzylty komunikacji
i pomieszczeniom o funkcji podrzedne;.

Na uwage zastuguje sposob, w jaki architekt rozwigzal komunikacje,
zwlaszcza w cze$ci nalezacej do Leopolda. Dostep do wnetrza budynku za-
pewniaja dwa wejécia. Pierwsze — od ul. Swidnickiej, wiodace przez prze-
stronng niegdy$ sien do szerokich i dobrze o$wietlonych schodéw, ktérych
biegi prowadzity na ulokowane miedzy pietrami péikoliste podesty i dalej
ku szerokim podestom na pietrach, gdzie w architektoniczo-sztukatorskiej
oprawie mie$city sie drzwi otwierajace sie do westybuli. Podstopnie i policzki
stopni zdobi ornament roslinny z motywem licia akantu, za$ zeliwne tralki
schodéw udekorowane zostaty podwieszong girlandg z lisci laurowych. Dru-
gie wejscie od strony pl. Teatralnego - ostoniete poteznymi skrzydtami drzwi
z inicjalem ,,S” - réwniez wiedzie przez szerokg sieh o wystroju architekto-
niczno-sztukatorskim z dekoracyjnie zakomponowanymi malowidtami do,
jeszeze dzi$ sprawiajacych imponujgce wrazenie, kolistej klatki schodowej,
ktérg wypelniaja ,,wachlarzowo” rozpiete schody o$wietlone przez koputke
szklanego dachu. Tutaj takze istotnym elementem jest dekoracja schodéw,
na ktorg skladajg sie: azurowy ornament metalowych podstopni, tralki
o wyszukanej dekoracji z motywem esownic utozonych w skrzydia moty-
la, ustawione przy spocznikach kandelabrowe kolumny. Z klatka zwigzana
jest druga - boczna - takze oparta o rzut kota, jednak o znacznie mniejszej
$rednicy, cho¢ z réwnie kunsztownie rozwigzanymi schodami, przeznaczo-
na dla stuzby. Schmidt powigzat oba te zatozenia poprzez szklane ekrany,
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== il. 6 Dom firmy ,Moritz Sachs”, T. Milczewski, sztukaterie w salonie. Fot. H. Vuijk, 1999

il. 7 Dom firmy ,Moritz Sachs”, T. Milczewski, sztukaterie w salonie. Fot. H. Vuijk, 1999
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Fot. H. Vuijk, 2008
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ktére dostarczaly reprezentacyjnym schodom dodatkowe o§wietlenie.
Nalezy zwroci¢ uwage, ze schody reprezentacyjne umozliwiaty komuni-
kacje do czwartej kondygnacji, podczas gdy te ulokowane w bocznej klatce
prowadzity takze do wyzszych. Wyraznie mamy wiec w tej budowli wydzie-
lone strefy dostepnosci, ktére wyznaczajg schody. Ulokowanie pomieszczen
dla stuzby w najwyzszej kondygnacji bylo rozwigzaniem, ktére Schmidt
najpewniej przyjat z funkcjonalnego podziatu kondygnacji w patacach re-
nesansowych, gdzie parter pelnit funkcje ustugowe, piano nobile funkcje
reprezentacyjna, za$ najwyzsza kondygnacja przeznaczona byta dla stuzby.
Funkcje reprezentacyjne w projekcie Schmidta pelnilo jednak nie tylko
piano nobile, ale takze pietro drugie i trzecie. Szczeg6lna role przypisat ar-
chitekt dwém skrzydtom, pétnocnemu i zachodniemu, w ktérych catly trakt
frontowy podzielony zostal na szereg obszernych pomieszczen powigzanych
w amfilade, przy czym przestrzen tych najbardziej reprezentacyjnych, np.
salonéw, zostata poszerzona przez erkery. Wnetrza otrzymaty bogaty wystréj
sztukatorski: obejmujacy artykulacje $cian oraz bogatg dekoracje sufitow
tworzong przez rozety, gzymsy, fryzy, pozorne fasety inspirowane moty-
wami wloskimi z elementami arabeski, groteski, formg ulistnionej maski,
emblematéw muzycznych, np. liry czy trabki, badZz medalionéw, kartuszy,
laurowej girlandy i palmety. O patacowym splendorze - a zarazem wysokich
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umiejetnos$ciach architekta — §wiadczy réwniez sposéb, w jaki uksztaltowat il. 9 Dom Gustava Friderici, rzut
elewacje. Sytuacja urbanistyczna siedziby sprawita, ze byta i jest ona w pelni parteru. Rys. inw. A. Boryska, 2008
dostrzegalna z dwoch stron — od p6inocy i zachodu - podczas gdy elewacje

wschodnig i poludniowg przestania istniejgca zabudowa. Choé¢ wiec budy-

nek nie byt wolnostojacy, co automatycznie niejako podnosito range zatoze-

nia - to wzniesienie go na naroznej posesji pozwalalo na utworzenie dwéch

niemal réwnorzednych elewacji frontowych, ,,spietych” w §cietym narozu

potkolistym erkerem. Role gtéwnej reprezentacyjnej fasady peini diuzsza,

zwrécona ku pl. Teatralnemu elewacja, ktérej mocny akcent stanowi wspar-

ty na poteznych konsolach balkon, obejmujacy trzy osie, powigzany syste-

mem kolumn, siegajacy trzeciego pietra. Horyzontalny uklad kondygnacji

podkreslony przez jednostajny rytm okien, ciggi naczétkéw segmentowych

na pietrze i tréjkatnych w kondygnacji drugiego pietra, attyke balustradowg

wraz z charakterystyczng kompozycja pietra wiehczacego - z pilastrami ma-

fego porzadku, arkadowymi oknami i umieszczonymi w przyluczach stiuko-

wymi puttami - potegowaly wysoce reprezentacyjny charakter patacu firmy

,Moritz Sachs”.

Z podobnymi problemami wynikajacymi z nieregularnego ksztaltu
dzialki zetknat sie Schmidt, wykonujac realizacje dla Gustava Fridericiego.
Przyszty dom radcy, ktéry miat stangé przy stromo opadajacym stoku Wzgo-
rza Liebicha, z racji blisko$ci pomnikowego zatozenia gloryfikujacego jego
mieszczanskich patronéw, naznaczony zostal — podobnie jak Dom Sachséw
- wyjatkowym kontekstem urbanistycznym. I dlatego stworzenie budowli,
ktora w zestawieniu z poprzednig monumentalnie opracowang realizacjg
jawi¢ sie bedzie nie mniej okazale, bylo bez watpienia trudnym zadaniem

dla architekta. Tym bardziej ze klopotéw przysparzala juz sama narozna 145/
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17 Muzeum Architektury Oddziat Archi-
wum Budowlane, T. 4389.

dziatka wyznaczona przez bieg ulic - Piotra Skargi i Nowa - o obrysie tréj-
kata, ktéorego najdtuzszy bok wyznaczata waska ul. Nowa, biegngca wzdtuz
stromego i wysokiego zbocza, natomiast do giéwnej ulicy tej cze$ci miasta
- Piotra Skargi - przylegatl najkrétszy bok. Schmidt, podobnie jak w reali-
zacji Sachséw, starat sie wykorzystaé posesje optymalnie!. Zaprojektowat
wiec budowle wpisang w obrys dzialki, pozostawiajgc od wschodu niewielkg
cze$¢ posesji bez zabudowy, tak ze budowla zostata oparta o nieregularny
rzut trapezu utworzonego z trzech skrzydet z wielobocznym dziedzihcem
wewnetrznym i Scietym narozem potudniowo-wschodnim. Wschodnia stro-
na dziedzinca wyznaczata granice miedzy luksusowymi apartamentami ulo-
kowanymi w dwutraktowych skrzydiach zachodnim i poludniowym a tan-
szymi mieszkaniami - w duzej mierze - przeznaczonymi dla stuzby, ktére
zostaly ulokowane w cze$ci pétnocno-wschodniej domu oraz w najwyzszej
kondygnacji, gdzie zaplanowat ponadto pomieszczenia strychowe. Dostep do
nich zapewnialy waskie drewniane schody ulokowane w p6tnocno-wschod-
nim narozu dziedzinca. Nalezy zwréci¢ uwage, ze dostep do mieszkan stuzby
umozliwialo takze przejScie ulokowane za kuchnig kazdego z apartamentow.
O ile kondygnacje wyzsze przeznaczono na mieszkania, o tyle parter ogra-
niczat sie do funkcji ustugowych. Wnetrza salonéw, ulokowanych w kondyg-
nacji pierwszego i drugiego pietra na skrajnych osiach, poszerzone zostaty
o przestrzen niewielkich erkeréw.

Cho¢ komunikacja nie zostala rozwigzana w tak imponujgcy sposéb jak
u Sachséw, to jednak - jak na 6wcezesne realizacje — nalezy jaq zaliczy¢ do ele-
ganckich. Gtéwng 0§ komunikacji wyznaczaly potezne drzwi, ktérych pty-
ciny zdobily dekoracje zwigzane z osoba wiasciciela i jego nowym statusem.
Goérna cze$¢ skrzydla péinocnego zdobil herb Wroclawia; dolng — herbowa
tarcza z inicjalami GF. Skrzydio potudniowe w gérnej cze$ci wyposazono
w §laskiego orta, dolng plycine ozdabiata tarcza z datg ,,1876”. Drzwi otwie-
raly sie do przestronnej sieni o wystroju architektoniczno-rzezbiarskim,
wydzielonej ponownie przez drzwi wiodgce do holu i stamtad do szerokiej
klatki schodowej. MieScita ona, podobnie jak w poprzednim przykladzie,
schody o metalowej konstrukeji z drewnianymi stopniami. Podstopnie,
ograniczone z boku policzkiem o dekoracji ztozonej z element6é6w roslinnych,
odlane zostaly w formie azurowej ozdobnej kraty. Dodatkowym elementem
dekoracyjnym byly ustawione na podestach pieter kandelabrowe kolumien-
ki z trzonem siegajacym 1/3 wysoko$ci, uformowanym na ksztatt kielicha
zlozonego z liSci akantu. Na podstawie zachowanych projektéw wiadomo,
ze architekt przewidzial w tym zalozeniu balustrade blizniaczg do tej, ktorg
jeszcze dzi§ mozemy podziwia¢ w domu Sachséw. Wyszukanemu wystrojowi
gléwnego traktu komunikacyjnego odpowiadat nie mniej wyrafinowany wy-
stréj wnetrz, na ktéry skiadaty sie: plycinowa boazeria salonéw, kunsztow-
ne fryzy o klasycyzujgcych zdobieniach z motywem astragali i wolich oczek
i wspierajgcych je konsol (sien), badz zlozone z owocéw i lisci winogron, badz
tez mniej klasyczne fryzy - w formie wstegi z liSci debu czy wrecz rokoko-
wych rézyczek. Uzupelnienie fryzéw stanowity rozety zakomponowane ze
stylizowanych lisci debowych badZz w formie wiencéw utozonych z kloséow
zb6z i kwiatow polnych lub tez bardziej fantazyjne - z motywem rocaille.
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Obie elewacje — zaréwno frontowa, zwrécona w kierunku ul. Piotra il. 10 C. Schmidt, westybul, dom

L. . . . . , Lo Gustava Friderici. Fot. H. Vuijk, 2008
Skargi, jak i elewacja potudniowa, zwrécona ku Wzgérzu Liebicha - dobrze

widoczne, zostaly zaprojektowane podobnie, w stylistyce pdéznego renesansu
z charakterystycznym ryzalitem w narozu i podzialem na trzy strefy. Parter
artykulowany oknami witryn i wejéciami, miedzy ktérymi rozmieszczono
masywne pilastry, stanowi cok6t dla dwoch wyzszych stref. Strefa druga, bo-
niowana poziomymi pasami, gczgca drugie i trzecie pietro, wyeksponowana
zostata dodatkowo w partiach skrajnych przez tréjboczne erkery. W opra-
cowaniu strefy trzeciej, odpowiadajacej czwartemu pietru i mezzanino, ar-
chitekt odwotat sie do palladianskiego motywu wielkiego porzadku - z obu
stron skrajne partie boczne elewacji ujmuja wysmukte pilastry korynckie,
ktorym w partii Srodkowej odpowiada artykulacja z masywnych péitkolumn.
Calo$¢ wienczy mocno wysuniety ku przodowi okap. Stosujac w najwyzszej
strefie manierystyczny efekt wielkiego porzadku, ktéry artykulowat trzecia
strefe, a zarazem ,wienczyl” budynek, architekt nawigzal do utrzymanej
w formach palladianskich architektury wzgorza i jednocze$nie poprzez wer-
tykalizm artykulacji zdynamizowal bryte, nadajac jej rys monumentalny.

il. 11 Dom Gustava Friderici, widok
klatki schodowej. Fot. H. Vuijk, 2008
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il. 13 C. Schmidt, projekt schodéw,
Muzeum Architektury Oddziat Archi-
wum Budowlane, T. 4389

Waska fasada nawet w korelacji z wyniesionymi budowlami stoku uzyskata
charakter wielce reprezentacyjny.

Z, odmiennymi problemami musiat zmierzyé sie Schmidt w projekcie
domu wykonywanego na zlecenie barona von Huppmann-Valbelli. Trudnos§é
w tym wypadku nie stanowita wielko§¢ posesji, ale fakt, ze powstajaca tu
kamienica wznoszona byla etapami. U schytku 1872 r. kupiec Ritter, wtas-
ciciel Schlesische Actiengesellschaft fiir Bergbau und Zinkhiittenbetrieb,
odsprzedat baronowi z Szymonkowa dzialke przy ul. Koltataja wraz z usy-
tuowanymi tam dwoma niewielkimi budynkami. Baron mial zamiar urza-
dzi¢ tutaj letnie établissement. Juz w czerwcu 1873 r. odbylo sie uroczyste
otwarcie ,,Simmenauer Garten”. Nie wiemy, czy baron zamierzat od poczat-
ku powiekszyé¢ établissement, czy tez byl to wynik pomys$lnej dziatalno$ci
zalozenia. Faktem jest, ze w lipcu 1874 odkupit od Carla Rahmera - wta$ci-
ciela fabryki wyrob6w korkowych i kupca - potozong obok posesje. Sezon
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budowlany 1874 r. uplynat pod znakiem rozbudowywania zatozenia'®. Wraz z urzg-
dzaniem ogrodu nastgpito przeksztalcenie usytuowanej bezposrednio przy ul. Kot-
Iataja kamienicy, ktérg rozbudowano rownolegle do tejze w kierunku potudniowym
ipoétnocnym W wyniku dobudowania do niej oficyn powstalto zatozenie oparte o rzut
zblizony do litery ,,C”. Cze§¢ Srodkowa nie byla skomunikowano z oficynami. Jej
rzut uwarunkowany byt najpewniej zrebem juz wecze$niej istniejgcego tutaj budyn-
ku, zalozonego na rzucie umiarowego prostokata®. Architekt zastosowat w podziale
wnetrz uklad trzytraktowy, z ciemnym traktem $rodkowym, znacznie wezszym,
przeznaczonym na korytarz. Funkcje reprezentacyjne pelnit trakt frontowy (za-
chodni) podzielony na obszerne salony, za$ trakt tylni, nieco wezszy oden, tworzyto
szereg pomieszczen o drugorzednym przeznaczeniu. Podobnie jak w juz wspomnia-
nych realizacjach, parter pelnit funkcje ustugowe i w duzej mierze powigzany byt
z zalozeniem ogrodowym, natomiast trzy wyzsze kondygnacje przeznaczono na
mieszkania. Splendoru wnetrzom dodawaty plycinowe boazerie, architektoniczne
podzialy Scian, stiukowe fryzy i rozety.
Gléwne wejscie, zaprojektowane centralnie, prowadzi do szerokiej, choé¢ ptyt-
kiej sieni ze schodami wyréwnawczymi, nastepnie do obszernego holu i stamtad
do dwubiegowej klatki schodowej, oSwietlonej od strony dziedzinca. Pomimo spo-
rych rozmiaréw schody nie prezentujg sie tak interesujgco jak w wyzej omawianych
przykladach, poniewaz oparte zostaty o konstrukcje drewniang. Znamienne jest,
ze 1w tym przypadku architekt zastosowal odrebne schody dla stuzby, ulokowane
w ciemnym szybie, do ktérego wejscie znajdowalo sie po péinocnej stronie holu,
tuz przy gtéwnej klatce schodowej. Bez watpienia wigzaé¢ to nalezy z wymogami
dla tego typu budownictwa czynszowego, ktére inspirowato do miana patacowego.
Schody wyznaczaja wiec — podobnie jak w siedzibach Sachsa i Fridericiego — dwie
strefy dostepnos$ci. Te reprezentacyjng — dobrze o$wietlong, ktérej stopnie wyscie-
laty chodniki, a $ciany zdobity sztukaterie — przeznaczong dla mieszkancéw apar-
tament6w, ich rodzin, go$ci i znajomych oraz drugg dla stuzby - ciasng, mroczna,
o ktérych pewnej wiedzy dostarczajg nam odczucia jednego z bohateréw Guy de
Maupassanta, gdy czytamy: Wchodzqc na schody, ktorych brudne stopnie oswietlat
zapatkq i na ktorych poniewieraly sie skrawki papierow, niedopatki i obierzyny,
doznawat odczucia obrzydzenia i zapragnqgt jak najszybciej opuscic to miejsce... .
O ile sposéb rozplanowania budowli pod wzgledem reprezentacyjnosci uste-
powat siedzibie Sachsa czy Fridericiego, to nieco powS$ciggliwe rozwigzanie fasady,
choc¢by z racji jej rozleglo$ci, jak i nowoczesnos$ci — w é6wezesnym rozumieniu tego
stowa — konkurowato z obu wspomnianymi zatozeniami. Zwrécona ku ulicy fasada
wyrdznia sie pelnym wytwornos$ci palacowym charakterem. Calo$¢ $ciany organi-
zuje tu rytm okien, przy czym trzy osie Srodkowe i pojedyncze osie skrajne (w miej-
scu, gdzie dobudowano oficyny) podkres§lono przez nieznaczne wysuniete ,,ryzality”,
ktére w poziomie pierwszego i drugiego pietra architekt wzbogacit o erkery. Trzy-
osiowa partia centralna zostata dodatkowo wyeksponowana przez balkony ujmuja- 18 Muzeum  Architektury ~Oddziat
ce z obu stron erker. Patacowy charakter budynku akcentowat wznoszacy sie nad ?{Egi.wum Budowlane, T. 3188,
ryzalitem monumentalny tréjkatny naczétek, po obu stronach ktérego umieszczono 1 por: B. Grzegorczyk, op. cit,
attyke balustradowa, wienczaca gmach. Wroctaw 2000, s. 198.
20 Guy de Maupassant, Bel-Ami,
Analizujac owe trzy wroctawskie zalozenia, starano sie zwroécié¢ przede wszyst- Warszawa 2000, s. 35.

kim uwage na elementy o proweniencji renesansowej, ktére decydowatly o ich pa-
149/
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il. 13 Dom Gustava Friderici, schody
stuzbowe. Fot. H. Vuijk, 2008
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lacowym image. Zwr6cono wiec uwage na rozplanowanie, dyspozycje prze-
strzenng, wystrdj i wyposazenie. Wydaje sie jednak, ze aby odpowiedzieé
na pytanie - czy owe trzy kamienice zastuguja na miano patacu - trzeba
doktadnie przyjrze¢ sie osobom zleceniodawcéw. Zanim ich przedstawimy,
warto - jak sadze - przypomnie¢ sobie funkcje, jakie de facto spelniaty pata-
ce miejskie florenckich patrycjuszy doby renesansu.

Czesto powracajacy w okresie renesansu topos rezydencji wzniesionej
z zamiarem upiekszenia miasta mozna w pelni odebra¢ jako pierwsza ozna-
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ke odpowiedzialno$ci elit finansowych, sprawujacych wiadze nad wygladem
ich rodzinnego ,burgu”. W owym czasie przynajmniej takie motywacje po-
daje w swoim dziele Alberti, gdy pisze: Ktoz nie poczyta sobie za powod do
stawy tego, ze budowat, skoro przynosi mu zaszczyt nawet to, ze postawit
domy, w ktorych sam mieszka. Ludzie uczciwi uznajq to, ze ty wznoszqc mur
czy piekny portyk i przydajgc mu ozdob w postaci drzwi, kolumn i dachu
wykonujesz dzieto dla siebie i dla nich, ¢ cieszq sie z tego w $posob szcze-
golniejszy, poniewaz rozumiejq, ze dzietem tym pomnozytes nie tylko swoje
bogactwo, ale i stawe tego domu i miasta®.

Jednakze patacowe budowle nie tylko stuzyly upiekszeniu miasta. Ri-
chard Goldthwaite postrzega 6wczesny rozwdj budownictwa patacowego
w aspekcie dynastycznych koneksji wtascicieli i okres§la palazzo, podobnie
jak kaplice rodzinng, jako ,,monument to their builders”??. Nieco inaczej
traktuje patac florencki F. W. Kent, ktéry na podstawie dobrej znajomosci
stosunkéw w rodzinie florenckiej wyznacza dla palazzo nowa funkcje — miej-
sca dyskusji politycznej i zgromadzen klienteli. Na podstawie rozlegtej ko-
respondencji rodziny Strozzich, ktérzy szeroko komentowali budowe swo-
jej siedziby, Kent przyjmuje, ze budowla po pierwsze byla postrzegana jako
Swiadectwo stato i gloria wtaSciciela, jako pomnik jego wtadzy i tryumfu; po
drugie jako dowd6d znaczenia catego rodu, z ktérym sie utozsamiali i mogli
identyfikowaé wszyscy jego czlonkowie. Bez watpienia wielkie budowle, jak
patace Medici, Pitti i Strozzi, byly efektem polityki i przez nig zostaly ponie-
kad uksztaltowane, za$ lezace u ich podstaw uwarunkowania Kent trafnie
scharakteryzowat, piszac: oligarchic jockeying for position in a race which if
started not yet won*.

Przytoczone powyzej przyklady pokazuja nam z jednej strony, czemu
stuzyty, poza funkcja mieszkalng, renesansowe siedziby; z drugiej za$ uka-
zuja nam owe palace wia$nie w kontekscie ,,otwarto$ci”. Z funkcja ,,otwarte-
go domu”, ktory stuzy¢ ma nie tylko wtascicielowi i cztonkom rodziny, spo-
tykamy sie znacznie wcze$niej, juz u Cycerona w jego ,,.De Officiis”, kiedy
moéwi, ze dom powinien by¢ tak wielki jak godno§¢ petniona przez cziowie-
ka, ktérego owa siedziba reprezentuje, ale nie wiekszy 2.

Na podstawie krétkiej historii powstania domu barona Josefa von Hupp-
mann-Valbelli (1813-1897) wiadomo, ze wzniesiona przez niego kamienica nie
w pelni realizowata wyzej wyznaczone przestanie architektury patacowej.
Baron wzniést go juz w podeszlym wieku — mial woéwczas przeszto sze§é-
dziesiat lat i faktycznie przebywal w DreZnie, a p6Zzniej u syna w Meran %,
Domu tego nigdy nie przewidywal na swojq siedzibe, nie posiadal w nim
nawet skromnego apartamentu, w ktérym moégiby zamieszka¢ w trakcie
wroctawskiej wizyty. Nigdzie nie pojawita sie tez zadna wzmianka, ktéra po-
zwolitaby traktowac barona jako mieszkanca Wroctawia?$. Liczne przestanki
wskazuja, ze baron traktowal budowe swojej kamienicy jedynie jako lokate
kapitatu i przedsiewziecie komercyjne, podobnie jak wcze$niej urzagdzone
na terenie posesji ogrodowe établissement, ktére stale rozbudowywat. Licz-
ni go$cie odwiedzajacy wodewilowy teatr czy restauracje w ogrodzie, pijacy

21 L. B. Alberti, Dziesie¢ Ksiag o budo-
waniu. Przedmowa, Warszawa 1960,
s. 16.

22 R. A. Goldthwaite, The Building of
Renaissance Florence. An Economic and
Social History, Baltimore 1980.

3 Cyt. za: M. Linghor, Der Florentiner
Palastbau der Hochrenaissance. Der Pa-
lazzo Salimbeni in seinem historischen
und architekturgeschichtlichen Kontekst,
Worms 1997, s. 32.

2 D. Thomson, Renaissance Architec-
tur. Critics, Patrons, Luxury, Manchester,
New York 1993, s. 3-4.

2 Por.: ,Breslauer Zeitung”, 06. 08. 1897,
nr 544.

% |bidem, w jednym z zamieszczonych
po jego Smierci nekrologéw jawi sie je-
dynie jako patron kosciota w Szymon-
kowie, poniewaz z jego funduszy zostat
odremontowany kosciét oraz plebania.
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il. 14 Dom Gustava Friderici, T. Mil-
czewski, rozeta rokokowa. Fot. H. Vuijk,
2008

27 Breslauer Zeitung”, 10. 09. 1885, nr
631.

28 |bidem, nekrolog podpisany przez
Kiehlmanna i Bocka.
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piwo badz grajacy w bilard najpewniej - w mniejszym lub wiekszym stopniu
—naruszali intymnos$¢ i spokdj tego miejsca, przysparzajgc udreki mieszkan-
com domu. I choéby z tego wzgledu nie mozna traktowaé owej kamienicy
jako patacu.

Nieco bardziej wyraziScie rysuje sie sylwetka drugiego zleceniodawcy
- radcy miejskiego — Gustava Fridericiego. Gustav Friderici (1825-1885) od
roku 1869 do $mierci sprawowat funkcje radcy miejskiego w zarzadzie mia-
sta. W notatce zamieszczonej po jego §mierci na tamach lokalnej prasy za-
znaczono, ze byt czlowiekiem, ktéry swojg wysoka pozycje w miescie zdobyt
,Wwilasnymi sitami”?". Urodzil sie w Rawiczu i tutaj rozpoczal nauke szkol-
na. Po ukonczeniu szkoty udat sie do Srody Slaskiej, gdzie wstapit do firmy
Tietz, w ktérej poszerzat zdobytg wiedze i doskonalil swoje kupieckie umie-
jetno$ci. W wieku dwudziestu trzech lat przyjechat do Wroctawia, by wraz
z Adolfem Friderici zalozy¢ firme - ,,Gebruder Friderici” (1848). Trudno jest
dzi§ ustalié, czy stosunki wzajemne obu Fridericich uktadaty sie nie najle-
piej, czy tez ambitny Gustav zrezygnowal ze wspéipracy z Adolfem i zaprag-
nal kierowa¢ wilasng firmg. Faktem jest, ze na poczatku lat pie¢dziesiatych
otworzy! przy ul. Swidnickiej wlasna firme, zajmujaca sie sprzedaza delika-
teséw i owocow potudniowych. Nastepny okres jego zycia, trwajacy do roku
1869, to czas, ktéry kupiec poswiecit na rozwdj firmy. Jednak pomnazanie
wlasnego majatku nie byto jedynym obszarem jego poczynan. Mieszkahcom
Wroctawia dal sie wéwcezas pozna¢ jako filantrop aktywnie wspomagajacy
najpierw ,,Reiches Hospital”, a p6zniej uczestniczac w dziataniach majacych
na celu utworzenie szpitala pw. §w. Trdjcy, nastepnie za§ angazujac w jego
budowe, a pézniej wspierajgc finansowo dziatajace zalozenie?.



Bozena Grzegorczyk / My house is my castle. O semiologii dziewietnastowiecznych patacéw czynszowych Wroctawia

il. 15 Dom Gustava Friderici, T. Milczew-
ski, rozeta. Fot. H. Vuijk, 2008

Wydaje sie, ze dobrze prosperujaca firma i prowadzona przez lata dzia-
falno§¢ charytatywna zjednaly mu sympatie wroctawian i — co wiecej — otwo-
rzyly przed nim mozliwo$¢ kariery publicznej, w trakcie ktérej mégt spozyt-
kowa¢ zdobyta wiedze na rzecz rozwoju miasta. Bedac juz radcg miejskim,
podejmowat sie ré6znych funkeji, m.in. wszed! w skiad decernatu zajmuja-
cego sie kwestig o$wietlenia ulic, byl cztonkiem deputacji miejskiej odpo-
wiedzialnej za wszystkie sprawy zwigzane z Teatrem Miejskim czy zastepca
sgdu polubownego?. To tylko kilka zadan, z ktorymi przyszto mu sie borykaé
przez ostatnie szesna$cie lat zycia z racji powierzonego mu stanowiska. Lata
pracy w zarzadzie miasta to takze okres wzmozonej aktywno$ci spotecznej
Fridericiego - zostat wéwcezas czlonkiem ,,Izby Handlowej” oraz ,,Zwigzku
Kupcoéw Chrzescijanskich”?. Pomimo tak pomyS$lnie przebiegajacej kariery
we Wroctawiu Gustav nie zapomnial o swoim rodzinnym grodzie — ufundo-
wal w Rawiczu z wlasnych funduszy dom opieki dla ubogich mieszczan, za
co otrzymat tytul honorowego obywatela miasta.
Reasumujac dokonania Gustava Fridericiego, nalezy podkres§li¢, iz lata
pracy w zarzadzie, a przede wszystkim ofiarna dziatalno$é¢ charytatywna za-
decydowaly o ogromnym szacunku, jakim darzyli go mieszkancy miasta.
Nie byt jedynie zleceniodawcg, ale mégt uchodzié za jednego z wielu patro-
néw Wroclawia. Nie ulega watpliwosci, ze w jego kamienicy bywali przyja-
ciele i znajomi z jego otoczenia; goscil kupcéw i handlowedw, z ktérymi pro- 219 8';‘;' :fz3 ég;r‘?('f‘(;‘:_rlgzgun”rgibgﬁ' 08.
wadzil interesy, przedstawicieli z kregu urzedniczego, jak réwniez przyjaciot " o
. . . L. . . ,Breslauer Zeitung”, 11. 09. 1885,
i bliskich. Zmart jednak bezpotomnie, a wzniesiony przez niego dom stuzyt nr 634.
jemu i zonie za siedzibe zaledwie kilkanascie lat. Cho¢ pewne fakty z zycia
radcy miejskiego sktaniajg nas do przypuszczenia, ze doktadat staran, by /53/
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"= il. 16 Dom Gustava Friderici, fasada
kamienicy. Fot. H. Vuijk, 2009

prowadzi¢ ,,otwarty dom” na miare swoich aspiracji, nie byt to jednak salon,
w ktérym gromadzili sie przedstawiciele socjety politycznej czy intelektual-
nej. Stateczny maz i dobroduszny stryj pozostawat tez z dala od Swiata arty-
stéw, chyba ze udawat sie z zong na spektakl do Teatru Miejskiego.

Jego patac czynszowy to okazaty dom bogatego mieszczanina i odpowie-
dzialnego obywatela pruskiego oraz prawego protestanta, ktéry z racji osobi-
stych doSwiadczen starat sie opiekowaé tymi, ktérym sie w zyciu nie powiod-
To. Tak wiec i tej rezydencji nie powinni$§my raczej rozpatrywaé¢ w aspekcie
siedziby patacowej.

Trzecim zleceniodawca reprezentacyjnej kamienicy, ktéra jest przed-
miotem niniejszych rozwazan, nie jest jedna osoba, ale firma ,,Moritz Sachs”,
reprezentowana przez dwoch braci — Leopolda (1832-1897) i Siegmunda (1847-
/54/
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1911) Sachséw. Jednak nie sposéb jest pomingé nestora rodu, a zarazem
tworey rodzinnej fortuny — Moritza Sachsa, cho¢by dlatego, ze jest wielce
prawdopodobne, iz sam zamyst budowy rodzinnej siedziby mégt sie zrodzi¢
duzo wezeéniej i byl jego pomystem.

Moritz Sachs (1797-1865)* w wieku trzydziestu lat rozpoczat we Wrocta-
wiu dziatalno$¢ handlowg od prowadzenia niewielkiego sklepu z takociami.
Niezwykle rzutki — a przy tym pracowity — szybko znacznie pomnozyt kapi-
tal poczatkowy, tak ze w latach czterdziestych XIX w. stat sie wiascicielem
dwoéch doskonale prosperujacych firm: ,,Moritz Sachs Manufakturwarren”
i ,,Moritz Bank Geschaft”. Zamoznym mieszkancom miasta znany byl po-
nadto nalezgcy do rodziny ,,Bazar” - magazyn ,,paryskich nowo$ci” miesz-
czacy sie w Rynku 32. Wytworna konfekcja sprowadzana z Paryza, Lyonu
czy Londynu oraz bogaty asortyment wyposazenia mieszkan (meble, dywa-
ny, portiery), a takze wyroby z wlasnej manufaktury sktaniaty do odwiedzin
handlowego przedsiebiorstwa Sachséw nie tylko najzamozniejszych miesz-
kancéw miasta, ale réwniez osoby przyjezdne. Pomimo tak szeroko zakrojo-
nej dziatalno$ci Sachs nie ograniczat pola swojej aktywnos$ci do gromadzenia
débr doczesnych. Wiadomo, ze byt cztonkiem nadzwyczajnym ,,Zydowskiego
Instytutu Wspierajacego Handel” od momentu jego powstania (1834) az do
$mierci®. Z pewno$cia musial réwniez naleze¢ do Zydowskiego Towarzystwa
Szpitalno-Pogrzebowego ,,Chevra Kadisza”, cho¢ nigdy nie zajat — nobilitu-
jacego we wspolnocie zydowskiej — miejsca wsrod osob tworzgcych zarzad *.
Postrzegany przez wspéipracownikéw jako socius, nieobojetny na problemy
zyciowe innych, zawsze stuzacy rada i pomoca, czlowiek o liberalnych po-
gladach, zwigzany z haskala, otaczat filantropijng opieka nie tylko wspotwy-
znaweow?*, Wiadomo, ze w kilka dni po pogrzebie seniora rodu firma ,,Moritz
Sachs” podarowala kwote w wysokos$ci 25 tal. uczestniczacym w pogrzebie
czlonkiniom ,,Katolickiego Stowarzyszenia Nauczycielek i Wspierajgcych
Wiedze”®. Moritz Sachs jawi sie jako postaé¢ bez watpienia ceniona przez
mieszkancow miasta. O tym, ze byt on takze darzony szacunkiem w kregach
elity wyznania mojzeszowego, Swiadczg malzenstwa obu synéw. Leopold
stangt bowiem ,,pod chupa” z Sophie Guradze (1838-1905), wywodzaca sie
z nawroconej na judaizm szlachty kaukaskiej, ktéra w XVIII w. przybyta
przez Polske do Prus, gdzie wzbogacila sie na handlu drewnem, za$ Sieg-
mund poslubit Ottillie Immerwahr, pochodzaca ze znanej w XVIII stuleciu
bogatej rodziny wroctawskich Zydéw. Obaj bracia wychowani w atmosferze
szacunku dla tradycji i wlasnej tozsamoSci - z jednej strony, z drugiej za$
- otwarci na wezwania epoki — kontynuowali chlubne dziatania ojca.

Po $mierci ojca schede po nim przejeli obaj synowie. Podczas gdy Le-
opold zamieszkal w kamienicy przy Rynku 32, Siegmund nadal mieszkat
w domu rodzinnym, tzw. ,,Kornechaus”. Z racji starszenstwa rodzinnymi
przedsiewzieciami najpewniej kierowal pierworodny Leopold, ktéry jedno-
cze$nie wprowadzal w arkana sztuki kupieckiej woéwczas niespeina osiem-
nastoletniego Siegmunda. Majac lat dwadzie$cia cztery, Siegmund zalozylt
wraz z Ottonem Schiedewitzem firme handlujaca artykutami kolonialnymi
(1871). W nastepnym roku (1872) firma Sachsa obchodzita czterdziestolecie
powstania i wszystkie odrebnie dzialajgce przedsiebiorstwa zostaly potgczo-

31 Breslauer Zeitung”, 20. 06. 1865,
nr 281.

32 Por.: ,Statuten des israelitischen Han-
dlungsdiener Instituts zu Breslau, Ge-
grindet den 1. April 1834”,s. 1in.

33 Por.: L. Louis, Geschichte der Israeli-
tischen Kranken-Verpflegungs - Anstalt
und Beerdigungs - Gesellschaft zu
Breslau 1726-1926, Breslau (1926);
A. Reinke, Judentum und Wohlfahrts-
pflege in Deutschland. Das jidische
Krankenhaus in Breslau 1726-44, Hano-
ver 1999; L. Ziatkowski, Dzieje Zydéw
we Wroctawiu, Wroctaw 2000, s. 38-41.

34 Breslauer Zeitung”, 20. 06. 1865.

35 Schlesische Zeitung”, 11. 08. 1865, nr
371.

36 Breslauer Zeitung”, 11. 04. 1872,
nr 168.

37 ,Bericht iiber das Breslauer Handlungs-
diener Instituts dur den Vorsitzenden
erstatte in der ordentlichen General Ver-
sammlung 13. mai 1876", s. 6.
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il. 17 Dom Josefa Huppmanna-
-Valbelli, rzut parteru.
Rys. inw. M. Korzel-Krasny, 1996

38 Por.: ,Bericht Uiber das Breslauer Han-
dlungs diener...”, za lata dziewiecdzie-
siate.

39 Breslauer Zeitung”, 06.02. 1069, nr61.

40 BreslauerZeitung”,07.07.1880,nr311.
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ne w jedng firme -, Moritz Sachs”, wsp6twlasno$¢ Leopolda i Siegmunda?.
Obaj bracia nie tylko wspo6tpracowali w firmie, ale podobnie jak ojciec dziata-
li réwniez w ,, Zydowskim Instytucie Wspierajacym Handel”. Leopold byt na-
wet w zarzadzie; natomiast Siegmund pelnit funkcje kuratora?®. Przy insty-
tucie funkcjonowata takze w latach dziewieédziesigtych zatozona przez braci
fundacja ,,Moritz Sachs Jubildaum Stiftung” 3. W miare uptywu lat okazato
sie, ze z dwoch braci bardziej przedsiebiorczy byt Siegmund. Wiadomo, ze juz
w roku 1872 wstapil do ,,Towarzystwa Przyjaciét”, zas od roku 1885 byt réw-
niez czlonkiem , Towarzystwa Braterskiego”, w kilka lat p6Zzniej aktywnie
uczestniczyl w zebraniach ,,Zwigzku Kupieckiego” oraz ,,Izby Handlowej” 3.
Jego zaangazowanie w sprawy miasta i rzetelna wiedza kupiecka przyspo-
rzyty mu szacunku wéréd obywateli miasta, czego najlepszym Swiadectwem
byt fakt, ze zasiadl w komisji finansowej ,,Slaskiej Wystawy Rzemiost i Prze-
mystu we Wroctawiu” (1881) wraz z bankierami: Gideonem von Wallenberg-
-Pachaly, Philippem Moritzem Eichbornem, Friedrichem Beyersdorfem,
radca miejskim Paulem Biilowem, krélewskim radca handlowym Paulem
G. Friedentalem, a takze krélewskim radca handlowym Heinrichem Hei-
mannem?, O ile miodszy z Sachséw angazowal sie w sprawy gospodarcze,
o tyle starszy przedkladat nad nie rozrywki intelektualne.

Po wzniesieniu domu przy pl. Teatralnym Leopold wraz z zong i synami
Siegfriedem, Frantzem, Heinrichem oraz cérka Clarg - zamieszkali w apar-
tamencie na drugim pietrze. W kréotkim czasie ich dom stal sie miejscem
spotkan wroclawskiej socjety, gtéwnie pochodzenia zydowskiego, i zaczal
odgrywact istotng role w zyciu artystycznym miasta. Sachsowie mieli bez
watpienia aspiracje artystyczne, a zgromadzony przez nich majatek umoz-
liwial ich realizacje. Sciany ich apartamentéw zdobily obrazy malarzy $la-
skich, gléwnie z pierwszej polowy XIX stulecia, i portrety gospodarzy: obraz
upamietniajacy Slub Leopolda i Sophie oraz portret ich mtodo zmartego syna
Heinricha - wykonane przez malarza $lgskiej arystokracji Ernsta Rescha.
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Spadkobierczynig zaréwno fortuny, jak i zamilowan artystycznych
Sachséw byta znana w p6zniejszych latach malarka Clara Sachs (1862-1921),
autorka pejzazy i martwych natur. Wyksztatlcona w Berlinie, Monachium
i Paryzu, zwigzana bylta giéwnie z nurtem postimpresjonizmu. W poczat-
kach XX wieku, kontynuujac rodzinne tradycje, skupita wokoét siebie krag
przyjaciél, wybitnych artystéw i intelektualistéw. Ulubionym ich miejscem
spotkan byla ,,Cafe Fahring”, mieszczgca sie na parterze ich okazalej kamie-

nicy. Mozna byto w niej spotkaé¢ historyka sztuki Ericha Klossowskiego, ma-
larza Eugeno Sapiro, jego siostre Baladine, pierwsza zone — Spiros, aktorke
Tille Durieux*.

Bez watpienia siedziba Leopolda Sachsa w pelni odpowiadala zatoze-
niom architektury patacowej, nie tylko przez zastosowane w jej realizacji
wzorcéOw renesansowych, ale ze wzgledu na ,,humanistyczny klimat”, jaki
stworzyla wokoél siebie ta rodzina. Intelektualna atmosfera nie bytaby
wszakze mozliwa ,,bez otwarcia” na zewnatrz, ktére spolecznos$ci zydowskiej
w mieScie de facto umozliwiaty ustawy panstwowe poczawszy od roku 1774,
kiedy uznana zostala organizacja gmina*’. Rezydencja Leopolda — zaréwno
w czasach jego aktywno$ci, jak i aktywnego zycia, ktére prowadzita jego cor-
ka Clara - funkcjonowata niemal jak niegdy$ patace florenckie, a podkreslat
to renesansowy image budowli. Odwotanie sie do przeszto$ci, a zwlaszcza
renesansu, bylo nie tylko owocem pasji czy zainteresowan éwczesnej socjety
reprezentowanej rowniez przez elity wyznania mojzeszowego. Wydaje sie, ze
byt to przede wszystkim rezultat tesknoty za wyobrazeniem minionej epoki,
podobnie jak manifestujaca sie ,,czysto$é i naturalno$é” - jej obowiazkowy

il. 18 Dom Josefa Huppmanna-Valbelli,

fasada. Fot. H. Vuijk, 2006

41 E. Scheyer, Eugen Spiro. Clara Sachs.
Beitrdge zur neueren schlesischen Kunst-

geschichte, Miinchen 1977, s. 30.
42 L. Ziatkowski, op. cit., s. 37.
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4 Por.. W. Okon, Wiktorianscy olim-
pianie, czyli klasycyzm estetyzujacy,
[w:] Dylematy klasycyzmu, (red. Z. Os-
trowska-Kebtowska), Wroctaw 1994,
s. 191-222.

44 Z. Baumann, Wspdlnota. W poszu-
kiwaniu bezpieczenstwa w niepewnym
Swiecie, Krakéw 2008, s. 86.

4 W. Benjamin, Pasaze, Krakéw 2005,
s. 968-969.

znak®. Juz sposéb urzadzenia apartamentéow ze strefg przeznaczong do
publicznego uzywania (jadalnia, salon) wyraznie wskazywat na otwarcie
sfery prywatnego zycia. Kazdy z pokoi w domu dziewietnastowiecznego
patrycjusza poza tym, iz stuzy¢ musiat okre§lonemu celowi, mial ponadto
odpowiada¢ wizerunkowi prywatnej natury witasciciela i dzieki temu ma-
nifestowala sie ,,publiczno$§é¢” jego wizerunku. A przy tym, jak zauwazyt to
Zygmunt Baumann: choéby nie wiadomo jak pielegnowali swojq indywi-
dualng autonomie oraz byli pewni swojego osobistego, prywatnego prawa
do jej skutecznej obrony i dobrego z niej uzytku, odczuwaja od czasu do
czasu potrzebe ,przynalezenia”. Swiadomosé, ze nie jest sie samemu i ze
inni podzielajg nasze osobiste pragnienia, dziala kojgco**. Sadzi¢ mozna,
ze Ow nowy styl zycia mieszezanstwa XIX stulecia wzmagat jednak po-
trzebe prywatno$ci.

Zakonczmy powyzsze rozwazania cytatem z ,,Pasazy” Waltera Ben-
jamina: Przestrzen zyciowa 0soby prywatnej po raz pierwszy wchodzi
w kontrast z jej miejscem pracy. Ta pierwsza konstytuuje sie jako wnetrze
mieszkalne. Jej dopetnieniem jest kantor. Cztowiek prywatny, z rzeczywi-
stosciq rozliczajgcy sie w kantorze, w swym mieszkaniu pragnie miec sta-
le atmosfere iluzji. Ta potrzeba jest tym bardziej przemozna, zZe nie ma on
zamiaru swych zamiarow tyczqcych interesow rozszerzac o kwestie Spo-
teczne. Ze swego prywatnego Swiatka chce wyrugowac obie te sfery. Stqd
rodzq sie fantasmagorie wnetrza mieszkalnego. Stanowi ono dla cztowie-
ka prywatnego caly wszechswiat. Gromadzi w nim wszystko, co dalekie
1 przeszte. Jego salon to loza w teatrze swiata. [...] Wnetrze mieszkalne jest
przytuliskiem dla sztuki. Zbieracz nie jest jego prawdziwym lokatorem.
[...] Zbieracz w marzeniach przenosi sie nie tylko w jakis daleki lub mi-
niony swiat, lecz widzi sie takze w lepszym Swiecie, w ktorym wpraw-
dzie ludzie nadal nie majq tego, co im potrzeba, rzeczy jednak wolne sq od
przymusu uzytecznosci, ale: Wnetrze mieszkalne to nie tylko wszechswiat,
lecz rowniez futeral dla czlowieka prywatnego™®.

Reasumujac, przyznaé nalezy, ze patac czynszowy Sachséw wykreo-
wany przez zleceniodawce wespét z architektem jako ogromny i luksuso-
wy dom, pomimo ,,otwarto$ci” najpewniej pozostawal w sferze oczekiwan
jego mieszkancow intymnym przytuliskiem, gdzie w pigtkowy wieczoér po
powrocie z synagogi zapalano §wiece, zasiadano przy stole, by w gronie
rodzinnym §wietowaé szabat - jednym slowem zamykano sie w twierdzy,
w mys$l zasady ,,my house is my castle”.

dr Bozena Grzegorczyk

Historyk sztuki, pracownik Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Badania autorki koncentruja sie na architekturze XIX wieku oraz zagadnieniach
mecenatu artystycznego.
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Summary

BOZENA GRZEGORCZYK / ‘My house is my castle’. On semiology of the 19th-
century tenement palaces in Wroctaw

The subject of this analysis are three tenement houses in Wroclaw, aiming to be
a ,,zins-Palast”. Each of them received the name of its principal. The first one was
a house belonging to the Jewish family firm ,,Moritz Sachs”, built during the years
1871-73 and situated at a plot on the corner of Teatralny Square and Swidnicka
Street. The second one was a commercial establishment founded by baron Josef
Huppmann-Valbella during the years 1873-75 at Koltataja Street 30/32. The third
was at first glance a more modest tenement house, but erected at the foot of the
flank of Liebich’s Hill by the town council member Gustav Friderici in the years
1875-717.

Our analysis is based on the method suggested by Umberto Eco in ,,La struttura as-
sente”. The model of the Florentine palazzo was taken as a reference point, together
with its whole context of meanings assigned to this type of achievements (the fam-
ily habitat, the place for political discussions and meetings with clients, the owner’s
testimony stato and gloria, the owner’s statue of power and triumph).

Analysing this assumption special attention has been paid to these elements of the
Renaissance origin, which decided their palatial image. Consequently our observa-
tions were directed towards the lay-out, the spacial outline, the interior decorations
and furnishings. Because the Renaissance palazzo’s reveal in the context of ‘open-
ness’, we did try to present them above all in the principal ‘s complexion. As a result,
it seems, that only the house of the ,,Moritz Sachs” firm deserves the name palatial
residence.
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