Na nowo patrzec i dotykac?

Znaczenie tradycyjnych materiatéw w plastyce wspdtczesnej
na przyktadzie uzycia alabastru w XX i XXI w. (cz. 1)
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il. 1 Ettore Spalletti, Bez tytutu - Do
gory nogami, 2000, fot. www.artnet.
com

! R. Barthes, Plastik, [w:] tegoz, Mitolo-
gie, Warszawa 2000, s. 214-217.

2 ). Grela, Katalog rzezb Aliny Szapocz-
nikow, Krakéw 2001, s. 146-148, 179-
181.

3 G. Celant, Introduction, [w:] Arte pove-
ra, New York 1969, za: Theories and so-
urces of contemporary art. A sourcebo-
ok of artists’ writings, ed. by K. Stiles,
P. Selz, London 1996, s. 662-665.

pierwszej czesci tego artykulu, opublikowanej w poprzednim numerze

kwartalnika ,,Quart”, przypomnialam pokrétce dzieje plastyki alaba-
strowej i tradycyjnych wyobrazen o tym materiale, a takze zaprezentowatam
przyklady dialogu artystéw z tg tradycja w pierwszej pol. XX wieku. Jak
wspomniatam, po II wojnie Swiatowej wérdéd nowych materialéw, po ktére
siegneli arty$ci, wazne miejsce zajely tworzywa sztuczne. Staly sie one po-
wazng konkurencjg dla materiatléw tradycyjnych, gdyz mozna w nich byto
osiggna¢ bardzo réznorodne efekty artystyczne, a przy tym byly tansze i ta-
twiejsze w obrébce. Mozna tez odnie$é wrazenie, ze tworzywa sztuczne odpo-
wiadaly powojennej atmosferze, w catej ré6znorodno$ci charakterystycznych
dla niej postaw. Z jednej strony mamy wiec apologie ,,cudownej, alchemicz-
nej substancji” - plastiku, tak dobitnie wyrazona w eseju Rolanda Barthes’a
(1957)1, oddajaca atmosfere entuzjazmu dla ,,nowego wspaniatego Swiata”.
Z drugiej za$, artySci siegaja po zywice syntetyczne, aby wyrazi¢ wojenng
traume, doSwiadczenie rozktadu dawnego porzadku i biologicznego rozpadu
ludzkiego ciata. Doskonatym przyktadem przejecia przez tworzywa sztucz-
ne funkcji tradycyjnego materiatu sg prace Aliny Szapocznikow (1926-1973).
Rzezbiarka od lat sze§édziesigtych podejmowata w poliestrze te tematy, dla
ktorych realizacji dawniej czesto wybierano alabaster: cialo — kobiece, nasy-
cone erotyzmem i biologicznoscia, a jednocze$nie bezbronne wobec choroby,
a takze §wiatlo — zarzace sie we wnetrzu przeswitujacej formy, jak znak tla-
cego sie wewnatrz zycia. Wszystkie te motywy odnajdujemy w lampach-fety-
szach Szapocznikow? [il. 2].

W latach sze$é¢dziesiatych i siedemdziesigtych teoretycy i twoércy zapo-
czatkowanego we Wloszech nurtu arte povera podjeli ponownie dyskusje na
temat materiatéw tradycyjnych. W manife$cie tego nurtu z 1969 r. Germano
Celant? postulowal powrdt do preikonograficznego stadium, w ktérym ma-
terial jest wolny od balastu kulturowego i ideologizacji. Twoércy identyfiku-
jacy sie z nurtem ,,sztuki ubogiej” osiggali ten efekt, postugujac sie réznymi
$§rodkami. Michelangelo Pistoletto (ur. 1933) rozliczat sie ze ,,szlachetnymi
materiami”, demitologizujac je, jak cho¢by w pracy Wenus szmat (Venere de-
gli stracci, 1967/1974, Tate Gallery, Londyn), gdzie zestawit klasyczny mar-
murowy posag z gérag tachmanéw. Zastanawiajace jest natomiast, ze mimo iz
arte povera ma wloskie korzenie, a wtasnie we Wioszech alabaster zostat do-
szczetnie skompromitowany przez kiczowatg masows produkceje, materiatu
tego nie poddano takiej demitologizacji jak marmur. W kazdym razie - mimo
poszukiwan — nie udato mi sie dotagd odnalez¢ przykiadéw rozliczen z volter-
ranskim ideatem. By¢ moze alabastrowi oszczedzono rytualnego ,,zrzucenia
z cokotu”, gdyz nigdy w przeszto$ci nie doréwnywal pozycji takich materia-
16w jak marmur, granit czy braz, a wiec moc i oddziatywanie jego mitu byty
stabsze i mniej powszechne - a co za tym idzie - mniejsza byta potrzeba jego
dekonstrukcji. Wywodzacy sie z ruchu arte povera artysci, jak Marisa Merz
(ur. 1931) czy Ettorre Spalletti (ur. 1940), siegaja dzi§ po alabaster, jednak
prézno w ich pracach szukaé jakich$ préb ,,pohanbienia ideatu”. Ograniczaja
sie niemal wylacznie do wydobycia naturalnego piekna materii. Merz, postu-
gujac sie minimalistycznym jezykiem, sprowadza alabaster do rudymentu:
eksponuje kwadratowg tafle przejrzystego materiatu, ktérego naturalny ry-
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il. 2 Alina Szapocznikow, Lampe - bo-
ucle I [Usta iluminowane 1], od 1966,
poliester barwny, swiatto elektryczne,
fot. za J. Grela, Katalog rzezb Aliny
Szapocznikow, Krakéw 2001, s. 146

sunek podkres§lony jest grafitowa linig (Bez tytutu, Galleria Cardi)*. Idacy ﬂ
tym samym tropem Spalletti pokrywa §ciany geometrycznych bryt alaba- * Zob. www.galleriacardi.com/artist.

. . . php?id=116, 1.11.2009.
stru impastowa warstwa naturalnego pigmentu [il. 1].

Uniknawszy ,weryfikacji”, alabaster pojawil sie w latach sze$édziesig-
tych takze na uboczu gtéwnych nurtéw w twoérczosci wybitnego baskijskie-
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il. 3 Eduardo Chillida, Hommage a Kan-
dinsky 1965, Kunsthaus, Zurych, fot.
www.museochillidaleku.com, 1.11.2009

5 E. Jabés i in., Chillida, [katalog wy-
stawy], Musée d’Art Moderne, Bruxelles,
26.09-22.2.1985 (Europalia '85 Espafa),
Bruxelles 1985; P. Selz, J. Johnson
Sweeney (Postscript), Chillida, New York
1986. Kompletna bibliografia dostepna
na stronie Museo Chillida-Leku w Herna-
ni pod San Sebastian: www.museochil-
lidaleku.com, 1.11.2009. Zob. réwniez:
Eduardo Chillida, Milczaca muzyka, [ka-
talog wystawy], Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, 15.04-16.05.2004.

¢ P. Seltz, J. Johnson Sweeney, s. 31.
7 Ibidem.
8 Ibidem, s. 35.

9 Sam Chillida podkreslat zreszta, ze:
»Alabaster pozwala na potaczenie Swiat-
ta i architektury” - liczne wypowiedzi
i wykaz dziet artysty sa dostepne na
stronie jego muzeum - Museo Chillida-
Leku w Hernani pod San Sebastian: www.
museochillidaleku.com (1.11.2009).

go rzezbiarza Eduardo Chillidy (1924-2002)°. Znany przede wszystkich jako
tworca monumentalnych rzezb plenerowych ze stali i betonu, przez ponad
trzydzieSci lat eksperymentowat réwniez w malej skali z alabastrem. Pocza-
tek tej fascynacji miata da¢ podroz do Grecji w 1963 r., gdzie Chillida odkryt
role $wiatla w odbiorze rzezby. Po powrocie podjal kilka préb rzezbiarskich
w marmurze, ale stwierdzil, ze wspétcze$nie wydobywany marmur pente-
licki nie daje takiej jako$ci §wiatla, jaka artysta podziwial na powierzchni
rzezb antycznych. Poszukujac materiatu, w ktérym moégiby osiggnaé poréw-
nywalny efekt, Chillida odkryt alabaster z jego immanentng przezroczy-
sto$cigb. Sam moéwil o tym do$wiadczeniu: ,,Dlugo pracowalem w ciemnym
warsztacie. Swiatlo nie bylto potrzebne, zeby patrzeé¢ na moje wezesne rzezby;
ja tez nie mialem takiej potrzeby. One byly jak ostre rysunki w przestrzeni.
Wtedy musialem na nowo odnalezé Swiatto grajace na powierzchni rzezby.
Dlatego znalaztem material, do ktérego §wiatto moze wnikngé i rozpromie-
ni¢ wewnetrzne szczeliny””.

Pierwsza praca zrealizowana w alabastrze w 1965 r. to Hommage a Kan-
dinsky (Kunsthaus, Zurych) [il. 3] - tytul znaczacy, jesli wziaé pod uwage
spirytualizm Kandinskiego®. Hold dla Kandinskiego otwiera cykl prac ,,ar-
chitektonicznych”?, bedacych jak modele budowli lub idealnych miast, kt6-
rych wewnetrzng przestrzen przenika §wiatlo. Prze$wity, sekretne przej$cia
odstaniajace tylko cze$é wewnetrznego labiryntu pozwalaja nam sie domy-
§la¢ wewnatrz niedostepnych komnat wypelnionych mistycznym $wiatlem.
Takie efekty wynikaly z pracy w zwartym bloku kamienia, ktéry - w od-
réznieniu od kompozycji w metalu czy materiatach plastycznych — wymaga
pracy od zewnatrz do wewnatrz bryly. W tym procesie nie tylko materiatowi,



Aleksandra Lipinska / Na nowo patrzec i dotykac?

ale i przestrzeni nadawana jest forma. Wewnetrzna struktura rzezby, choé
niewidoczna lub ujawniona tylko cze$ciowo przez niewielkie przes§wity, stata
sie dotykalna dzieki wypelniajacemu ja $wiattu.

W cyklach Hommage & Goethe (1979) [il. 4] czy Mendi huts — Pusta géra
(1984) [il. ba, 5b] Chillida wykorzystat kontrast miedzy zewnetrzng szorstka
skorupg naturalnego bloku alabastru a wygladzonymi partiami, ktére sg jak
bramy prowadzace do wnetrza bloku. Przez nie §wiatlo dostaje sie do wne-
trza, gdzie przenika przez niedostepne oku korytarze, aby dotrze¢ do rdzenia
wypelnionego blaskiem. Czasami rzezbiarz otwiera blok, jak w cyklu Hotd
dla morza (1979-1998), i odstania wewnetrzny labirynt.

W kolejnych pracach powstajacych az do lat 90. Chillida eksplorowat
nadal temat wewnetrznej przestrzeni translucentnego materiatu. Realizujac
Gurutz Aldare - Ottarz krzyza (1969, Muzea Watykanskie) [il. 6]'°, uczynil na-
stepny krok na drodze do uwalniania wewnetrznego §wiatta kamienia. Blok,
dotad drazony we wnetrzu, tu zostal podzielony na elementy, a poszczegblne
czesci zostaly od siebie lekko oddalone. W ten sposéb wnetrze wypelnione
Swiatlem, w poprzednich rzezbach ukryte przed okiem widza, zostato odsto-
niete, nie tracgc jednak nic z mistycznej aury.

Octavio Paz pisat o dzielach Chillidy: ,,Przenikanie sie materiatu i du-
chowoSci: §wiatlo, ktére widzimy oczami ciata, znika pomalu w niezmierzo-
nej jasnosci. [...] Rzezby alabastrowe nie prébujg zamkna¢ w sobie przestrze-
ni ani jej ograniczy¢ lub zdefiniowaé; sg blokami przezroczystosci, w kt6-
rych forma staje sie przestrzenia, a przestrzen rozptywa sie w $wietlnych
wibracjach, ktore sg echem, rymami, my§lami” . W przypadku Chillidy jest
oczywiste, ze jego postepowanie z alabastrem bylo gteboko zakorzenione

il. 4 Eduardo Chillida, Hommage a
Goethe V, 1979, fot. P. Selz, J. Johnson
Sweeney (Postscript), Chillida, New York
1986

il. 5a Eduardo Chillida, Mendi huts -
Pusta gora, 1994, fot. P. Selz, J. Johnson
Sweeney (Postscript), Chillida, New York
1986

0 Wersja tego dzieta z biatego grani-
tu podarowana zostata przez artyste
kosciotowi jezuitow w Kolonii w 2000 r.
Zob.: F. Mennekes, Gurutz Aldare: the
cross altar by Eduardo Chillida in the Je-
suit Church in Cologne, ,Religion and the
Arts”, 6 (2002), s. 459-472.

1. 0O. Paz, From iron to light (1979, ttum.
R. Phillips), [w:] Chillida, [katalog wy-
stawy], Hayward Gallery, London, 6.09-
4.11. 1990, London 1990, s. 55-65.
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il. 5b Eduardo Chillida, Mendi huts - Pusta gora (fragment wnetrza), 1994,
fot. P. Selz, J. Johnson Sweeney (Postscript), Chillida, New York 1986
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w kulturze i religii. Wprost wskazuja na to juz tytuty jego dziet (Hotdy dla
Kandinskiego, Goethego, Swiatla...), ale takze ich forma. Reinterpretujac
Sredniowieczny motyw $wiatta zarzacego sie we wnetrzu alabastrowego blo-
ku, artysta przywrocit mu hierofaniczng funkcje.

Od lat dziewieédziesigtych XX w. pojawia sie wiecej prac realizowanych
w alabastrze, wéréd ktorych przewazajg dzieta odwolujgce sie do tradycji,
jednak przede wszystkim w zakresie tematu, nie formy. Tendencje te moz-
na by zinterpretowa¢ jako znak postmodernistycznego odwrotu od wymogu
innowacyjnosci, charakterystycznego dla moderny. Jednak, poniewaz pre-
zentowany tu material nie rosci sobie prawa do bycia przeglagdem komplet-
nym, nalezy wykazaé¢ daleko idgcg ostrozno$¢ w formutowaniu ryzykownych
uogolnien.

Do grupy artystéw, ktérzy podjeli dialog z tradycja, nalezy Cristina Igle-
sias (ur. 1956)'2. Artystka ta, podobnie jak Chillida wywodzgca sie z Kraju
Baskéw, w latach 1992-1993 zrealizowata w alabastrze dwie wazne prace.
W siedzibie firmy Katoen Natie w Antwerpii wykonata statg instalacje (1992-
1993) skonstruowang ze stali, szkla i alabastru [il. 7]. Stalowy, industrialny
szkielet wypelniony taflami kruchego kolorowego szkta i alabastru tworzy
kopuly i $wietliki, zamykajgce wnetrza od gory i filtrujgce Swiatlo. Podczas
biennale w Wenecji w 1993 r. Iglesias pokazala w hiszpahskim pawilonie in-
stalacje Bez tytutu (Alabastrowy pokdj) [il. 8a, 8b]. Alabastrowe parawany
lub wiszgce dachy tworzyly tam poetyckie konstrukcje, ktére dzieki prze-
zroczystoSci materiatu pozbawily mocy kategorie przestrzeni wewnetrznej
i zewnetrznej. Swiatlo przefiltrowane przez alabastrowa membrane tworzyto
senne, przestrzennie niezdefiniowane enklawy, wrazliwe na zmiany natu-
ralnego $wiatta i ruch widza. Z jednej strony, mozna dostrzec, ze u zrédta
tych prac lezy diuga, zwlaszcza w Hiszpanii pielegnowana tradycja alaba-

il. 6 Eduardo Chillida, Gurutz Aldare

- Ottarz krzyza, 1969, Muzea Watykan-
skie, Rzym, fot. www.museochillidaleku.
com, 1.11.2009

il. 7 Cristina Iglesias, Instalacja, Katoen
Natie Huis, Antwerpia, 1992-93, fot.

C. Gimenez (ed.), Cristina Iglesias, New
York 1997

2. C. Gimenez (ed.), Cristina Iglesias,
New York 1997; I. Blazwick (ed.), Cristina
Iglesias, Barcelona 2002.
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"= il. 8a Cristina Iglesias, Bez tytutu (Ala-

bastrowy pokaj), 1993, fot. za: C. Gime-
nez (ed.), Cristina Iglesias, New York
1997

@ 13 J-Ch. Royoux, M. Warner, G. Greer,
Tacita Dean, London 2006.

4 Alison Wilding. Sculptures 1982-1993,
ed. by H. Gresty, Newlyn Art Gallery,
Penzance 1993; P. Curtis, Full fathom
five. The sculpture of Alison Wilding, [w:]
Alison Wilding. Sculptures 1989-1996,
[katalog wystawy], Musée des Beaux-Art
et de la Dentelle de Calais, 2.06-8.09.
1996, Calais 1996, s. 8-23.
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strowych okien. Z drugiej strony, alabastrowe komnaty Iglesias wydaja sie
by¢ kolejnym krokiem na drodze wyznaczonej przez Chillide. Podczas gdy
rzezbiarz uchylil drzwi w kierunku Swietlnego rdzenia rzezby, Iglesias po-
zwolita widzowi znaleZ¢ sie w Srodku tej mistycznej przestrzeni.

Motyw alabastrowych okien pojawia sie réwniez w twoérczosci brytyj-
skiej artystki Tacity Dean (ur. 1965) znanej przede wszystkim z jej realizacji
video !, W ramach projektu Presentation Sisters (2005) Dean zrealizowala
film, bedacy poetyckim zapisem zycia wspélnoty ostatnich pieciu siéstr Zgro-
madzenia Panien Ofiarowania Naj$wietszej Maryi Panny w Cork. W drugiej
czesci tego projektu, zatytulowanej Presentation Windows, Dean zastapita
cztery okna kaplicy konwentu siéstr prezentek alabastrowymi taflami, na
ktérych wyryla rysunki odwotujace sie do jej doSwiadczen w konwencie. Te
alabastrowe plyty wykonane zostaty z péinocnowloskiej odmiany alabastru,
ktéra byla wykorzystywana do przeszklenia okien tamtejszych koScioléw.
Alabastrowe rysunki Dean prezentowala weze$niej we wnetrzu wloskiego
kosciota (Chiesa della Serve di Maria) w Casole d’Elsa [il. 9].

Nie tylko alabastrowe okna, ale i inne dawne sposoby zastosowania ala-
bastru zostaly na nowo zinterpretowane przez wspoélczesnych artystow. Od
lat dziewieédziesiatych pracuje w tym materiale brytyjska rzezbiarka Alison
Wilding (ur. 1948) . Jako pierwsze powstaty mate obiekty, w ktérych Wilding
- stale eksplorujgca temat form podwdéjnych - tgczylta alabaster z innymi ma-
terialami, jak czarna zywica syntetyczna, zel silikonowy lub beton. Choé
niewielkich rozmiaréw, prace te emanuja cichym monumentalizmem. Za-
réwno forma, jak i tytuly wydaja sie na pierwszy rzut oka odwotywaé do tra-
dycji: Naczynie (1992/93, Karsten Schubert Ltd, London), Alabastros (1994,
Karsten Schubert Ltd, London) [il. 10], Ciato (1995, Karsten Schubert Ltd,
London). Kiedy przyjrzymy sie im doktadnie, odnosimy jednak wrazenie, ze
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il. 8b Cristina Iglesias, Bez tytutu (Alabastrowy pokéj), 1993, fot. za: C. Gimenez (ed.), Cristina Iglesias, New York 1997
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il. 9 Tacita Dean, Alabaster drawings,
instalacja w Chiesa della Serve di Maria,
Casole d’Elsa, 2002, fot. www.arteallar-
te.org/aap/english/2002/dean/index.
html, 1.11.2009

5 Alison Wilding. Contract, [katalog wy-
stawy], Henry Moore Foundation, Leeds,
Studio Dean Clough, Halifax, Yorkshire,
16. 10. 2000-4. 03. 2001, Leeds 2000.
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artystka nie tworzy nowych wersji biblijnych alabastronéw czy ,,alabastro-
wych cial”, ale raczej probuje zrekonstruowac stare pojecia, ktérych znacze-
nie uleglo z czasem zatarciu w wyniku wykorzenienia z kultury.

Z pytaniem, w jaki sposéb sztuka komunikuje znaczenia, Wilding
zmagala sie w swoim kolejnym projekcie pt. Kontrakt!®. Na mocy umowy
zawartej z anonimowym mecenasem powstalo siedem prac, ktére miaty
by¢ indywidualng interpretacja Pasji. Zadaniem artystki byto zmierzy¢ sie
z wielkim tematem zachodniej sztuki za pomoca jezyka abstrakcji. Posrod
tych formalnie i materialowo réznorodnych prac szczegdlnie interesuje nas
Port (1994-1994, Presented to Tate by the Contemporary Art Society and
The Henry Moore Foundation) [il. 11], wykonany w alabastrze i zelu siliko-
nowym. Dzieto koresponduje w cyklu pasyjnym z tematem Zdjecia z krzyza,
przy czym Wilding twierdzi, ze uzmyslowila sobie to przyporzadkowanie do-
piero podczas pracy nad Portem. Punkt wyjScia stanowity dwa wielkie bloki
alabastru z historycznych kamienioloméw w Fauld w Staffordshire. Podzie-
lone na osiem mniejszych blokéw zostaty ponownie zlozone w jeden kubus.
W jego gérnej $cianie wywiercono lej o schodkowej formie, ktory stanowit
oparcie dla czarnej silikonowej masy, zdajacej sie wplywaé¢ do wnetrza bloku
[il. 12]. Przeksztatcony blok budzit — zdaniem Wilding - skojarzenie z bez-
piecznym portem, ujSciem rzeki, ktére daje schronienie statkom. Podobne
skojarzenia wywoluje u artystki akt zdjecia z krzyza. Je§li poréwnanie jas-
nego, cieplegoi,,przyjaznego” kamienia do portu, a zarazem wspotczujgcych
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il. 10 Alison Wilding, Alabastros, fot. za: Alison Wilding. Sculptures 1989-1996, [katalog wystawy], Musée des Beaux-Art
et de la Dentelle de Calais, 2.06-8.09.1996, Calais 1996

" il. 11 Alison Wilding, Port, 1994-94, Presented to Tate by " il. 12 Alison Wilding, Port, 1994-94, Presented to Tate
the Contemporary Art Society and The Henry Moore Foun- by the Contemporary Art Society and The Henry Mo-
dation, fot. za: Alison Wilding. Contract, [katalog wystawy], ore Foundation, fot. za: Alison Wilding. Contract, [ka-
Henry Moore Foundation, Leeds, Studio Dean Clough, Hali- talog wystawy], Henry Moore Foundation, Leeds, Stu-
fax, Yorkshire, 16.10.2000-4.03.2001, Leeds 2000 dio Dean Clough, Halifax, Yorkshire, 16.10.2000-4.03.

2001, Leeds 2000 /13/
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6 G. Celant, Anish Kapoor, London 1996.
Kompletna bibliografia na stronie: www.
anishkapoor.com/writing/bibliography.
htm, 1.11.2009.

7 The Eye - Anish Kapoor, film doku-
mentalny, llluminations Media 2005.

18 Katalog aukcji Sotheby’s nr N08363
(Contemporary Art Evening), Nowy Jork
14. 11. 2006, nr 27.

9 The Eye, op. cit.

rak zdejmujacych Chrystusa z krzyza nie dziwi, to zestawienie Chrystusa
7 czarg gumowg masg moze w pierwszej chwili zastanawiaé¢. Przebudzeni
7 pierwszego zdziwienia dostrzegamy jednak logike tej metafory, gieboko
zakorzenig w tradycji. Z krzyza zdjete zostato wszak umeczone ludzkie ciato
Chrystusa, dla ktérego grob byt bramg przemiany.

Stosunek Wilding do alabastru i zwigzanych z nim wyobrazen mozna
by okresli¢ jako archeologie senséw. Przerzucajagc most nad awangardowg
negacja tradycyjnych treSci i materiatéw, artystka dokopuje sie do pozosta-
To$ci symboli, ktére cze$ciowo staly sie nieczytelne. Na tej podstawie rekon-
struuje stare tresci i wzbogaca je o nowe znaczenia.

Przeglad rzezby alabastrowej XX w. i wezesnego XXI w. cheialabym
zamknaé prezentacja dziel Anisha Kapoora (ur. 1952)%. Gwiazdor brytyj-
skiej rzeZby, znany z takich monumentalnych realizacji jak Marsjasz w Hali
Turbin New Tate, przez cate swoje tworcze zycie eksperymentuje z rézny-
mi tworzywami. W jednym z wywiadéw powiedzial: ,,Wspolczesny rzezbiarz
dysponuje r6znymi materialami: tradycyjnymi, ktére maja oddzwiek i sile,
jak kamien czy odlewane metale, oraz tymi wspo6tczesnymi, ktére powodujg
co$ calkiem innego, np. plastik, ktéry w zaskakujacy, gieboki sposéb przyj-
muyje kolor [...] Jednak to, co sie liczy, to przede wszystkim Obecno$¢, Fakt
Materialu, nawet pigment ma swoja Rzeczywistosé. [...]" V.

Dzieto Kapoora opiera sie na mistycznych przeciwno$ciach, wsréd
ktoérych wazng role pelni przeciwstawienie $wiatta i ciemnoSci, trwatos$ci
i nieuchwytno$ci, zewnetrznej skorupy i wnetrza rzeczy. Dlatego artysta sie-
ga po réznorodne materiaty, ktére w odmienny sposéb reaguja na Swiatto
i przynoszg rézne doswiadczenia taktylne: obok przezroczystych tworzyw
sztucznych i alabastru siega po 1Snigcqg stal szlachetng i absorbujgce $wiatto
pigmenty.

Wychowany w Indiach artysta nie czerpie z angielskiej tradycji pracy
w alabastrze. Anish Kapoor odkryt ten materiat podczas podrézy do Wtoch,
gdzie wybrat sie na poszukiwanie materialéw rzezbiarskich. Zabolato go,
kiedy zobaczyl, ze ,,alabaster, niegdy$ cudowny materiat ko$cielnego wypo-
sazenia, teraz uzywany jest do produkeji figur szachowych i popielniczek” 8,
To doswiadczenie dato poczatek serii prac w alabastrze, ktére otwiera Bez
tytutu z 1999 roku [il. 13]. Formuta alabastrowego bloku, z zewnatrz niemal
nieobrobionego, a od strony widza gtadko wypolerowanego i wydrazonego,
zostata potem kilkakrotnie powtérzona — ostatnio w Bloku swiatia z 2007
roku. Te zarzace sie kamienie, zawsze umieszczone na wysokosci oczu wi-
dza, wymuszajg cielesny, zmyslowy odbiér. Alabastrowe rzezby Kapoora
uzmystawiajg dwoistg nature kamienia, ktory jest jednocze$nie silny i chro-
powaty jak jego surowa skorupa oraz kruchy i niematerialny jak jego opali-
zujacy Swietlny rdzen.

Na pytanie, czy artysta sam odkryt fizyczne i metafizyczne wtasnosci
alabastru, czy tez inspirowal sie sztukg dawng, odpowiedZz odnajdujemy
w nastepujacym zdaniu Kapoora: ,,[...] Kolor i forma majg psychologiczna,
fizjologiczng i historyczng pamie¢. Dlatego materiat prowadzi zawsze do
niematerialnego”®. Doskonalym uciele$nieniem tej mysli byla instalacja
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"= jl. 13 Anish Kapoor, Bez tytutu, 1999,
fot. www.artnet.com

Wniebowstgpienie w Gallerii Continua w Pekinie w 2007 .. Odwiedzajacy

prowadzony byl ciemnym, spiralnym korytarzem, ograniczonym wysokimi

Scianami do roz§wietlonego centrum ,labiryntu”, gdzie obserwowal wzno-

szacy sie ku goérze stup biatego pytu. W tej strefie Swiatta umieszezono blok

alabastru o zarzgcym sie wnetrzu. Droga biegta od klaustrofobicznej ciem- EI

noSci korytarza do otwartego, prowadzacego ,,ku goérze”, jasnego wnetrza. f:si;e::s’fsln‘faé:“:r?;sc"oﬁi‘i':lzg"'%kin

1.09.23.12.2007.

7 tego przegladu postaw artystéw XX i XXI w. w stosunku do tradycyjne-

go materiatu, jakim jest alabaster, mozna wyciggna¢ nastepujgce wnioski.

Swdj pierwszy wspolczesny renesans alabaster zawdzieczat dgzeniu rzezbia-

rzy do ,zdjecia greckich okularéw” lub — w tym specyficznym przypadku,
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trawestujac Moore’a — ,,okularéw volterranskich”. Zrédlem nowego potrakto-
wania materiatu byto fizycznie rozumiane do$wiadczenie obrébki kamienia
lub moze raczej pracy z kamieniem [podkr. A. L]. W efekcie takiego stosunku
do tworzywa powstaty prace, w ktérych wyciggniete zostaty ostateczne kon-
sekwencje z naturalnych wtasciwos$ci surowca. Najbardziej charakterystycz-
ne cechy alabastru jak jego miekko$¢, przezroczystos$é, barwa czy okragtosé
uzyskiwanych w nim form, byty dostrzegane i wykorzystywane juz w rzezbie
dawnej. Jednak dopiero tacy rzezbiarze jak Henri Gaudier-Brzeska, Jacob
Epstein czy Barbara Hepworth posiugiwali sie nimi nie tylko metaforycznie,
lecz dostownie. Uzylenie alabastru o kolorze skéry nie byto traktowane jako
dekoracyjny twor natury albo metafora ludzkiego (przede wszystkim kobie-
cego) ciala, ale material stat sie niemal jego synonimem.

Kiedy pod koniec lat sze$édziesigtych XX w. arty$ci zwigzani z nurtem
arte povera nawolywali do przywrécenia materialom pierwotnego wyrazu,
alabaster nie znalazt sie najwyrazniej w kregu ich zainteresowan, nieznane
sg takze proby jego demitologizacji przez karykature. Wierni zasadom mini-
malizmu i,,sztuki ubogiej” Marisa Merz i Ettorre Spalletti dopiero niedawno
siegneli po ten material w abstrakcyjnych kompozycjach, w ktérych natural-
ne wlasciwo$ci materiatu sg zasadniczym $rodkiem wyrazu.

W drugiej pol. XX ina pocz. XXIw. przewazajq jednak dzieta, w ktérych
- w nowej formalnej redakeji - powrdcity dawne tematyczne watki tradycyj-
nie wigzane z alabastrem. Pojawiaja sie one w formie oczywistych cytatow,
jak w Presentation Windows Tacity Dean. Przy tym stwierdzenie, ze chodzi
tu o cytat, nie odbiera — moim zdaniem - nic duchowemu wymiarowi tej
pracy. Mozna zaobserwowac, ze dawne watki i §lady, odrzucone przez awan-
gardy, zostaly ponownie podjete i na nowo zinterpretowane. Indywidualne
i poruszajace interpretacje Eduardo Chillidy, Alison Wilding czy Anisha
Kapoora wydaja sie jednak mie¢ wsp6lny mianownik, ktérym jest - moim
zdaniem - tesknota za duchowoscig w sztuce.

Taka konstatacja nasuwa jednak pytanie, co oznacza to, ze po do$wiad-
czeniu dwudziestowiecznego obrazo- i ,,senso-burstwa” dla wyrazenia tej
tesknoty wybrany zostat material, ktéremu przez wieki przypisywano mi-
styczne cechy. Czy jest to dowdd sity archetypéw, niewyczerpalno$ci i nie-
zniszezalno$ci (nawet podziemnie plyngcego) zrédia kultury? Czy tez trzeba,
za Kapoorem, przypisac¢ to zjawisko ,,pamieci materiatu”? Czy jest ona sa-
modzielnym bytem, czy tez méwimy o zespole wyobrazen, ktére sa projek-
towane na twér natury? Zmagajac sie z tymi pytaniami od pewnego czasu,
odnosze wrazenie, ze odpowiedzi na nie nie uda sie odnalez¢, postugujac sie
tradycyjnymi metodami historii sztuki.

dr Aleksandra Lipinska

Historyk sztuki i niderlandystka, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Obecnie pracuje nad ksiazka poswiecona zastosowaniu alabastru w sztukach plastycznych i jego
symbolice.
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Summary

ALEKSANDRA LIPINSKA / To look and touch anew? The meaning of traditional
materials in the modern sculpture. On the example of alabaster in the 20th and
21st centuries (part Il)

The text makes up the second part of the paper presented in the previous issue of
‘Quart’ quarterly. While there the usage of alabaster in the sculpture of the 1%t half
of the 20" century has been demonstrated, in the current issue the development in
the following decades of the 20t century as well as of the early 21%* century has been
sketched.

In the opening part of the paper it has been emphasised that in the time when count-
less new materials have been introduced into the fine arts and the borders between
art genres became vague, alabaster was even more marginalised. Although it did not
disappear for good, it had to compete with synthetic materials as polyester, in which
comparable effects could have been achieved but they had advantage over traditional
materials as they were easier to work with and cheaper. The case of the late oeuvre of
the Polish sculptress Alina Szapocznikow (1926-1973) provides perfect illustration for
this phenomenon. In her ‘fetish-lamps’, combining polyester with electric light, the
artist broached the issues previously often realised in alabaster: female body, light,
fragility and impermanence.

In the following the position of alabaster in the time of the triumph of arte povera and
its new attitude towards art material have been considered. The author noticed that,
even though this artistic movement has originated in Italy where alabaster has been
discredited by the Volterran mass production, the material has apparently not been
critically demythologized as it was the case of marble. Their roots in arte povera have
the contemporary works of Marisa Merz or Ettorre Spalletti who have succeeded in
retrieving in their abstract works rudimental properties of alabaster.

Such interpretation of traditional material is rather exceptional. Most of the impor-
tant sculptures in alabaster realised since the 1960s relate somehow to the tradition,
if not formally then at least thematically. Eduardo Chillida in his extraordinary ‘ar-
chitectural’ works as Homage to Kandinsky or Homage to the sea exploited the trans-
lucency of alabaster, its ability to let light inside and in this way to give shape to the
inner space.

The other traditional motif reinterpreted by contemporary artists are alabaster win-
dows. It has been taken up by Cristina Iglesias (Untitled — Alabaster room) and Tacita
Dean (Alabaster drawings). British artist Alison Wilding combines alabaster with
synthetic materials as resin to look into the problem of duality of objects (Alabastros).
She pursues in reinterpretation of old meanings, as in her alabaster work Harbour
which stands for Entombment in the series of works being contemporary interpreta-
tion of the Passion of Christ in the abstract language.

The last discussed artist — Anish Kapoor discovered alabaster for him in 1999 (Un-
titled). For him as well fundamental is the duality of the form, however in this case de-
rived from the properties of the stone itself. Rough crust of alabaster block contrasts
with its glowing polished inner core.

Common for most of these artists is undoubtedly an attempt to regain the spiritual-
ity in art. They consciously use for this purpose the material for ages regarded as
mystic. Summarising the author considers the reasons of the mystic interpretation
of alabaster.
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