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Autobiografia jako zrodto kreacji,
czyli konfesyjna sztuka Tracey Emin

Matgorzata Micuta

Kiedy wszystkie twarze ciggle sie zmieniajq i zamazujg, jedyng
twarzq, jakg mozemy zobaczyc jasno, jest wtasna twarz.
Virginia Woolf, The Leaning Tower

Kim jest Tracey Emin ?

Tracey Emin uznawana jest za fenomen. Jej sztuka, szeroko komentowana il. 1 Tracey Emin, Automatic Orgasm

przez krytykéw i historykéw sztuki na calym §wiecie, od dwudziestu lat jest

(Come Unto me), 2001, wyszywany
koc, 263 x 214 cm, © artystka, fot.

zrodlem kontrowersji i punktem odniesienia dla licznych dyskurséw. Mimo Stephen White. Dzieki uprzejmosci

mozliwo$ci ujmowania jej w niewiarygodnie duzg ilo$¢ kontekstéw, nierzad- Galerii White Cube

ko ocenia sie jg nie tyle bardzo krytycznie, ile niesprawiedliwie, przez spro-
wadzenie jej do jednoznacznej i ograniczonej interpretacji. Stawia sie ja w ne-
gatywnym $wietle ekshibicjonizmu i nieracjonalnego przekraczania granic
(przyzwoitos$ci), samej artystce zarzucajgc postugiwanie sie antywartoscia-
mi, kojarzonymi z pornografia, przemoca seksualng i dewiacja. Podkresla
sie, ze Emin nie oddziela praktyki artystycznej od rzeczywistego zycia, ze
dochodzi do swoistej tautologii: zycie staje sie sztuka, a sztuka zyciem. Nie-
watpliwie tworczosé brytyjskiej artystki nie oscyluje w niczym wiecej jak
w ramach jej wlasnego, prywatnego terytorium, nie wychyla sie poza oso-
biste do§wiadczenia, jednak nieoczekiwanie prowokuje dyskurs dotyczacy
juz nie tylko konfesji w sztuce, ale takze ogélnie pojetej cielesno$ci, seksu-
alnosci i erotyki. Nawigzuje dialog ze sztukg feministyczng, jednocze$nie
podkreslajac przywiazanie do twoérczos$ci takich artystéw jak Egon Schiele,
Edward Munch czy Bruce Nauman. Idac dalej, prace Tracey Emin umiesz-
cza sie nierzadko w ,,nurcie sztuki obscenicznej i obrzydliwej”, rownocze$nie
akcentujgc wrazliwg i subtelng wymowe owych dziet. Ta ambiwalencja jest
zatem doskonatym przyktadem zachodzacych konfrontacji pomiedzy trady-
cyjnymi zasadami estetyki a dziataniami sztuki nowoczesne;j.

Emin poprzez obsesyjne rejestrowanie siebie samej i swojego zycia
w réznych mediach: malarstwie, fotografii, monoprincie, rzezbie, instala-
cji, wyszywankach, neonach, filmie, performancach, zadaje trudne pytania
0 zwigzek pomiedzy reprezentacja, (zyciowym) do$wiadczeniem oraz kon-
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L R. Betterton, Why is my art not as
good as me? Femininity, Feminism
and ‘Life-Drawing’ in Tracey Emin’s
Art, [w:] The Art of Tracey Emin, red.
M. Merck, Ch. Townsend, London,
2002.

2 T. Emin, Strangeland, London 2005,
s. 5.

3 Ibidem, s. 23-24.
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strukeja i znaczeniem wlasnego ,,ja” w sztuce. (Relationship between repre-
sentation, lived experience and the construction of self in art)!. Jako gtéwna
przedstawicielka wspétczesnej sztuki konfesyjnej, autobiografka, autorka
introspekcyjnych opowieéci czerpie z wlasnego zycia, ktére staje sie naj-
wiekszym i niewyczerpanym zrédlem inspiracji; biografia znajduje ujscie
w stosowanych §rodkach wyrazu, bedgcych dla niej wsparciem w procesie
uzewnetrzniania sie przed widzem oraz zapewniajacych rézny sposoéb auto-
ekspresji, ktéra stanowi clou sztuki autobiograficzne;j.

Emin urodzita sie 3 lipca 1964 roku w Londynie, w podmiejskiej dzielni-
cy Croydon, wchodzacej w sktad tzw. Outer London — Londynu Zewnetrzne-
go; jako mlodsza o 10 minut od swojego brata bliZzniaka Paula. Bliznieta byly
owocem romansu Brytyjki Pameli Cashin i Envara Emin, Cypryjczyka tu-
reckiego pochodzenia. Wieksza cze$¢ dziecihstwa oraz okres dorastania spe-
dzita w nadmorskiej miejscowos$ci Margate, potozonej w hrabstwie Kent, nad
Morzem Péinocnym, gdzie jej ojciec otworzy! Hotel International, w ktérym
Emin mieszkata do si6dmego roku zycia wraz z mama, bratem i ojcem dojez-
dzajacym na trzy dni w tygodniu z Londynu. W 1968 roku zaczela uczeszczaé
do lokalnej szkoly podstawowej Holy Trinity Infant School (nazwa, ktéra
pojawiacé sie bedzie w jej przysztych pracach).

O tym okresie dziecinstwa, spedzonym w nierozerwalnej wiezi z bratem
Paulem, méwi: ByliSmy bogaci i rozpieszczeni, i postugiwaliSmy sie trzema
jezykami: angielskim, tureckim i swoim wlasnym?. W okoto 1972 roku ro-
dzice Emin rozstali sie; w tym samym czasie doszlo réwniez do bankructwa
jej ojca, ktory od tamtego czasu odwiedzal rodzine tylko kilka razy do roku.
Jeszcze przed separacja rodzicéw rodzina Emin wsp6lnie odbywata podréze
do Turcji. Z wypowiedzi artystki wynika, ze tureckie korzenie miaty istotny
wplyw na jej $wiadomos$¢ i do dzisiaj sa poktadem inspiracji i fascynacji.

31 grudnia 1976 roku, wracajac z dyskoteki, Emin zostala zgwalcona
w jednej z uliczek w centrum Margate. Miata 13 lat. To wydarzenie trauma-
tycznie wplyneto zaréwno na zycie nastoletniej dziewczyny, jak i dojrzatej
artystki - w pézniejszej sztuce bedzie je kilkakrotnie przywotywaé, giéwnie
w monoprintach oraz wyszywanych i aplikowanych kocach [appliqué blan-
kets]. W swojej ksiazce Strangeland nazwata je momentem utraty dziecin-
stwa, uSwiadomienia sobie swojej fizycznosci i swojego wygladu, otwarcia
sie na okrutne prawdy dotyczace $wiata (For me, my childhood was over,
I had become concious of my physicality, aware of my presence and open to
the ugly truths of the world)?.

Emin od tej pory wiekszo§¢ czasu spedzala, widczac sie pomiedzy miej-
scowymi barami i plaza, a kiedy dwa lata pézniej zostala zobligowana przez
opieke spoleczng do ukonczenia szkoly, podjeta sie zdania egzaminéw, wy-
bierajac jako jeden z przedmiotéw sztuke. Juz wtedy wtasne do§wiadczenia
byty kluczowym elementem jej prac. Wykonywata gliniane figurki przed-
stawiajgce czlonkéw jej rodziny. Cate grupki postaci usadawiata wokot tele-
wizora badz przy stole, aranzujgc typowa rodzinng scenerie w mikroskali.
W roku 1980 Emin rozpoczeta kurs projektowania mody w Medway College
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of Design w Rochester, ktéry porzucita po niecalych dwoéch latach, przeno-
szgc sie do Sir John Cass School of Art w Whitechapel, gdzie w trakcie tzw.
kursu podstawowego mogta korzysta¢ m.in. z pracowni graficznej, w ktorej
wykonywala serie grafik skupionych gléwnie wokoét erotyzmu i seksualnosci.
Zaczela tworzy¢ tez mate kolaze w stylu Kurta Schwittersa i rysunki nawig-
zujgce do ekspresjonizmu z przelomu XIX i XX wieku, ktére ujawnity jej ta-
lent i wszechstronno$é. Wkrétce zaproponowano jej petnowymiarowy kurs,
a zaraz po tym zdecydowala zlozy¢ swojq aplikacje do Maidstone College of
Art na wydzial grafiki, ktéry ukonczyla w 1986 roku. W tym czasie Emin
zwigzana byla z Billem Childish, artysta, muzykiem i poetg, ktéry zachecit
ja do tworzenia i ktéry —podobnie jak ona - fascynowat sie malarstwem iry-
sunkami niemieckich ekspresjonistéw oraz sztuka Edvarda Muncha i Ego-
na Schiele. To, co zaintrygowalo Emin w sztuce ekspresjonistéw, wigzalo sie
z emocjonalnym ladunkiem, ktéry emanowat z ich prac, skupienie sie na
wlasnych uczuciach, pod§wiadomosci i intuicji oraz odej$cie od kopiowania
rzeczywisto$ci, ktérg traktowano symbolicznie. Inspiracjg dla artystki staty
sie réwniez wykorzystane przez nich $rodki formalne: dysonansowe zesta-
wienia koloréw, deformacja, ptaskie traktowanie kompozycji.

Okoto 1988 roku Emin zaczela uczeszczaé do londynskiego Royal College
of Art, na wydziat malarstwa, gdzie - jak wspomina - zamknela sie na nowe
sposoby tworzenia i ograniczyla swoja artystyczng Swiadomos$é. W trakcie
drugiego roku studiéw Emin zaszla w nieplanowang cigze, ktérg usuneta
w maju 1990 roku. Zta kondycja psychiczna doprowadzity Emin do catkowi-
tej rezygnacji z malarstwa (do 1996 r.) i juz jako absolwentka Royal College
of Art rozpoczela kurs filozofii w Morlay College przy Waterloo w Londynie.
Zainteresowanie filozofig objawi sie p6zniej w jej artystycznych realizacjach,
w ktorych nawigzywaé bedzie do problemu wiary, Boga, spirytualizmu czy
quasi-religijnej natury seksu.

Byt to czas, kiedy artystka niewiele tworzyta, ale poznawata sztuke, od-
wiedzajac liczne galerie, wystawy i biorgc czynny udziat w zyciu towarzy-
skim. Mimo znajomo$ci artystycznej bohemy Londynu stala poza zawigzu-
jacym sie wia$nie kregiem Young British Artists (YBASs), tworzonym przez
mlodych artystéow, giéwnie absolwentéw londynskiego Goldsmiths College,
skupionych wokot Galerii Charlesa Saatchi’ego, do ktérego nalezata, pozna-
na przez Emin, Sarah Lucas - artystka, z ktérg polaczy jg gieboka przyjazn.
Jesli kto§ wspominal wtedy o Tracey, to najczeSciej jako o stuknietej przyja-
ciéice Lucas, ktoéra duzo pije, bez przerwy pali i klnie bez opamietania.

W lutym 1992 roku Emin po raz drugi dokonata aborcji, a niecaly rok
pbzniej 14 stycznia 1993 r. wraz z Lucas otworzyly The Shop. ,,Sklep” jako
swoisty gabinet osobliwo$ci, z recznie wykonywanymi przedmiotami co-
dziennego uzytku, mial by¢ miejscem handlu i spotkan. Mial zrzeszaé
artystyczne Srodowisko, ale tez stymulowaé¢ wyobraznie przechodnidow, . . o

G. Muir, Lucas and Emin, ‘Frieze’,
zapoznajac z innym, nieformalnym rodzajem twoérczo$ci. Jednym z klien- May 1993, s. 56.
toéw i bywalcéw The Shop byt Jay Jopling, wtasciciel Galerii White Cube,
mieszczacej sie w Londynie Centralnym; zauroczony tworzonymi przez
Emin autobiograficznymi listami, ktére wysytata do wcze$niej poznanych

odbiorcow, zaproponowal artystce powtdrzenie projektu w galerii, gdzie
175/
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5 D. Littleton, Private View, ‘Time
Out’, 1-8 December, 1993.

6 Dokonujac préby spisania biogra-
fii T. Emin, postugiwatam sie przede
wszystkim artykutem P. Elliott’a, Be-
coming Tracey Emin, [w:] Tracey Emin
20 Years, [katalog wystawy], National
Galleries of Scotland, 2008.

przez tydzieh miala sporzadza¢ swoje osobiste listy, ktére finalnie zosta-
Iyby przypiete do galeryjnych Scian. Ostatecznie prezentacje poszerzono
do dziesieciu intermedialnych prac, a w kazdej napiecie budowaty bardzo
osobiste relikty, ktére artystka wykorzystata do prowadzenia autoreflek-
syjnej narracji. Wystawa nosita przewrotny tytul My Major Retrospecti-
ve 1963-1993 (,Moja Gléwna Retrospektywa 1963-1993”) i otwarta zostala
19 pazdziernika 1993 roku. Odbila sie ona gloénym echem w brytyjskiej pra-
sie, piszgcej o hagiograficznym wymiarze dziet Emin, o zamachu, jaki popet-
nita, wprowadzajac ,,prawdziwe zycie” do galerii sztuki, o §mialo$ci, z ktora
pokazata prace, jakich inni arty$ci nie odwazyliby sie wystawics.

W roku 1995 Emin byla juz znana postacig Young British Artists, row-
niez za sprawg utworzonego przez nig The Tracey Emin Museum. Prywatna
instytucja artystki byla jednocze$nie studiem, przestrzenig wystawiennicza
oraz biurem. Istotg funkcjonowania Muzeum miata by¢ mozliwo$¢é zapozna-
nia sie z autobiograficzng twoérczoS$cig, a nastepnie skonfrontowania witas-
nej opinii z autorky i, co wazniejsze, giléwna bohaterka realizacji. Popular-
no$é, jaka osiggneta Emin, ktérg zaczeto okreslaé¢ jako ,nowy i unikalny
glos Wielkiej Brytanii”, zmusita jg do zamkniecia Muzeum, ktére z miejsca
stworzonego w celu pobudzania i prowokowania dyskurséw i opinii stato sie
gléwnym celem turystycznych wycieczek i ciekawskich dziennikarzy.

Od momentu zamkniecia Muzeum Emin czynnie wystawiala swoje
prace zar6wno na wystawach zbiorowych, jak i indywidualnych, w najwaz-
niejszych osrodkach artystycznych Europy, Azji i Stanéw Zjednoczonych.
W 1999 roku nominacja do stynnej Turner Prize (Nagrody Turnera) przy-
niosta artystce miedzynarodowy rozgtos i silnie podzielita Srodowisko na jej
wielbicieli i zagorzatych przeciwnikéw.

Od poczatku 2000 roku Emin powrdécita w swoich pracach do doswiad-
czen zwigzanych z aborcja, podjeta tez watki dotyczace problemu macie-
rzynstwa oraz braku potomstwa. Zaczeta tworzy¢é ogromnych rozmiaréw
rzezby-instalacje, fotograficzne autoportrety i poetyckie neony. Wierna swo-
im tradycyjnym mediom, kontynuowata wykonywanie monoprintéw i hafto-
wanych pledéw, ograniczajac sie do autobiograficznej, seksualnej i mitosnej
problematyki. W 2007 roku otrzymatla tytut czionka Royal Academy of Arts
i zostata wybrana do reprezentowania Wielkiej Brytanii na Biennale w We-
necji. W roku nastepnym Scottish National Gallery of Modern Art w Edyn-
burgu zorganizowata pierwsza w Wielkiej Brytanii retrospektywna wystawe
artystki pt. Tracey Emin 20 Years, ktéra prezentowata dokonania Emin od
jej poczatkowych prac wystawionych na debiutanckiej My Major Retrospec-
tive 1993-1996 az po (6wcze$nie) najSwiezsze realizacje, obejmujace miedzy
innymi wielkoformatowe obrazy olejne®.

Autobiografia jako zrodto kreacji
Za punkt wyj$cia rozwazan o sztuce Emin postuzy¢ moze wspoélistnienie

dwdéch indywidualnych, aczkolwiek dopelniajgcych sie wtasciwo$ci: autobio-
graficzny wymiar prac oraz réznorodno$§¢ mediéw, jakimi sie postuguje.
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Zatrzymujac sie na chwile przy problemie autobiografizmu, chciatabym
podkresli¢, iz sktaniam sie raczej ku przejeciu angielskiego terminu confes-
sional art (sztuka konfesyjna), gdyz blizszy jest on zatozeniom artystycznych
dziatann Emin, bazujacych nie tyle na konkretnych faktach z zycia, ale na
emocjach, jakie wywolywatly i na emanacji zycia wewnetrznego.

Narodziny sztuki konfesyjnej wyznaczy¢ mozna w przyblizeniu na
pierwszg polowe XX wieku, gdy przemian w sposobie narracji dokonaty
surrealistki, ktére §wiadomie odeszly od tworzenia patetycznych opowiesci/
wielkich narracji, wpisujacych sie w kontekst spoleczny, polityczny czy hi-
storyczny, i zajety sie opowiadaniem osobistych historii, postugujac sie tzw.
mikronarracja’. Sztuka kobieca polemizowala z powszechng w modernizmie
praktyka totalnego oddzielenia biografii artysty od dzieta wizualnego, a jej
spadkobiercy stal sie postmodernizm, stawiajacy znak réwnos$ci miedzy fik-
cjq a rzeczywisto$cig (Federman) i gloszacy, iz to autor staje sie pierwszym
kontekstem dziela (Derrida)®.

Okreslajac prototypowe realizacje sztuki konfesyjnej, nalezy wskazaé
na tworczo$§é Louise Bourgeois (ur. 1911 r.) i Fridy Kahlo (ur. 1907 r. - zm.
1954 r.), ktére od konca lat 30. XX wieku konsekwentnie bedg rekonstruo-
waly swoje curriculum vitae odpowiednio w rzezbie i malarstwie. W auto-
portretach Kahlo, czerpigcych z lokalnej - meksykanskiej ikonografii oraz
tradycji azteckiej, autobiografizm miesza sie z symbolizmem, nadajac pra-
com wymiar uniwersalny. Dwoisto$¢ artystki — jej zewnetrzna osobowos$¢,
zmieniana i podkres§lana przez tradycyjne meksykanskie kostiumy, zas we-
wnetrzna stale posilona bélem, bedacym nastepstwem wypadku autobuso-
wego - czyni narracje niepokojaca i ambiwalentng. Malarstwo, poprzez ktére
Kahlo eksploruje wtasng psychiczng i fizyczng kondycje, mimo zawartych
w nim watkéw autobiograficznych odchodzi od biografii sensu stricte i staje
sie raczej ontologia cierpigcego ciata, Srodkiem do poznania jego realnos$ci
i wrazliwo$ci oraz do badania swojej §wiadomo$ci wzgledem niego®.

Prace Bourgeois, amerykanskiej rzezbiarki francuskiego pochodzenia,
silnie zakorzenione w biografii, odwotujg - sie podobnie jak realizacje Emin
- do dzieciecych wspomnien, relacji z rodzicami, stosunkéw 1gczacych mat-
ke i ojca (ciekawg zbieznoScig jest fakt, iz obie artystki wychowaty sie w ro-
dzinach, w ktérych ojciec prowadzit podwdjne zycie), okresu dojrzewania
i w koncu doswiadczen dojrzatej kobiety artystki. Sztuka jest dla nich for-
ma spowiedzi czy wrecz terapii, ma moc oczyszczajaca i uleczajgca. Zarow-
no Bourgeois, jak i Emin méwig o procesie twérczym jako o dokonywaniu
egzorcyzmu. Moje emocje sq moimi demonami — méwita Louise Bourgeo-
is w jednym z wywiadéw — Proces rzeZbienia jest egzorcyzmem, w momen-
cie depresji wyciqga mnie z niej i przywraca réwnowage; taki jest chyba
gtéowny cel sztuki.

Na przetomie XX i XXI wieku konfesyjna sztuka kobieca dokonuje re-
wolucji w przedstawianiu i postrzeganiu kobiecej cielesnosci, seksualnosci
i kobiety w ogdle. Realizuje postulaty Helen Cixous - francuskiej filozofki,
badaczki i pisarki feministycznej — dotyczgce kobiecego pisania, ktore za-
sadza¢ ma sie na do§wiadczeniu ciata, wynalezieniu niezdobytego jezyka,
rozsadzajgcego ograniczenia, klasy i retoryki, porzadki i kodyfikacje '°, ktore

7 Upadek wielkich opowiesci, zwa-
nych inaczej metanarracjami, ogto-
sit Jean-Francois Lyotard w dziele
z 1979 r.: La Condition Postmoderne:
Rapport sur le Savoir, w Polsce wy-
danym przez Fundacje Altheia: Kon-
dycja ponowoczesna. Raport o stanie
wiedzy, Warszawa, 1997.

8 E. Gieysztor-Mitobedzka, Zycie
artysty - Tto kulturowe, [w:] Zycie ar-
tysty. Problemy biografiki artystycz-
nej. Materiaty Seminarium Metodolo-
gicznego Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki, red. M. Poprzecka. Nieboréw,
1994.

9 W. Chadwick, Women. Art and So-
ciety, London, 2007, s. 313-314.

10 H, Cixous, Smiech Meduzy, [w:]
Ciato i tekst. Feminizm w literaturo-
znawstwie - antologia szkicow, red.
A. Nasitowska, Warszawa 2001.
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1 H.Jaxa-Rozen,Opowiadanie
ciatem. Kilka uwag o wspdtczes-
nej poezji kobiecej, [w:] Narracje
- (Auto)biografia - Etyka, red. L. Ko-
chanowicz, R. Nahirny, R. Wtodar-
czyk, Wroctaw 2005, s. 77. Autorka,
postugujac sie okreSleniem jouis-
sance, nawiazuje bezposrednio do
filozofii Julii Kristevej - francuskiej
psychoanalityczki, filozofki, jezyko-
znawczyni.

2 podobne dziatania podejmowata
Helen Chadwick, brytyjska artystka,
tworzaca od lat 70. do potowy lat
90. XX wieku, o czym szerzej pisat
P. Leszkowicz, [w:] Helen Chadwick:
ikonografia podmiotowosci, Krakéw
2001, s. 22-23.

- jak dodaje Hanna Jaxa-Rozen w artykule dotyczacym wspéiczesnej poezji
kobiecej - opiera sie na odmienno$ci kobiecego ciata i jouissance (przyjem-
nosci), ktéra jest peknieciem i pewng przestrzenig wolno$ci wobec meskie-
go, fallicznego dyskursu .

Interdyscyplinarna sztuka Tracey Emin, tworzona od konca lat 80. XX
wieku, jest powzietg przez artystke probg dokonania redefinicji i przewar-
to$ciowania tradycyjnych kanonéw i schematéw estetyki, nie tylko uksztal-
towanych przez kulture patriarchalng, ale réwniez przez druga fale femini-
zmu z jej moralistyczng postawa i politycznym aktywizmem krytykujacym
wszelkie reprezentacje nagiego i seksualnego kobiecego ciata i domagaja-
cym sie cenzurowania pornografii, zamiast tego jest zwréceniem sie w stro-
ne fascynacji kobiecg cielesno$cia, pozadaniem i erotyka ze wskazaniem na
indywidualne wizje méwigce o estetycznych i zmystowych doznaniach przy-
jemnosci, bolu i rozkoszy 2.

Medium jako narzedzie konfesji

Sztuka Emin - rozpieta miedzy konfesjg, a poszukiwaniem odpowiedniego
noé$nika, do udzwigniecia tego, co w danej chwili chce wyrazi¢ — powstaje
z czystej fascynacji natura danego medium, jego charakterem i sposobem
oddzialtywania. Artystka tgczy dwie niezalezne kategorie, wyznaczajac nowy
sposob autoekspresji zawarty w korelacji miedzy tre$cig dzieta i technikg
jego wykonania oraz wynikajacy z po§wiecenia réwnorzednej uwagi tematy-
ce i formie. Sposrdd catego spektrum Srodkéw wyrazu, ktore stosuje Emin,
wyrdzni¢ nalezy trzy, ktore zdajg sie by¢ nie tylko dominujagcymi w jej twor-
czo$ci, ale takze najbardziej nowatorskimi, a swojg specyfikg tamig reguty
tradycyjnej estetyki, Scisle okre§lajace ramy sztuki wysokiej.

Monoprint jest technika graficzng, stosowang przez Tracey Emin wias-
ciwie od poczatku jej drogi artystycznej. Zapoznata sie z nig juz na studiach
w Sir John Cass School of Art w Whitechapel, ktére podjeta w 1982 roku,
majac 19 lat. Monoprint to nazwa angielska, ktéra stosuje przez brak jej pol-
skiego odpowiednika i ktéra okresla technike przyréwnywang w literaturze
angielskiej do monotypii, polegajacej na wykonywaniu wielobarwnej kom-
pozycji bezposSrednio na wypolerowanej plycie metalowej lub szklanej przy
uzyciu wolnoschnacych farb, ktérg odbija sie na zwilzonym papierze. Odbit-
ka monoprintu powstaje natomiast po przytozeniu papieru do pokrytej farbag
drukarskg plyty - metalowej badz szklanej — i rysowaniu na odwrocie papie-
ru kredkg czy miekkim lub ostrym narzedziem. Cechg charakterystyczng
tej techniki jest unikatowo$¢é, poniewaz proces wykonywania odbitki unie-
mozliwia jej powielenie. Innym aspektem, podkre§lanym przez oponentéw,
pozostaje przypadek, z jakim tworzy sie odbitke, Emin natomiast traktuje
te wlasciwo$é jako atut, nadajgcy monoprintowi element spontaniczno$ci
i zaskoczenia, co wielokrotnie podkres§lala w swoich wypowiedziach, wy-
rézniajac monoprint jako swoje ulubione medium plastyczne. Stosujac mo-
noprint, Emin tworzy indywidualne przedstawienia, ktére, sktadajac sie na
cale serie, czesto opatrzone zostajg wspdlnym tytutem. Jedna z pierwszych
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il. 2 Tracey Emin, Hotel International, 1993, wyszywany koc, 257 x 240 cm, © artystka, fot. Stephen White.
Dzieki uprzejmosci Galerii White Cube
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il. 3 Tracey Emin, Everyone | Have Ever
Slept With 1963-1995, 1995, wyszy-
wany namiot, materac, Swiatto, 122 x
245 x 215 cm, © artystka, fot. Stephen
White. Dzieki uprzejmosci Galerii White
Cube

graficznych serii Emin, zatytutowana Family Suite, sktada sie z okoto 20 ma-
Toformatowch odbitek, w ktérych przywotuje wspomnienia odnoszace sie do
dziecihistwa spedzonego w Hotel International, w Margate. Sa to gtéwnie au-
toportrety artystki oraz przedstawienia czionkéw jej rodziny, przede wszyst-
kim matki i ojca, ktérych ukazata przez pryzmat codziennosci i nieszcze$cia
zwigzanego z ich rozstaniem.

Kazda z odbitek wykonana jest na jasnym papierze, o wymiarach zbli-
zonych do kwadratu (11.60 x 10.60). Emin, postugujac sie dlugopisem, kre-
§li energicznie i nerwowo rysunek, ktory swoim charakterem zblizony jest
do stylistyki rysunkéw dzieciecych. Czarna farba drukarska, ktérg pokryta
jest najcze$ciej szklana matryca, utrwala przedstawienie na drugiej stronie
kartki, w formie odbitki, stajgcej sie skonczonym dzietem. W swojej pierw-
szej serii monoprintéw wykorzystuje maty format papieru, z czego niektore
sq najzwyklejszymi kartkami w linie, z postrzepionymi brzegami - §lada-
mi po wyrwaniu z notatnika (?). Artystka wypeinia caty kadr figuralnymi
przedstawieniami. Rysowane pobieznie i szkicowo sg bardziej niewyrazna
bazgraning linii niz wizerunkiem konkretnej osoby. Nachodzgce na siebie
linie tworza niejasne kompozycje, a wprowadzone, poprzez zamazanie badz
przekre§lenie, poprawki wzmacniajg ich chaotycznos$¢. Widoczne sg tez §la-
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dy pracy artystki - odciski jej dioni pozostawily smugi czarnej farby na po-
wierzchni papieru. Infantylizm nasilony jest przez umowno$¢, z jakg Emin
tworzy poszczegdlne przedstawienia. Za pomocg kilku kresek komponuje
sylwetki. Twarze wielokrotnie pozbawia wyrazu, poprzez jedynie symbolicz-
ne zaznaczenie szczegbéléw, ale rownie czesto rezygnuje z ich akcentowania,
pozostawiajgc puste i nieopracowane. Przez to zatracanie indywidualnoSci,
pozbawienie oséb cech szczegdlnych, monoprinty stajg sie dzielami efeme-
rycznymi i tajemniczymi, ich sugestywno$¢ osiggnieta jest poprzez dobér
surowych §rodkéw wyrazu i oscylowanie miedzy tematyka dotyczgca samot-
noSci, rozwijajacej sie dzieciecej seksualno$ci, rozwigzlego zycia i skompli-
kowanych stosunkéw rodzinnych. Zwroécié nalezy przy tym uwage, ze Emin
z premedytacja rezygnuje z nadania portretowanym cech osobowo$ci. Kresli
linie szybko i dziko, zblizajac sie raczej do stylistyki art brut niz - jak po-
wszechnie przyjeto — do rysunkéw Egona Schiele 2,

Podobng stylistyke artystka stosuje w serii z 1995 roku Abortion How
it Feels, ktora jest wizualnym cri de coeur (cry of the heart/krzyk serca),
przedstawieniem bodaj najbardziej traumatycznych wydarzen z jej zycia.
Grafiki, wykonane w trzy lata po dokonaniu drugiej aborcji, odnoszg sie bez-
pos$rednio do do§wiadczen, ktérych echo gto$no odbito sie w owym czasie
w jej tworezosci. Cztery monoprinty, zasadniczo identyczne, sg wizerunkiem
kobiety lezgcej na szpitalnym 16zku, r6znig sie jedynie katem ukazania sce-
ny, przez zmiane ktérego mamy mozliwo$¢ przygladania sie temu samemu
przedstawieniu z réznych stron — od goéry i z boku. Metalowe 16zko i lezgca na
nim postaé - naszkicowane w dziwacznej perspektywie na biatym, pustym
tle - symbolizujg alienacje i samotno$¢, dystansuja nas od prawdziwosci po-
kazanej sytuacji. Jednocze$nie szpitalna sterylno$é, ktora przenika przez
grafiki, wzmaga poczucie niepokoju i strachu. Emin prezentuje dokonanie
aborcji w spos6b dostowny, nie ujmuje sceny w cudzysiowy, nie postuguje
sie metaforg. Wszystko jest namacalne, werystyczne - o ile mozliwe jest po-
stugiwanie sie weryzmem w przypadku tak szkicowych i zywiotowych ry-
sunkow.

Szczegdlnie jedna grafika wplywa na wyzwolenie empatii i wspétod-
czucie boélu. Bleeding from the Womb (Krwawigce tono/Krwawiqce z tona)
jak w tytule — ukazuje struge krwi wyptywajaca z tona miedzy kobiece uda.
T.ono zaznaczone jest czarng, niechlujng gmatwaning linii, jakby miato sym-
bolizowaé¢ obcego czy jaki$ niepoznany element kobiecego wnetrza. Podob-
nie jak w Saying Goodbay Mummy, gdzie zarodek o nieokre§lonym ksztalcie
unosi sie do gory - jakby na ksztatt dymu - opuszczajgc ciato matki.

Ambiwalentno$¢ prac, ktéra wynika z traktowania zarodka jako ciata
obcego czy jako tzw. Alien - stowo, ktérego genealogia siega az do pojecia ok-
ropnoéci, innosci - a z drugiej strony, poprzez nadanie wymownych tytutéw,
ukazanie mito$ci i cierpienia wynikajgcego z utraty czego$ bliskiego, jakiej$
czeSci samej siebie, stawia serie Abortion: How it Feels w roli antagonisty
walczgcego ze spolecznymi przykazaniami. Przechodzi tym samym z auto-
biograficznego i intymnego wyznania w wymiar uniwersalny.

Wspomniane serie monoprintéw otwierajg droge kolejnym realizacjom,
ktore Emin bedzie tworzyla w tym medium przez calg droge artystyczng.

13 Kojarzenie monoprintéw T. Emin
z rysunkami E. Schiele jest popular-
ne wsrdd badaczy sztuki najnowszej,
gtéwnie poprzez tworzenie przez
Emin prac przesyconych erotyzmem
i seksualnoscia, ktére byty podsta-
wowymi elementami sztuki Schiele:
nerwowe prowadzenie linii i ograni-
czenie sie do najprostszych srodkow
wyrazu maja by¢ innym dowodem
na paralelizm miedzy dzietami Emin
i Schiele. Takiej interpretacji dokona-
no m.in. w: The Art of Tracey Emin,
red. M. Merc, Ch. Townsend, London
2002.
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4 Wyjasniajac  terminy, korzysta-
tam ze Stownika terminologicznego
sztuk pieknych, red. S. Kozakiewicz,
Warszawa 1969, s. 21, 135 oraz Di-
ctionary of Art Terms, ed. E. Lucie-
Smith, London, 2003. s. 17.

Niezmiennie podmiotem prac bedzie ona sama, cho¢ nieczesto rozpozna-
wact bedziemy ja jakoarty stk e; co moze stanowi¢ kolejny argument do
polemiki z twierdzeniem, jakoby Emin permanentnie czerpata inspiracje
z twérczosci Egona Schiele. Najpopularniejszym kontekstem monoprintéw
pozostanie jednak, jak w przypadku austriackiego rysownika, seksualno§é¢
i wszystkie jej aspekty — od gwattu, przez nastoletnie pozgdanie, masturba-
cje, wspoizycie i jego konsekwencje jak: poczucie emocjonalnego katastrofi-
zmu, histerii, upadku, zdenerwowania i samotno$ci. Ponadto nagie portrety
Emin: If I Could Just Go Back and Start Again (1995), Thinking About You All
the Time (1996), Don’t Just Leave Me Here (1997), I Did’t Do Anything Wrong
(1998) — w przeciwienstwie do tradycji aktéw zachodniej historii sztuki - sg
w stanie odkry¢ i pokazaé czasem szokujacg i nader rzadka w sztuce portre-
tow prawdziwg osobowo$¢ ,,pozujacej” modelki. Nie sg tylko otwarciem sie
przed widzem, lecz raczej rozdarciem, wywlekaniem na zewnatrz wiasnych
demondéw, odprawianiem rytuatéw, dokonywaniem egzorcyzmow.

Jesli monoprinty sporzadzone przez Emin to dzieta, w ktérych domi-
nujacym gatunkiem sg autoportrety/autoreprezentacje badz tez wizerunki
bliskich jej os6b, to w aplikowanych i haftowanych kocach - kolejnej tech-
nice chetnie stosowanej przez artystke — dokonuje sie pewna transformacja,
prowadzaca do ujawniania autobiografii poprzez t e k s t. Sg wiec to przed-
stawienia werbalne, w ktérych stowo wypowiadane, czy — biorgc pod uwage
nature medium - wyszywane, staje sie dla odbiorcy bezpos§rednim i jasnym
komunikatem, ktérego sita tkwi w sposobie jego zapisania. Brytyjka postu-
guje sie dwiema charakterystycznymi technikami dekoracyjnymi, znanymi
od czaséw starozytnych i réznie rozwijajgcymi sie na terenie catej Europy.
Aplikacja - jako pierwsza i dominujaca w szytych realizacjach artystki - jest
technika polegajacg na naszywaniu wzoru z materialu na materialowe tto
w innym kolorze. Z zalozenia jest jedng z technik sztuki uzytkowej, stoso-
wang jednak w celu podniesienia estetycznych warto$ci danego przedmio-
tu. Haft, wystepujacy w realizacjach Emin znacznie rzadziej, wywodzi sie,
podobnie jak aplikacje, z czaséw antycznych i jest terminem okreslajacym
wzor wykonywany ni¢mi na tkaninie (lub skérze) recznie lub maszynowo,
przy pomocy igly badz szydetka.

Nieco kolokwialnie brzmigca nazwa: rob6tki reczne, ktérag przyjeto sie
okresla¢ wszelkie realizacje wykonane przy pomocy igly, nitki i materiatu,
doskonale odzwierciedla naiwno$¢, z jakg traktowano ten gatunek na prze-
strzeni wiekéw. Wykonywanie robétek recznych zarezerwowane byto dla
kobiet, i czesto nie stuzyto innym celom niz catkowicie praktycznym, w mi-
nimalnym stopniu ingerujac w kwestie estetyki i dekoracji. W momencie
gdy na przetomie XVIII i XIX wieku szycie stalo sie nadrzednym kobiecym
zajeciem, odezwaly sie glosy pierwszych feministek sprzeciwiajacych sie
utozsamianiu robétek recznych z kobiety. Szycie, w trakcie ktérego kobieta
notorycznie sie kaleczy i cierpi, byto dla nich symbolem ponizenia bedgcego
efektem zmudnych i ograniczajacych domowych obowigzkéw natozonych
na kobiete. Pisarki i poetki tego okresu postulowaly wyrzucenie igly i nitki



Matgorzata Micuta / Autobiografia jako zrodto kreacji, czyli konfesyjna sztuka Tracey Emin

oraz zastapienie ich piérem i atramentem, ktére mialty da¢ kobietom szanse
méwienia i tworzenia®. W polowie XX wieku artystki feministyczne powrdé-
cily do tego kobiecego i zaniedbanego medium, jakim jest szycie, i odnalazty
w nim pokiady niewykorzystanych inspiracji. PrzewartoSciowana i zinter-
pretowana na nowo technika, uznawana do tej pory za rzemie§lnicza, zo-
stata podniesiona o range wyzej, stajgc na réwni z tradycyjnymi mediami
artystycznymi. Sztuka wysoka, czerpigc z owej techniki, zostata wzbogaco-

na o nowatorskie formy, takie jak wyszywane obrazy, miekkie tkaninowe
rzezby czy aplikowane kolaze.

Pledy Emin sa wiec poglosem wczesnej sztuki feministycznej, na
gruncie ktorej wyrosty nowe formy artystyczne zwane femmages, wyko-
rzystujace tradycyjne kobiece techniki dekoracyjne jak szycie, haftowanie,
szydelkowanie, tworzenie aplikacji czy patchworkéw. Tworzenie ich, zapo-
czatkowane przez Miriam Schapiro w latach 70. XX wieku, kontynuowane
byto m.in. przez: Joyce Kozloff, Faith Ringgold — walczaca na polu ,,czarnego
feminizmu”, w Polsce przez Marie Pinifiskg-Bere§; zaadoptowane zostato
réwniez przez artystki, ktére podobnie jak Tracey Emin nie utozsamiatly sie
z ideologia feministyczng: Annette Messager oraz Louise Bourgeois w p6z-
nym etapie tworczo$ci.

Hotel International (1993) — aplikowany koc, ktéry wyznacza w twor-

il. 4 Tracey Emin My Bed, instalacja,
wystawa ‘Turner Prize’, Tate Gallery,
Londyn 20 pazdziernika 1999 - 23
stycznia 2000, © artystka, fot. Stephen
White. Dzieki uprzejmosci Galerii White
Cube

15 P, Zakreski, Representing Female
Artistic Labour 1848-1890: Refining
work for the Middle-Class Woman,
Oxford 2006, s. 20-21.
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"= il. 5 Tracey Emin, The Perfect Place to
Grow, 2001, drewniana budka dla pta-
kéw, DVD (Super 8 mm film), monitor,
drewniany stojak, rosliny, drabina, 261
x 82,5 x 162 cm. Czas trwania filmu:

2 min, © artystka. Dzieki uprzejmosci
Galerii White Cube
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czo$ci Emin poczatek jej fascynacji rob6tkami recznymi, wykonany zostat
z r6z6wego koca, bedacego - jak sama utrzymuje - jej osobistym, z czaséw
dziecifistwa. Na nim naszyty zostal tekst odnoszacy sie do najwazniejszych
faktéw z wezesnego zycia Emin: zawiera jej date urodzin, imiona i pochodze-
nie rodzicéw, miejsca zamieszkania wraz z tytutowym hotelem oraz nazwe
szkoty podstawowej, do ktérej uczeszczata. Wzbogacony jest tez o intymne
zwierzenia: ‘Pam Cachin Loved Envar Emin So Much’ czy ‘You’re Good in
Bed’. Kolejne realizacje s wyraznym poglosem tego dzieta; Emin jako baze
stosuje przewaznie miekki, flauszowy material w kolorze jasnorézowym,
btekitnym, biatym lub bezowym, kojarzacym sie z dziecinstwem, bezpie-
czenstwem i cieplem. Stanowi on neutralne tto dla aplikowanych tekstéw,
wycietych z r6znokolorowych tkanin. Wielkie drukowane litery uktadaja sie
w krzywe ciggi zdan, czesto nachodzg na siebie w taki sposéb, ze zmienia sie
ich szyk, zatraca sens i kontekst. Tekst staje sie najwazniejszym no$nikiem
wszelkich tresci, ktére Emin przekazuje widzowi. Tresci, ktére sg wypad-
kowa jej biografii i ktére odpowiadajg metaforze ,wylewu” , , przelewania”
i,rozprzestrzeniania” sie (kobiecego tekstu), ktére sg ,,wymiotem” i ,,wycie-
kiem”, nieuchwytnym i otwartym na wielo§¢ senséw, znamionujac kobiete,
ktoéra jest eksplozja, rozproszeniem, musowaniem, obfito$cig, z rozkosza
oddajacyg sie bezgraniczno$ci... Jak w Automatic Orgasm (Come Unto Me)
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realizacji z 2001 roku. Pled zszyty jest z trzech rodzajéw materiatu: r6zowego
flauszu, czerwonego zakardu w kwiaty oraz welurowej tkaniny w czerwo-
no-szarg krate. PoSrodku naszyty zostat bladorézowy krzyz, asymetryczny,
niedoskonaty (lichy i rachityczny), nad nim napis utworzony z wielkich liter:
‘COME UNTO ME’ i dalej po jego obu stronach: ‘Every time I feel love I think
Christ I'm going to be CRUCIFIED. So I close my eyes and become the cross.
So beautiful’. Emin, 1gczgc mistyke ze zmystowos$cig i erotyka, staje sie ko-
bietg-Rewolucja, kobietg-WolnoS§cig, buntowniczka, kobietg, ktéra krzyczy,
a krzyk wydobywa ja z milczenia i ciszy, zapiekajacego wewnatrz i zakrze-
plego bélu's. Ponadto, dokonujgc tak niebezpiecznego zjednoczenia, zdaje
sie powtarza¢ za Georges’em Bataille, iz mozliwe jest por6wnanie ekstazy
mistycznej z odruchami rozkoszy fizycznej. Zespolenie seksualne moze by¢
wedtug Bataille symbolem transcendentnego zespolenia Boga z ludzko$cia,
a problemem w takim pojmowaniu seksualno$ci jest nasza naukowa i tech-
niczna umyslowo$¢, ktéra uczynita z aktu seksualnego czystg biologie !". Ar-
tystka doswiadcza zmystowej i seksualnej transgresji poprzez imaginacje
ukrzyzowania. Wspoélczesna kultura czesto represjonuje wszelkie odniesie-
nia do tego catkowicie juz zsakralizowanego pojecia, wymusza na artystach
zachowania duzego dystansu i respektu wobec odczu¢ religijnych, czy na-
wet cenzuruje wypowiedzi i dzialania skrajnie radykalne . Emin rezygnuje
z patetycznych, sztywnych konwencji, zarezerwowanych i odpowiadajgcych
religijnym wizerunkom, na rzecz medium nietradycyjnego, ktére uznaé¢ by
mozna za laickie, nieszlachetne, tym samym niestosowne dla przedstawie-
nia $§wietego symbolu religijnego i tym bardziej do utozsamiania sie z nim.

Najwazniejszym substratem appliqué blankets jest jednak biografia
artystki. Jej spisywanie rozpoczeta od wspomnianego wcze$niej Hotel In-
ternational (1993). Rok 1997 wyznacza stworzenie Mad Tracey from Mar-
gate: Everyone’s Been There wyabstrahowanej stownej kompozycji naszytej
na intensywnie niebieskim kocu, gdzie posréd pojedynczych, wyrwanych
z kontekstu zdan np.: ‘She was masturbating’, And I'm not hurt’, ‘My best
friend’s in New York’ umieszcza inicjaty oséb, ktérych przypuszczalnie doty-
czg wyszywane zwroty. Od 2000 roku wykonuje bardziej spdjne tematycznie
uklady, méwigce o konkretnych sytuacjach, majgcych miejsce w przeszio-
$ci, takich jak zmoczenie 16zka na szkolnej wycieczce w Austrii, ukonczenie
szkoly podstawowej, gwatt, aborcja, niespetniona mitos$é.

Zastosowanie przez artystke niekonwencjonalnych $rodkéw wyrazu,
istniejgcych na marginesie tradycyjnych mediéw uwazanych powszechnie
za sztuki piekne oraz odchodzacych daleko od panujacych w sztuce wspéi-
czesnej estetyk, mocno oddzialuje na odbiér prac, ktére stajg sie stylistycz-
nie nobliwe, za$ ideowo nie tyle odwazne, co prostolinijne i szczere, dzieki
czemu wzbudzajg zaufanie widza, stojgcego przed wyzwaniem poznania zy-
ciorysu tworczyni i 1gczacych sie z nim ,,zyciowych wzlotéw i upadkow”.

Instalacje sg bodaj najbardziej hybrydycznymi i nieokre$lonymi dziela-
mi sztuki Tracey Emin. Samo pojecie wystepujace w historii sztuki od lat 80.
XX wieku jest bardzo pojemne, a préby jego wyttumaczenia czesto konczg
sie na do$¢ enigmatycznym okre$leniu jego specyfiki. Wedlug angielskiego

6 Metafore krzyku wyjasniata, po-
wotujac sie na filozofie H. Cixous
oraz J. Derridy, K. Ktosinska w: Mi-
niatury. Czytanie i pisanie ,kobiece”,
Katowice 2006.

7 G. Bataille, Erotyzm, Gdansk,
2007, s. 218.

8 W Polsce bodaj najbardziej gtos$-
nym przypadkiem dyskryminacji
dzieta postugujacego sie religijna
symbolika byto uznanie instalacji
Pasja Doroty Nieznalskiej (wystawio-
na w gdanskiej Galerii Wyspa, od 14
XI1 2001 do 20 | 2002) za obrazajaca
uczucia religijne i oskarzenie autorki
0 popetnienie przestepstwa.
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9 Dictionary..., op. cit., s. 31.

20 M. Merck, Bedtime, [w:] The Art
of Tracey Emin, red. M. Merck, Ch.
Townsend, London 2000, s. 121.

21 R. Betterton, op. cit., s. 30.
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Stownika Terminow Plastycznych (Dictionary of Art Terms) instalacja to
konstrukeja lub zestaw przedmiotéw i efektéw dominujacych w danej prze-
strzeni; istniejacych w kontekscie galeryjnym badz poza-galeryjnym w okre-
§lonym czasie. Immersyjna natura instalacji pobudza widza do checi fizycz-
nego wejscia w prace, do interakeji z zaangazowaniem wszystkich zmystow
oraz do eksplorowania réznych znaczen dzieta'. Instalacja na przelomie lat
60.1 70. istniata w relacji ze sztukg environment i nie byta traktowana jako
osobny gatunek artystyczny; dopiero lata 90. - w tym réwniez dziatania Tra-
cey Emin - przyniosly jej pelng autonomie i wniosty do powszechnego uzytku
termin ,,sztuka instalacji”. Powstanie odrebnej formy sztuki jest silnie zwia-
zane ze zmianami w obrebie estetyki jak réwniez wystawiennictwa, a pre-
kursorami zmian w interesujagcym mnie brytyjskim srodowisku byli tworcy
z Young British Artists. Pokolenie YBAs szukalo nowej drogi majacej zmie-
ni¢ zakrzeply radykalizm i konformizm ,,nowej/starej” krytyki postmoderni-
zmu. Arty$ci rozpoczeli kolejny etap w trwajacym od modernizmu procesie
redefinicji i dekonstrukeji sztuki, ktéry pozwolit na dokonanie zmian w catej
sztuce europejskiej. Dazac przede wszystkim do dewaluacji instytucji kultu-
ralnych poprzez prowadzenie nieformalnych dzialan w ich wnetrzu, artysci
doprowadzili paradoksalnie do umocnienia pozycji galerii sztuki. Stosujac
nowe formy artystyczne i taczac paradygmaty, stworzyli nowy rewers sta-
rej monety, gdzie tradycyjna historia sztuki, z instytucja jako silg napedowa
i decydujaca, poddana zostala rewitalizacji, a jej kanony zaczeto odczytywac
od nowa, doprowadzajac m.in. do rewolucji w reprezentacji. Cho¢ instytucja
byla miejscem skupiajagcym artystyczne zycie, zaczeta funkcjonowaé¢ jako
aglomerat nowych jako$ci, ktére czesto wszem i wobec stawaly przeciwko
niej samej, krytykujgc koturnowo$é, powage i hermetycznos$é, ktére w zaden
sposéb nie zaspokajaty potrzeb ,,mtodej sztuki”. Instalacja jako forma otwar-
ta stala sie zbawiennym $rodkiem wypowiedzi artystycznej, ktéry rewolu-
cjonizowal reprezentacje, przy okazji reformujgc tradycje estetyki majacej
silne oparcie w muzeach i galeriach promujgcych sztuke o XIX-wiecznej lub
modernistycznej proweniencji. Najstynniejsza instalacja Emin pt. My Bed
z 1998 roku, zaprezentowana po raz pierwszy na indywidualnej wystawie
artystki w Tokio, uczynita z niej wiodgca posta¢ w sferze sztuki personal-
nej, publicznie obnazajacej swoje fizyczne i emocjonalne cierpienie. Stata
sie tez punktem zapalnym dyskusji na temat upublicznienia prywatno$ci
w sztuce?. Lézko, na ktérym pietrzy sie pognieciona poSciel, transparen-
tne rajstopy i recznik, razem z calym arsenalem rozmaitych przedmiotéw
znajdujgcych sie tuz obok: od pustych butelek po wodce, paczki papieroséow
i brudnej bielizny przez prezerwatywy, pigutki antykoncepcyjne i tampony;
skonczywszy na domowych, welnianych bamboszach, ,przedwczorajszej”
gazecie, polaroidowych autoportretach i bialej, wlochatej maskotce; ilustru-
je co najmniej niechlujng nature artystki, zyjacej w przestrzeni opanowanej
przez brud i detrytus, ale moze by¢ tez, poza takim jednowymiarowym od-
biorem, formg autokonfesji, cho¢ - jak sugeruje Rosemary Betterton - dzieta
Emin nie mozna odbiera¢ jako tylko i wylacznie zwierzenia, ale jako przepro-
wadzong przez artystke rekonstrukcje wiasnego ,,ja” (self-reconstructions)?.
L6zko staje sie tego symbolem; uciele$nieniem moralnych upadkéw, jakich
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il. 6 Tracey Emin, The Perfect Place to Grow, 2001, drewniana budka dla ptakéow, DVD (Super 8 mm film), monitor, drewniany
stojak, rosliny, drabina, 261 x 82,5 x 162 cm. Czas trwania filmu: 2 min, © artystka. Dzieki uprzejmosci Galerii White Cube
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il. 7 Tracey Emin, The Perfect Place

to Grow, 2001, stop-klatka filmu

© artystka. Dzieki uprzejmosci Galerii
White Cube

22 Instalacja Everyone | Have Ever
Slept With do 2004 roku znajdowata
sie w kolekcji Charlesa Saatchiego;
tego tez roku zostata zniszczona
w pozarze londynskiego magazynu
sztuki Momart, gdzie byta przecho-
wywana. Artystka odmowita zrekon-
struowania pracy.

doznata, a z drugiej strony jego piekno lub brzydota (?) uSwiadamia nam, jak
bardzo przywykli§my do estetycznych kanonéw ksztattujacych w nas odpo-
wiedni spos6b odbioru dzieta. Nachalno$¢ autoekspresji, zastosowana przez
Emin, stojaca w szeregu z narcyzmem i ekshibicjonizmem, buduje w odbior-
cy bariery, przez ktére nie dostrzega subtelnoSci, innego rodzaju piekna czy
chociazby autoironii i humoru, ktére w sztuce stajg sie czasem cenniejsze od
najbardziej wzniostych warto$ci estetycznych.

Pierwszg instalacja zrealizowang pod konkretng ekspozycje byla wy-
konana w 1995 roku Everyone I Have Ever Slept With 1963-1995%, znana tez
jako The Tent. Stworzona zostala z namiotu, czyli klasycznego ready-made,
ktory we wnetrzu wyszyty byt w charakterystyczny dla Emin sposéb - koja-
rzacy sie z jej appliqué blankets — wielkimi literami natozonymi na prosto-
katne skrawki wzorzystych materialow. Tekst sktadal sie z okoto 120 nazwisk
0sob, z ktorymi artystka, dostownie, spata. Poczawszy od czlonkéw rodziny,
przyjaciél, znajomych i kochankéw, konczgc na dwéch zarodkach, ktére usu-
nela, dokonujac aborcji. Na podiodze namiotu, wylozonej niebieskim kocem,
umie$cita - réwniez wyszywany — napis: ‘With Myself, Always Myself, Never
Forgetting’. Namiot sam w sobie jest przedmiotem o bardzo dokladnym ro-
dowodzie. Od wiekéw stuzyt nomadom za schronienie, byt przeno$nym do-
mem, dajagcym cieplo i poczucie bezpieczenstwa na obcym terenie. Forma
namiotu uzyta przez Emin - zamknieta, pétokragta, z lekko uchylonym wej-
$ciem - kojarzy sie z bezpieczenstwem i kameralnoS$cig, ktére nas otaczaja
po wejsciu do Srodka. Atmosfera intymno$ci jest jakby wszechogarniajaca.
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Namiot, ktéry jest miniaturg mieszkania, pozwala do§wiadcza¢ namacalnej,
cielesnej i niekrepujacej blisko$ci; przywoluje asocjacje z prenatalng ostong,
kiedy jesteSmy wewnatrz ciata. Wkraczajac w tak doskonale zaaranzowany
prywatny $§wiat, odbiorca, czytajacy po kolei kazde imie i nazwisko osoby,
ktéra przypuszczalnie zlgczona byta z Emin jaka$ symptomatyczng wiezia,
czuje sie jednocze$nie onieSmielony i zaintrygowany odkrywaniem przed
nim historii jej zycia. Znajdujac sie w przestrzeni, ktéra metaforycznie jest
16zkiem, lonem i psychika artystki, staje sie powiernikiem spowiedzi doko-
nywanej przez Emin w owej realizacji.

Inng pracg zmuszajgcg widza do bezposredniego, fizycznego kontaktu
jest The Perfect Place to Grow (2001); drewniana chatka przykryta jedno-
spadowym dachem wzniesiona zostata na czterech drewnianych belkach,
a dostep do niej umozliwiaja dostawione z przodu waskie schodki, u podnéza
ktorych ustawiono kolekeje doniczkowych kwitngeych na czerwono kwiatow,
przywodzacych na mys$l klimat przydomowego ogréodka. Gdy wejdzie sie po
schodach na sam szczyt i zajrzy przez dziurke wydrazong we frontowej Scia-
nie, niespodzianka okaze sie wy$wietlany we wnetrzu chatki film, ktérego
gléwnym bohaterem jest ojciec artystki. Widzimy go, jak idac przez kukury-
dziane pole, zbliza sie do kamery, trzymajac w reku czerwony gozdzik, na-
stepnie odwraca sie i znika. Film jest pono¢ przedstawieniem rytuatu, kto6-
rego co kilka dni dokonuje ojciec artystki — przynosi jej pojedynczy kwiat,
ktory wtyka w skrzynke na listy, jesli nie zastanie corki o danej porze. Tytut
instalacji jest jednocze$nie sentymentalny — odwotuje sie w nim do hobby
swojego ojca, ogrodnika z zamitowania; ironiczny - je$li weZzmiemy pod uwa-
ge inne prace odwolujace sie do dziecinstwa i przezytych przez nig traum
tego okresu, a przede wszystkim nie do konca zrozumialy - zastanawia¢ by
sie mozna, co w tym wypadku oznacza slowo to grow (z ang. ,,rosngc¢”); czy
tyczy sie samej Emin i jej wspomnien z Margate, w ktéorym dorastata, czy
moze to ,,Perfekcyjne Miejsce” jest jedynie dobrym gruntem pod uprawiane
ro$liny. Ambiwalencja dzieta, ujawniajgca sie na poziomie samego tytutu,
niekoniecznie musi utrudnia¢ odbiér pracy, wskazatabym raczej na takie
operowanie formag i tre$cig, ktére umozliwia widzowi komunikowanie sie
z jej przestaniem, ktére z kolei w wymiarze uniwersalnym moze dotyczy¢ po-
wrotu do wspomnien jako zZrédia naszej tozsamosci czy wiezéw rodzinnych
ksztattujgcych naszg osobowos$é. Takie spojrzenie na rzezbiarsko-instalacyj-
ne realizacje Emin ujawnia ich skomplikowany i niejednorodny charakter,
bo z jednej strony artystka ogranicza je autobiograficzng wymowa, z drugiej,
przez uzycie réznorodnych mediéw i materialéw, stwarza otwarte formy-hy-
brydy, ktérych zamkniecie w sprecyzowanych ramach interpretacji byloby
co najmniej niesprawiedliwe, ale przede wszystkim nie oddawatoby labilnej
i chimerycznej natury sztuki instalacji w ogodle.

Interdyscyplinarna sztuka Tracey Emin, w ktérej dominuje zamknie-
ta formuta narracyjna, niosgca osobiste i intymne tresci, moze Swiadezy¢
o jednowymiarowo$ci dziel, ktérych monolityczna struktura nie przepusz-

cza odmiennych od - z géry ustalonych - interpretacji. Emin, wychodzac od
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siebie samej i ze $miato$cig przekraczajgc granice prywatno$ci, podkresla
znaczenie, jakie w naszej przestrzeni kulturowej ma konfesja i mozliwo$¢
opowiadania o sobie. Jednocze$nie w swoich intymnych opowie$ciach udaje
jej sie zawrzeé polemike z szerokim spektrum kwestii spotecznych i kul-
turowych: od problemu kobiecych stereotypéw, przez popkulturowy wo-
jeryzm, az po dialog z tradycja sztuki i filozofii modernistycznej. Artystka
Iaczy autobiograficzng rzeczywisto§¢ z metaforg, pozostawiajgca dla widza
miejsce na osobiste i indywidualne odczytanie dziel, a wielorako§é stosowa-
nych technik i tworzyw oraz wypracowanie wlasciwej dla siebie stylistyki
(ujawniajacej sie gléwnie w monoprintach i aplikowanych kocach) pozwala
odbiera¢ sztuke Emin na poziomie wizualnoSci jako czysto estetyczne do-
Swiadczenie.

[Za pomoc w pisaniu artykutu i konsultacje pracy dziekuje Pani prof. Annie Markowskiej.]

Matgorzata Micuta
Doktorantka Uniwersytetu Wroctawskiego. Jej zainteresowania obejmuja m.in. sztuke po 1960 r. oraz
kulture Zydowska w Europie do 1939 r.

Summary

MALGORZATA MICULA / Autobiography as a source of creation or confessional
art of Tracey Emin

Introspective art of Tracey Emin is a journey through her peculiar, intimate world
where childhood memories intermingle with the experiences of a grown-up woman
who is one of the most popular contemporary British artists. Her work, placed be-
tween two poles: publicity and high culture, constantly evokes contradictory opin-
ions on making privacy public, exhibitionism in art and female confession going far
beyond the frames of social norms establishing female sexuality, carnality and sen-
suality. Balancing between subtleness and vulgarity, beauty and ugliness, scream
and silence, Emin preserves all her personalities in her works that lead a dialogue
with traditional media and search new paths amidst conventions and stylistics of

art and crafts history.



