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il. 1 Zbylut Grzywacz, Wizerunek |
(Autoportret wielokrotny), 1965, ol.,
pt., 60 x 73 cm, wi. prywatna

1973 roku Zbylut Grzywacz namalowat obraz Kolejka wciqz trwa (An-

drzejowi Wroblewskiemu), uznany za jedno z jego najlepszych dziel.
Malowidlo i tytut byty parafraza obrazu Andrzeja Wréblewskiego z 1956 r.,
znanego powszechnie pod nazwa Kolejka trwa.

Moim zadaniem jest poréwnanie obydwu malowidet i wyrazen, ktére
uchodzg za ich tytuly, oraz zbadanie 1gczacej je relacji. Cel jest jednak bar-
dziej dalekosiezny — ukazanie duchowego podloza relacji obu artystow. Nie
jest to zadanie historii sztuki, lecz hermeneutyki, ktéra jest darem odczyty-
wania znakéw i podazania za nimi tak daleko, jak to mozebne.

,Kazde powtorzenie jest réwnie pierwotne jak samo dzielo” - te stowa
Hansa-Georga Gadamera przyjmuje za dobra monete, za skuteczne zaklecie
pomocne w procesie rozumienia. Odpowiedz na pytanie, jak Zbylut Grzy-
wacz powtérzyl obraz Andrzeja Wroblewskiego, musi nie§¢ w sobie obraz
owej pierwotnos$ci, w ktérg probowatl wej$é urzeczony dzietem geniusza.

1. Kosmiczny witalizm sztuki AW

Sztuke Andrzeja Wroblewskiego przenika potezny prad kosmicznego wi-
talizmu i biologizmu. Przyjmuje on postaé réznorodnych wizualnych me-
tafor: od rybich lawic i wizerunkéw modelek wielkich matek w koncu lat
40., po zyjace czaszkKi i falliczne nagrobki w drugiej potowie lat 50. XX w.
Z ostatnich miesiecy zycia artysty pochodza typowe dla powojennej sztuki
europejskiej przedstawienia tronujacych Kréla i Krélowej. Sztuka Wroblew-
skiego obfituje w symbole przemiany. Wystarczy wymieni¢ jeden, w ktérym
upatrujemy symbolu drzewa kosmicznego: obraz Doniczka z kwiatem z 1956
roku. Rozliczne wehikuly - barki, 16dki, statki, karetki pogotowia, autobusy,
auta, pociagi, wozy drabiniste, planety, itp. nadaja jej niezwyklego dynami-
zmu. Symbolom przemiany w ostatnim okresie twoérczo$ci towarzyszy kolor
czysty i wyzwolony.

Tres$ci kosmicznego witalizmu sa przez Wréblewskiego zawsze wyra-
zane w formie intelektualnej, pozbawionej trywialnoSci, ociezalo$ci zycia
i ptaskiego materializmu. Niektére z jego dziet, jak ostatni obraz Rodzina,
maja strukture hymniczng: wieloplanowo$¢, hierarchiczno$é, monumenta-
lizm i rytmike form, podniosty i radosny styl, wreszcie zdumiewajace akordy
koloréw, na przemian cieptych i zimnych.

Mozna by do nich zastosowa¢ stowa Ortegi y Gasseta: ,,Tak diugo zyje-
my naprawde, jak dlugo pragniemy jeszcze wiekszej intensywnosci zycia”,
gdyby nie to, ze dzietlo Wréblewskiego wykracza poza horyzont filozofii zycia
gloszonej przez hiszpanskiego myS$liciela. Tyle samo w nim zycia, ile §mierci,
a jego prawde wyraza coincidentia oppositorum - zbiezno$¢ przeciwienstw
- niemozliwa figura ryby-ptaka. Zaczeta obrazami narodzin kosmosu sztu-
ka Wréblewskiego ,,zyje nieprzerwanie w jasno$ci poczatkéw” (Eliade, Mit
wiecznego powrotu).

W tym wielkim nurcie prastarych tre$ci kosmicznej regeneracji nalezy
rozpatrywac¢ réwniez obraz Poczekalnia I, znany bardziej pod nazwa Kolejka
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trwa, ukonczony 2 czerwca 1956 roku, oraz szereg szkicéHw i studiéw z nim
zwigzanych, w tym wspaniaty obraz Poczekalnia II, znany bardziej pod ty-
tutem Ukrzestowienie I, ktory jest szcze$liwg wiasnos$ciag krakowskiego Mu-
zeum Narodowego.

2. Poczekalnia |

Pierwsza Poczekalnia jest wladciwie pejzazem, jej ,wnetrze” i ,,Sciana” sg
purpurowym ,niebem” i ,,ziemig” w zieleniach. Jezeli usuniemy w wyobraz-
ni figury, staniemy wobec rozleglego pejzazu, ktérego feeryczne barwy — bar-
wy nieba o zmierzchu - dlugo mozna kontemplowaé, pejzazu, ktéry oddycha
subtelnym witalizmem, jakby cate niebo zarzylo sie i ptoneto. Z prawej stro-
ny $wieci prostokatne ,,slofice” - jego sygnal przejmuje z6tto-r6zowa ,,ultra-
$ciana” (okreS$lenie Andrzeja Wréblewskiego), na ktérej widniejg jeszeze dwa
znaki — niebieski i biaty.

Na tym ,,niebie” dziejg sie r6zne rzeczy, ktére barwig figury ludzi oraz
krzesta, ztozone i z ,,ziemi”, i z ,,nieba”. Z zetkniecia tych dwéch sfer powsta-
ja tu i 6wdzie male poematy. Sp6jrzmy na oparcie niebieskiego krzesta tam,
gdzie ono styka sie z rézowym trojkatem rozbielonym posrodku oraz z tréj-
katem pomaranczowym, barwionym w Srodku zielenig... Niektoére miejsca
opalizuja jak ptasie skrzydetka i kamizelka starca przechodzi od oranzu do
turkusu niczym szata z jedwabiu, a na jego barkach §wiatto przetamuje sie
z cieplego na chlodne. Sprawia to takie wrazenie jak wedrowanie pradéw
cieptego powietrza w kotlinach gérskich i gtebokich jarach, do ktérych za-
glada wedrujacy po szczytach.

Sfera ,,ziemi” przypomina obrazy Rembrandta z jego $wiatlocieniami
- éwiatla i cienie sg zagadkowe, nie wiadomo skad, z jakich zrédel rozéwiet-
lane sg poszczegdlne partie obrazu — u stép kobiety, pod krzestami... Dla
konstrukcji obrazu ogromne znaczenie ma nie tyle $§wiatto, co temperatu-
ra koloréw. Ogien to rozpala sie, to przygasa. Wiasnie - ogien, zarzenie sie,
a w nastepstwie — spopielenie, o ktérym moéwia wizyjne obrazy filmowego
scenariusza Poczekalni zapisanego w brulionie artysty.

Malowanie czystymi kolorami i harmoniami temperaturowymi nadaje
pbéznym obrazom AW strukture hymniczng. Kolory $piewajq, obraz pulsuje
zyciem jak dojrzaty owoc. To sztuka, ktéra otwiera serca — natychmiast, bez-
dyskusyjnie. Wywotuje troske... Pytamy:

- Dlaczego masz ubielong twarz?

Gil ci usiadl na ramieniu?
A tobie kto kupit ten kapelusik?

- Hej, dziewczynko!

Tak gadaja rézne glosy z wielu stron. Tak odruchowo przemawiamy do
namalowanych postaci, z ktérych kazda jest osoba poddang przez malarza
indywiduacji. Obraz méwi: zycie jest falg. Ta fala biegnie od fawic ryb w ocea-
nach do ludzi zamieszkujgcych miasta. Znajdujemy sie w sferze mitycznej.
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"= il. 2 Andrzej Wréblewski, Kolejka trwa /Poczekalnia I/, 1956, ol., pt. 140 x 200 cm, wt. Muzeum Narodowe w Warszawie
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il. 3 Zbylut Grzywacz, Kolejka wciaz trwa /Kolejka jeszcze trwa, Kolejka/ (Andrzejowi Wréblewskiemu),
z cyklu Cztowiek bez jakosci, 1973, akryl, ptétno, 135 x 170 cm, wi. Muzeum Narodowe w Krakowie
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3. Kolejka wciaz trwa (Andrzejowi Wréoblewskiemu)

Pierwsze wrazenie, ktére odnosimy, przenoszgc spojrzenie z obrazu Wréb-
lewskiego na obraz Kolejka wciqz trwa, méwi nam, ze Zbylut Grzywacz
przetransponowat tamten utwér w inny wymiar. Jego obraz jest $cieSniony
w proporcjach. Zniknely wszystkie zielenie, wszystkie wesole kolory i ma-
larskie cuda. Niebieski kolor tta nie jest juz lekkim indygo, lecz ma odcien
zimnoszary. Z trzech znakéw pozostat jeden — ogromna czerwona strzata, na
tle ktorej rézowieja gtowy i tutowia postaci. Potraktowano je schematycznie
-zniknela indywidualizacja koloru, szczegétu, gestu, aury rzeczy osobistych.
Figury ludzi i krzeset zostaty zespolone specjalnymi wypustkami, jak zeber-
ka kaloryfera, w jeden niezgrabny ksztalt, ktéry ostro odcina sie od jasniej-
szego tta. Brudnorézowa masa, ktéra 6w ksztalt wypelnia, nadaje figurom
wlasng forme; wydaje sie, ze sklejone nig skleja¢ sie beda coraz bardziej,
az nie pozostanie z nich nic précz brylty homoplasteliny. W ksztattowaniu
postaci malarz wahat sie pomiedzy konturem a bryta — w rezultacie wybrat
obie formy naraz, gdyz najwyrazniej wolat dwie metafory od jednej. Kontur
przeskakuje w bryle nagle i bez uzasadnienia, tak jakby wiadro farby wylato
sie postaciom na glowy. Im bardziej na prawo, tym wylalo sie wiecej. Ile?
Tyle. Obraz méwi: oni r6zowieja. I wskazuje stopien zarézowienia niczym
densytometr. (Tym samym chwytem kolorystycznym malarz postugiwat sie
przez kilkadziesiat lat az do schytku PRL.)

Kolejka wciqz trwa przemawia jak plakat polityczny. Nie jest to hymn,
lecz satyra, cho¢ nalezy pamietaé, ze o kolejkach w PRL-u ukladali pies-
ni i psalmy uznani poeci. R6z oznacza: ,nasigkacie komung, nasigkacie
PRL-em”. I jak plakat polityczny obraz jest mocno utezowiony - wszystkie
figury nasigkajag PRL-em nieubtaganie, stopniowo, z mocy konieczno$ci —
zanurzone w ,,czerwonej rzece”. Strzatka jest wektorem oznaczajacym ruch
i determinizm. Obraz oskarza.

Znajdujemy sie w sferze historycznej.

4, Tytuty

Obrazy Wréblewskiego Poczekalnia I i Poczekalnia II wystawione byty po
raz pierwszy w Salonie ,Po prostu” w Teatrze Zydowskim w Warszawie
w sierpniu 1956 roku. ,,Okre§lenia «ukrzestowienie czlowieka» uzyl po raz
pierwszy Marek Oberliander podczas montazu wystawy i pod tym tytulem
obraz zostat wystawiony. Numeracje obrazéw — Ukrzestowienie I, Ukrzesto-
wienie II - wprowadzila po §mierci artysty jego matka.” — czytamy w kata-
logu obrazéw wszystkich AW. Podobnie i tytut Kolejka trwa dla Poczekalni
uznawany jest za 6wczesny pomyst Oberlandera. By¢ moze najpierw podrzu-
cit on pomyst Ukrzestowienia, a potem, sita rzeczy, ochrzczono i pierwsza
Poczekalnie tytutem nieco bardziej wymy$lnym, ale réwnie goragcym ideowo
i na czasie - Kolejka trwa. Historyjka z wymys$lajagcym tytul Oberlanderem
nie zgadza sie, co prawda, z zapiskg w szkicowniku Wréblewskiego prowa-
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dzonym od wrze$nia 1955 do stycznia 1956 r. - w scenariuszu filmu Poczekal-
nia, ktory sie tam znajduje, jest mowa o obrazie pod tytutem Ukrzestowienie
cztowieka. Jakby nie bylo, fakt zmiany tytutu tuz przed debiutem obrazu
w sferze publicznej ma duze znaczenie dla tych dociekan - Zbylut Grzywacz
odniost sie bowiem nie do pierwotnego tytutu autorskiego, lecz do jego wersji
drugiej, ,,warszawskiej” (stolica zawsze jest bardziej rozpolitykowana), czyli
do tytutu Oberldndera - Wréblewskiego. Przej$cie od paraboli, konotowanej
nazwag Poczekalnia, do sloganu politycznego, konotowanego nazwa Kolejka
wciqz trwa, trwato siedemnascie lat, a zaczelo sie w czasie montazu wystawy
w Salonie ,,Po prostu” od aktualizacji politycznej tytutéw dwédch obrazéw
w zwigzku z ,,odwilzg”.

Tytul Kolejka trwa mégt by¢ w roku ‘66 odczytywany w duchu rewizjo-
nistycznym. Tryb oznajmujacy: — Kolejka trwa. — Iaczono wtedy domy$lnie
z imperatywem: — Kolejka trwa, a wy, towarzysze, siedzicie z zatozonymi re-
kami! - znanym z agitki junackiej okresu stalinizmu. Do obrazu i catego
cyklu kolejko-ukrzestowien odnoszono marksowskie pojecie alienacji.

Trwanie jest przeciwienstwem rewolucyjnego zrywu. Jedynie stan per-
manentnej rewolucji za ktérg tesknig niespokojne duchy wszystkich lewa-
kéw, a ktora jest niemozliwa do osiggniecia w zyciu rzeczywistym inaczej jak
Za cene jego wyniszczenia, taczy przeciwstawne pojecia trwania i rewolucyj-
nego zrywu w boska i pozadana pelnie.

Dlatego kolejng parafraze tytulu Oberlandera — Wréblewskiego odnaj-
dujemy w tytule biezacej wystawy kolekcji warszawskiego CSW, od kilku lat
obezwladnionego mentalnie przez lewakéw: ,,Trwajq zbiory!”. Agitacja + re-
klama to sprawdzony od czasu LEF-u wzér udanego sloganu politycznego.

Trzeba wyraznie podkresli¢, ze proces sptaszczania tytutowej metafory
zapoczatkowal redukcje znaczeniowa catego obrazu Wréblewskiego. Zmia-
na jego pierwotnego tytutu stala sie poczatkiem odchodzenia od metaforyki
zrédlowej obrazu, od rozumienia jej pelni. Dla hermeneutyki dzieta Wréb-
lewskiego byta to katastrofa. Aktualizacja ,wyjmowala” obraz Wréblewskie-
go ze sfery mitycznej, do ktérej przynalezy, i rzucata go w czas, tym samym
redukujac jego przestanie. Proces redukeji byt kontynuowany przez Zbyluta
Grzywacza.

AW — MO - sfera publiczna = ZG
[Proces redukcji mozemy sobie wyobrazi¢ na podobienstwo faz ksiezyca.]

Utworzyl on nazwe pochodng od tytulu Oberlandera - Wréblewskiego.
Podobnie miata sie rzecz z przestaniem ideowym - obraz Grzywacza odno-
si do zredukowanego znaczenia obrazu Wroblewskiego, do jego przestania
metapolitycznego, zrozumiatego i akceptowanego na poczatku lat 70., czyli
w gruncie rzeczy do jego 6wczesnej ikony publicznej.

Jako slogan polityczny o pochodzeniu rozpoznawalnym w zawodowej
grupie docelowej malarza, czyli wéréd artystéow, urzednikéw kultury i inte-
lektualistéw zainteresowanych zyciem politycznym, przydawat on cztonkowi
Grupy Wprost dwuznacznego splendoru moralisty politycznego. Grzywacz

uzytkowat wiec tytul Oberlandera - Wréblewskiego w sferze historycznej,
197/
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il. 4 Zbylut Grzywacz, Autoportret,
16 11 2004, otéwek, papier, 29,6 x 20,9
cm, wt. prywatna

z ktéra obraz jako taki miat styczno$é, oraz w sferze moralnej, z ktérg Pocze-
kalnia nie miata nic wspoélnego. Podkre§lajgc stowem ,,wcigz” cigglo$é czasu
terazniejszego, dawal dowdd, ze poza historyczno$§¢ wyjsé nie potrafi.

5. Zrodta

Mimo to istniejg pewne poszlaki, ze wersji Grzywacza nie nalezy rozpatry-
wac jedynie ze wzgledu na jej uzyteczno$¢ dorazng, podobnie zresztg jak ca-
Toksztattu jego stosunkéw z dzielem Andrzeja Wroblewskiego, czego dowo-
dem miedzy innymi p6zniejsze wersje Kolejek i kult Grupy Wprost dla AW.
Jest to, co prawda, trop watly, do§¢ stabo zarysowany ze wzgledu na dominu-
jaca u artysty w okresie jego zyciowej prosperity dorazno$é publicystyczna.

Pierwsze szkice wskazuja, ze idea Kolejki co wciqz trwa miala nie jed-
no, ale co najmniej dwa zrédia wéréd utworéw mistrza. Na jednym z rysun-
kéw z 1972 r. do obrazu nazywanego wtedy Kolejka jeszcze trwa Grzywacz
nakreslit stowa ,,Pan tu nie stal” - typowa eksklamacje kolejkowg, protest
przeciwko zajeciu miejsca przemocy. Okrzykiem tym starano sie mobilizo-
wa¢ innych kolejkowiczéw do oporu przeciwko intruzowi. Pod spodem wid-
nieje napis: ,,konkretny dét, ziemia, bruk, $mieci, zanikajace u géry postaci”.
Z prawej strony tego napisu artysta naszkicowal znany gwasz Wréblewskie-
go, przedstawiajacy cztowieka bez nég i dioni, stojacego na ulicy miedzy ko-
lorowymi nogami przechodniéw. Kadiubek taki faktycznie jezdzil na wézku
po ulicach powojennej Warszawy i tam Wréblewski go dostrzeg?.

Gwasz ten w ujeciu Zbyluta przeszed! jednak ciekawg metamorfoze.
Kadlubek zniknal z planu, a teczujgce plamy koloréw ,,zsunely sie” z nég
przechodniéw i zaScielity bruk. Wyrazenie ,,Pan tu nie stat” mogto wiec by¢
pierwszym tytutem obrazu i odnosi¢ sie do kadtubka.

Figura cztowieka potwornie okaleczonego, ktérg Wréoblewski kilkakrot-
nie malowat, jest zupelnie wyjgtkowym fenomenem kosmicznego witalizmu
jego sztuki. Jako jeden z wielu symboli przemiany jest ona analogonem po-
czwarki. W jezyku hermetycznym oznacza to powtérne narodziny duszy.
,,Uciec z duszg na listek i jak motyl szukaé¢ tam domku i gniazdeczka” - za-
notowal w 1839 roku jezykiem symboliki hermetycznej Adam Mickiewicz
i wyrazil w ten sposéb swojg tesknote do ponownych narodzin. Z biatej po-
czwarki wyfrunie barwny motyl — jeszcze barwniejszy i bardziej teczowy od
kolorowych nég przechodniéw. A moze iryzacja to tylko pierwsza faza wy-
laniania sie pieknego, jedynego koloru, przy ktéorym w popiét idg wszystkie
inne - koloru duszy? Napiecie jest wyczuwalne - tak dynamiczne i sugestyw-
ne jest przedstawienie Wréblewskiego.

Ale co sie stato z poczwarka w szkicu Grzywacza? Gdzie znikneta? Co
Z nig zrobit?

Zbylut Grzywacz nie postugiwat sie w sztuce mowg analogii, byt agno-
stykiem zbyt zajetym doraznymi aspektami zycia, praktycyzmem, rzeczo-
woSscig, nie uzywat réwniez symboliki hermetycznej. Ale mozemy znalezé
kilka dowoddéw na to, ze jego wyobrazni nie byla ona catkowicie obca. By-
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Toby to zreszta dziwne, zwazywszy na te same pozalogiczne zrdédia magii,
hermetyzmu i nauk o ziemi, ktére to Zzré6dia Grzywacz nie tylko doskonale
rozumial, ale eksploatowat estetycznie w galerii osobliwo$ci Este.

Na Autoportrecie z 1964 roku przedstawil swoja twarz symetrycznie za-
wieszona, jak odwlok pajagka, w fantazmatycznej przestrzeni utkanej z wtas-
nych popedéw — wyobraza je ktebowisko nagich kobiet wirujace wokoét jego
granatowej glowy. Tym samym trupim granatem, znanym z wizerunkow
demonicznej natury indyjskich béstw, a charakterystycznym przez nastep-
ne dziesigtki lat dla jego malarstwa, namalowal rok wcze$niej portret ojca.
Pajak wyziera z ciemnoSci, ktérg sam byt utworzyt, w ktérej tkwi jego inteli-
gencja — wybryk ewolucji przyrodniczej.

il. 5 Zbylut Grzywacz, Studium poczwa-
rek, 2004, otowek, pioro, wi. prywatna
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Motyw powraca w Autoportrecie wielokrotnym (1965), czyli odbiciu w dwoch
lustrach, ktére powielajg w nieskonczono$¢ sylwetke malarza z pedzlem w reku.
Oba te weczesne autoportrety to deklaracje ideowe artysty agnostyka. Iluzje nie-
skonczonego regresu mozna uznaé¢ za symbol agnostycyzmu. To pozorne powie-
lenie i powiekszenie jestestwa — w istocie akt redukcji i niewiary w rzeczywisto$é
bytu.

Znakoéw ucieczki przed historig upatrywaé¢ mozna w jego pasjach przyrod-
niczych - geologicznej, paleontologicznej, mineralogicznej. Istnieje wzniosta pol-
ska tradycja teozoficzna, ktéra filogeneze ujmuje jako dziatalno$¢ i dzieje Ducha.
Wspomnijmy Stowackiego ,,0, prastary Oceanie...” z Genezis z Ducha. Sg tam obra-
zy niezwykle kuszace dla artystéw — zwtaszcza dla agnostykéw, takich jak Wrob-
lewski czy Grzywacz, ktéry powtarzaja ,,po $mierci nie ma nic”. Jesli jednak troche
poszperaé, zazwyczaj znajdujemy u nich symbole ponownych narodzin.

Grzywacz byt naturalistag - w dziecinstwie hodowat poczwarkiimotyle, uktadat
z okaz6w tablice entomologiczne. W wieku dojrzatym rysowat tablice morfologicz-
ne kopalnych zyjatek morskich, ktére zbieral i kolekcjonowatl. Na cztery miesiace
przed $miercig narysowat dwa kokony poczwarek i namalowat obraz Poczwarka.

Wtedy tez powstaly cztery otéwkowe autoportrety — przerazliwe w symetrii
studia wypalania sie zycia, wygaszania boskiego ognia. Mie$nie wiotczeja, rysy
traca ksztalt, oczy pustoszejg - twarz zywego, cierpigcego czlowieka zamienia sie
w maske Hipokratesa, upodabnia sie do pustego kokonu poczwarki.

6. Relacje

Obaj arty$ci byli dla siebie zagadka — obaj portretowali sie z upodobaniem i fotogra-
fowali, u Grzywacza mialo to czasem cechy narcyzmu. Poréwnanie ich portretéw
z tego samego okresu zycia ukazuje réznice natur - Wroblewski byt psychikiem,
Grzywacz hylikiem.

Wroéblewski malowat cztowieka czule - pelnowymiarowego, zywotnego, peine-
go ogni boskich i plodnego, sakralnego seksualizmu. Czlowieczenstwo bylo u nie-
go naczyniem Swietym. Grzywacz malowat czlowieka zupelnie inaczej, nie darmo
przezywano go zlo$liwie ,,malarzem gumki od majtek”. Irytowato to, ze studiuje
cialo ludzkie okiem geologa. Bylo to cialo-sarx — bezwladne i bierne. Grzywacz
byl malarzem bezwladu: ukrzyzowania, upadki, odciski. W wizerunkach grubych
robotnic najbardziej interesowaty go ich krocza. Tajemnica pici, jestestwa. Z taka
materig, jakg malowat, nie poradzitby sobie zaden system prometejski — musiat
ugrzeznat¢ w jej bezwladzie nieplastycznym zupetnie. W jego obrazach wyczuwa
sie nieche¢ inteligenta do robotnika, stanowigcego porcje tej bezwladnej ,,szarej
masy”.

W katalogu wystawy Grzywacza w Muzeum Narodowym w Krakowie napi-
sat Jacek Walto$: , I wtedy wtadnie, jesienig tegoz roku i w pierwszych tygodniach
roku 2004, kiedy Zbylut oprowadzat nas po swojej wystawie dziejéw Ziemi — zapra-
szajac przyjaciét poetéw i malarzy, zupelnych ignorantéw — uprzytomnitem sobie
rodzaj wizji i wiedzy, jaka towarzyszyta od mtodo$ci naszemu Przewodnikowi. By-
liSmy prowadzeni w gtab czasu kosmicznego, zupeinie niewspéimiernego z czasem
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naszej egzystencji, zaczeliSmy tez wchodzi¢ w rejony §wiadomosci, ktérych
w arty$cie-malarzu nie mogliSmy przewidywacé”.

I dodat: ,,Te natchnione wyklady, na kilka tygodni przed ujawnieniem
sie $miertelnej choroby, nasycone byly zachwytem nad §wiatem przyrody,
warstwami Globu zaklinajacymi czas i ruch materii w glebinach skat - za-
chwytem, jakiego malarz nie umiat wskrzesi¢ w sobie, przedstawiajgc czlo-
wieka”.

Malarstwo Grzywacza w jego gléwnym nurcie, w jego osobowos$ci pub-
licznej, postrzegam jako zjawisko historyczne, obiektywizacje ducha PRL-u.
Jako stan skupienia wyloniony w okre§lonych warunkach, ktéry nie mégiby
manifestowa¢ sie tak samo w warunkach odmiennych, podobnie jak nacieki
krysztatéw kwarcu w danym kominie wulkanicznym. Jest ono fenomenem
interesujgco czystym substancjalnie. Sukces Grzywacza jako moralisty na
etacie, wzietego malarza widocznego w kolekcjach centralnych i prowincjo-
nalnych, z rozglosem w mediach, zaowocowat anachroniczng, lokalng ,,szko-
19” gestu retorycznego.

Moéwiono, ze sztuka jest manifestacja ducha epoki, lecz bardzo rzadko
w sposob bezdyskusyjny sztuka potrafi przezwyciezy¢ bezwlad epoKki, jej na-
turalny proces rozpadu, zachodzgcy catkowicie w czasie. W przypadku Grzy-
wacza geologia i seks, wazne dla jego twoérczo$ci, byly sposobami ucieczki
przed historig, wypoczynkiem od moralistyki, lecz zarazem rezygnacja
z najwznio$lejszego zadania, rzec mozna - przeznaczenia artysty, jakim jest
opuszczenie jaskini. Tymezasem malarstwo Grzywacza jest notacjg natu-
ralnego procesu rozpadu i niczym wiecej. Najlepszy obraz, jaki namalowat
- Siedem etapoéw z zycia kobiety — przedstawia z wielkg pieczolowito$cig pro-
ces ontogenezy i jest to w pewien sposéb tajemnicze i §wiete, jak malarstwo
jaskiniowe. Twierdzenie powyzsze — ,,i niczym wiecej...” — odnosze do ma-

il. 6 Wprostowcy, od prawej: Maciej
Bieniasz, Jacek Waltos, Leszek Sobocki

i Zbylut Grzywacz na wystawie Andrze-
ja Wroblewskiego w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie, 1996, fot. Tadeusz
Boruta (z archiwum artysty)
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larstwa Grzywacza, ktére — w moim odczuciu - jest bardzo akademickie i pozbawione
wzniostej symboliki koloréw. Natomiast gtebinowa wyobraznia symboliczna tego arty-
sty, ktéra jest wia§ciwym przedmiotem tych rozwazan, zawiera interesujgce odniesienia
do sakralno$ci tellurycznej (Mircea Eliade, Kowale i alchemicy oraz Historia wierzen i
idei religijnych) i do symboliki ponownych narodzin. W §wietle tej prastarej symboliki
geologiczny rytm czasu odpowiada powolnemu dojrzewaniu mineraléw. ,,Wszystko co
miesci sie w «brzuchu» Ziemi jest zywe, cho¢ dopiero w stadium zycia ptodowego. Ina-
czej méwiac, wydobyte w kopalni rudy sa jakby embrionami...”.

Kolejka trwa - u Wréblewskiego tytul ten zachowuje znaczenie zwigzane z prze-
trwaniem zycia, z tym, co ,,gruntuje prawa czlowieka w jego naturze zywej istoty” (Clau-
de Lévi-Strauss, Uwagi o wolnosci). Lawice ryb i szeregi ludzkich indywiduéw sa obra-
zami tego, co starozytni Grecy nazywali zoé — tancuchem zycia - i przedstawiali w jego
aspekcie §wietym, kosmicznym, pod postacig weza, bluszczu, spirali. Kolejka jest takim
lancuchem zycia. Plotyn nazywat zoé ,,czasem duszy” (Karl Kerényi, Dionizos) i w obra-
zach kosmicznej regeneracji sztuka Wroblewskiego zyje ,,czasem duszy”, a je] wymiar
duchowy odstania stopniowo proces naturalnego rozpadu epokKi.

W twoérczos$ci Grzywacza obraz ,,fafnicucha zycia” zmienia znaczenie. Staje sie reto-
rycznym gestem odniesionym do sfery historii i praw cztowieka jako bytu moralnego
(W kolejce, 1980).

Godne uwagi, ze Grzywacz nazwatl swdj obraz wersja obrazu mistrza. Dzieje recep-
cji sztuki Wréblewskiego to w pierwszym rzedzie wszystkie akty ustanawiania pier-
wowzoréow. Jesli , kazde powtérzenie jest réwnie pierwotne jak samo dzielo”, to kazdg
wersje, czyli ,,wczytanie” pierwowzoru w czas, poprzedza wejScie w jego pierwotnose,
zanurzenie sie w poczatek czasu. Poprzedza ono zawsze odtworzenie wzorca w czasie,
niezaleznie od tego, jaki format wersja potem uzyska, to znaczy z jakg predko$cig za-
chodzi¢ bedzie proces jej naturalnego rozpadu.

Nalezy przy tym zauwazy¢, ze niemozliwa bytaby relacja bez wzajemno$ci dzie-
1a, wzgledem ktoérego jest ustanawiana. Pierwowzor jest otwarty na relacje, wzywa do
zrédia, czyli do ujawnienia pelni — aktualizacji wszystkich mozliwych relacji w porzad-
kach czasowych. To wezwanie nie byloby slyszalne bez ustanowienia relacji wyzszej
- musi istnie¢ relacja pozaczasowa, aby pierwowzor byt relacyjny w czasie. Objawiajgca
sie wskutek tego petnia znaczen jest wskazywana jako wyzszy rodzaj relacji w relacjach
czasowych. Relacja czasowa niczego innego nie objawia - jest tylko zwréceniem sie ku
dzietu ustanowionemu w porzadku analogicznym.

Brakuje nam formul na oznaczenie wielu rzeczy istotnych dla naszego zycia du-
chowego. ,,Jeste$ czeScia mojej duszy” — orzeczenie takie, ktére mozna réwnie dobrze
nazwac¢ wersjg cudzego obrazu, jest mozliwe jedynie ze wzgledu na pelnie, z ktérej wy-
plywaja relacje czasowe jako modalnos$ci bytu. Twoéreza kontynuacja, z ktérg mamy do
czynienia w przypadku obrazu Grzywacza, zachodzi, mimo zubozenia tre$ci pierwo-
wzoru, dzieki wejSciu w ,,czas duszy”.

Krakéw, 12.5.2009

Jan Michalski
Historyk sztuki, krytyk, wydawca publikacji artystycznych. Wydat m.in. Andrzej Wréblewski nieznany (Galeria Zderzak,

1994) i Chtopiec na zéttym tle. Teksty o Andrzeju Wréblewskim (2009). Mieszka w Krakowie.
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Summary

JAN MICHALSKI/ Two Statements. A comparative study

The contents of the article is a comparison of two important in the post-war Polish
art pictures: ‘The Queue Goes On’ of 1956 by Andrzej Wréblewski (1927-1957) and its
travesty — ‘The Queue Still Goes On’ (for Andrzej Wroblewki) of 1973 by Zbylut Grzy-
wacz (1939-2004).

Both works had political meaning - read usually as existential metaphors of com-
munist system. Wroblewski’s painting was read in the spirit of marxist revisionism
of the ‘Thaw’ period, Grzywacz’s painting in the spirit of democratic rhetoric used by
the opposition fighting for ‘human rights’ in the 1970s.

The author compares both pictures, together with the expressions assumed as their
titles, and exams the relations between them. Art history methods play an additional
role as the actual aim of consideration is showing the deeper, spiritual ground of rela-
tions of both artists. It is a task for hermeneutics, which is described by the author
as a gift of reading signs and following these signs as far as possible. ‘Each repeti-
tion is equally primary as the work itself’ these words by Hans-Georg Gadamer are a
compositional frame for the essay and an interpretation directive. How did Grzywacz
‘repeat’ Wréblewski’s painting? The author is looking for an answer on a few interpre-
tation planes.

Wréblewski’s art was rich in symbols of metamorphosis - it was permeated by the typ-
ical for European post-war art stream of cosmic vitalism and biological regeneration,
appearing in visual metaphors of ‘a life chain’ among others. Examining reflections
of this stream in Grzywacz’s art reveals its traces not in the area of moralistics and
history, but in science. Both painters were agnostics, with Grzywacz being a natural-
ist — he was an active collector in the field of geology and entomology. Symbols of
metamorphosis, which were unusually seldom in his painting, were connected with
these sciences - the artist’s life passions — what is proved in his picture ‘Chrysalis’
painted during his terminal illness.
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