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Kim jest Gtogowski?

Andrzej Jarosz

opowiadaniu Jana Michalskiego zatytulowanym Centrala® odnalezé
mozna collage rozmaitych, sensualnych przypomnieh - skojarzeh
bedacych udzialem dzieciecego bohatera, przypuszczalnie alter ego autora.
Kopalnia-instytucja mieszeczgca w sobie tajemniczy mikrokosmos jest powo-
dem rekonstrukeji niemal synestezyjnych wrazen narratora. Struktury, ma-
terie, dzwieki, a pomiedzy nimi obecno$¢ ludzi, ich glosy i zachowania, skia-
daja sie na wyjatkowy obraz zapamietany z dziecinstwa. Napelnia on autora
wzruszeniem i podziwem. Jednym z najbardziej wyrazistych emocjonalnie
fragmentéw opowiadania jest opis tytulowej centrali telefonicznej, przybyt-
ku tajemnicy, do ktérego bohater bywal wprowadzany przez matke. Kiedy
[...] Zaczynaly migac¢ lampki na tablicy rozdzielczej, zielone albo czerwone,
z literami albo cyframi pod spodem, wskakiwaty i odskakiwaly sprezyny
dlugich, mosieznych wtyczek, terkotaly i dzwonily telefony — bylem catko-
wicie zauroczony?. Oczarowaniu sprzyjata kaskada migoczacych Swiatetek
z towarzyszacymiim dzwiekami - harmonijnych i atonalnych, mieszajgcych
sie z kodami polecen, skrétéow, stéw o réznej intonacji. Obraz telefonistek
znajdujacych sie w wytaczonej z rzeczywistos$ci, nieco tajemniczej przestrze-
ni z kolorystycznymi akcentami analogowych kontrolek i bakelitowych tab-
lic rozdzielczych przywodzi na my$l obrazy Wojciecha Glogowskiego.
Uwazni czytelnicy niniejszego Kwartalnika natkneli sie zapewne Kil-
kakrotnie na jego nazwisko. To osoba odpowiedzialna za ksztalt graficzny
»Quartu”, jego sktad i produkcje. Glogowski jest réwniez autorem projek-
tow graficznych ksigzek i katalogéw realizowanych m.in. dla wroctawskiego
Muzeum Architektury. Jest on jednak przede wszystkim malarzem. Pracuje
w rodzinnym Wroctawiu (ur. w 1967 r.), ale funkcjonuje tez w $rodowisku
krakowskim: jest cztonkiem i wspéizatozycielem Stowarzyszenia Artystycz-
nego Otwarta Pracownia?, od pewnego czasu zwigzany takze z Galerig Zde-
rzak. Absolwent Zakladu Wychowania Plastycznego w Kaliszu i pracowni

il. 1 Kierowca, 2009,
ol. papier, 45 x 30 cm

1 J. Michalski, Centrala, ,Znak. Mie-
siecznik”, nr 644, styczen (1)2009,
s. 123-127.

2 |bidem.

3 Stowarzyszenie Artystyczne Ot-
warta Pracownia powstato w 1995
roku. Prowadzi niezalezna galerie
Otwarta Pracownia, skupia nastepu-
jacych artystéw: Bettine Beres$, Ig-
nacego Czwartosa, Olgierda Chmie-
lewskiego, Jacka Dtuzewskiego,
Wojciecha Gtogowskiego, Jerzego
Hanuska, Miho Iwate, Krzysztofa
Klimka, Stanistawa Kobe, Rober-
ta Maciejuka, Dariusza Mlackie-
go, Marcina Pawtowskiego, Marie
Pyrlik, Jadwige Sawicka i Grzego-
rza Sztwiertnie. Petne informacje
o programie, twoércach, wystawach,
jak réwniez dane bibliograficzne na
temat Otwartej Pracowni opubliko-
wano w ostatnim czasie na stronie:
www.otwartapracownia.com.
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4 W. Gtogowski, Kilka stéw o sobie, za:
www.otwartapracownia.com/czlonko-
wie/glogowski/teksty/001_html.

5 Ibidem.
¢ |bidem.

7 Przyktady obrazéw tej serii odnotowa-
no i reprodukowano w: Otwarta Pracow-
nia. Krakéw 2003, [katalog rocznyl], red.
J. Hanusek, Krakéw 2003 (edycja zreali-
zowana w 2004 r.), s. nlb. 38-39.
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alternatywnych metod dydaktyki plastycznej Tadeusza Wolanskiego (dy-
plom 1993), w drugiej polowie lat 90. zwigzany byt z kregiem formalnych
i nieformalnych uczniéw Jerzego Nowosielskiego. W ostatnich latach tworzy
in situ. Mamy zatem do czynienia z malarzem o diuzszym stazu, ktérego
styl przeszed? juz kilka faz, by uzyskaé¢ intrygujacy, figuralny i narracyjny
modus znajdujgcy interesujgce odbicie w prozie Michalskiego.

Glogowski, odwotujacy sie do duchowych i intelektualnych do$wiad-
czen heroséw abstrakeji — przede wszystkim Kazimierza Malewicza, Ada
Reinhardta i Josefa Albersa, a obok nich (cho¢ w odpowiednim dystansie)
réwniez Stanistawa Fijalkowskiego — rozpoczynal swoje malowanie od eks-
presji naznaczonej ,,kafkowska” atmosfera. Wesp6t z lekcja figuracji w wielu
jej odmianach interesowata go twoérczo$¢é Ludwiga Kirchnera i Otto Muelle-
ra, a takze plétna malarzy z kregu Ecole de Paris. Silnie rezonuje w jego pra-
cach takze sztuka Andrzeja Wroblewskiego. Poczatkowo Glogowski skianial
sie ku malarstwu nieprzedmiotowemu, abstrakcyjnemu z powodu stosowa-
nej redukeji ksztattéw i uproszczenia konstrukeji, co zapewne nalezalo tak-
ze 1gczyt z rygorem i prostoty intrygujacej go woéwcezas twoérczoscei Jerzego
Nowosielskiego. Inspiracje te wraz z wlasnym rozpoznawalnym juz ,,pismem
malarskim”, intuicyjno-rygorystyczng kompozycjg oraz zawezong i zgaszong
gama barwna byty czytelne pod koniec lat 90. XX w. Jednak powrdt do Wroc-
Tawia przed 2000 r., pauza w tworzeniu i pézniejsze odnowienie praktyki ma-
larskiej w nowym miejscu poskutkowaty ozywczg zmiang, cho¢ na pierwszy
rzut oka zwigzang z regresywnym wycofaniem sie z rejonéw abstrakcji.

W Kilku stowach o sobie* Glogowski twierdzi, ze nowe obrazy zaczat
malowa¢ od 2001 r., decydujac sie na przedstawienie ludzi, ktérych otoczenie
objawialo sie jako przestrzen pogmatwanej anachroniczno$ci. Realizacje te
miaty od$§wiezy¢ takze satysfakcje malarza z samego aktu tworzenia, eksplo-
rujac to, co [...] wyszto z mody albo utracito swoje utylitarne znaczenie. Stato
sie liryczne. Albo nawet zyskalo niezamierzonag glebie®. Wykrystalizowata
sie tez nowa, prywatna ikonografia malarza — z odwotaniami do dawnych
przedstawien reklamowych i malarstwa o uzytkowym, czesto popularnym
charakterze. Gtogowski jest §wiadom, ze jego obrazy nie przystajq do wspot-
czesnosci i to jest wtasnie ich sposéb manifestowania’, wszakze w tamtym
momencie najwazniejszy byl dla niego entuzjazm wywolany odnowionym
procesem malowania-przedstawiania.

Obrazy z serii ,,bakelitowych”, po raz pierwszy zaprezentowane w czasie
indywidualnej ekspozycji w domu Anity i Andy’ego Fincham w Podkowie
Lesnej (2003)7, zawarly w sobie wcze$niejsze do§wiadczenia abstrakeji, lecz
dobér tematéw, rozwigzania kompozycyjne, a zwlaszcza fenomeny odkryte
przez malarza na poziomie substancji inspirujacych go przedmiotéw daty
zaskakujacy efekt. Glogowski w $ciszonych, nostalgicznych figuralnych
kompozycjach, w ktérych watek technologii w ujeciu retro odgrywat nie-
bagatelng role, datl Swiadectwo fascynacji zaptadniajgcych jego wyobraznie
artefaktami, ktére wraz z bohaterami nowych pitécien wplywaty na specy-
ficzna, statyczna narracje. Piétna takie jak Foto-Schubert kreowaly §wiat
odwolujacy sie do ducha przedwojennego Wroctawia, bedac w tamtym cza-
sie bliskie atmosferze wspoélczesnych kryminalnych powiesci Marka Kra-
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il. 2 Foto-Schubert, 2003, ol. pt.,
160 x 130 cm

jewskiego - podobnie jak one wywolywaly ,,cienie” Breslau, odwotywaly sie
do tradycji, specyfiki i codziennej kultury przedwojennego Wroctawia. Ten
tajemniczy i sentymentalny watek nie byt wszakze najistotniejszy. W sensie
malarskim wyszukane i pow$ciggliwe gesty postaci, wyeksponowanie zna-
czacych przedmiotéw oraz stosowanie statycznych, harmonijnych kompo-
zycji i ciezkich, ciemnych gam barw podporzgdkowane zostaly sensualnej
materii. Tkanka prac Glogowskiego zaczela celowo sugerowac¢ wlasno$ci ba-
kelitu (jednego z pierwszych tworzyw sztucznych uzywanych w przemy$le
i rzemio$le na poczatku XX w.), ale réwniez lakierowanego drewna i me-
talicznych materii jakby przesigknietych zapachem smaréw. Obrazy utrzy-
mane w cieptych, lecz mrocznych tonacjach rozjasniat chtodny poblask ar-
chaicznych kineskopdéw oraz soczewek okularéw i obiektywoéw zabytkowych
aparatéw fotograficznych, bedacych waznymi figurami anturazu stosowane-
go przez wroctawskiego malarza. I jeszcze co$§ — niedajgca sie precyzyjnie
opisaé, ale wyczuwalna atmosfera, specyficzny nastréj i klimat melancholii,
nostalgii czy tesknoty. Glogowski wielokrotnie okreslat bohateréw swoich
prac poprzez materialne wiasnosci fascynujacych go przedmiotéw i miekko-
twarde faktury, sktadajgce sie na strukture kompozycji. W obrazie Kuchnia
z bakelitu przedstawiat postaci jako zdane na mniej lub bardziej §wiadoma
konfrontacje z materiami prawie spersonifikowanymi, zyskujacymi osobo-
wo$¢ i sens ze wzgledu na ich prymarno$é¢ w odautorskim komentarzu.
Pi6tna obu ,bakelitowych” serii prezentowane byly na indywidual-

nych wystawach Wnetrze z bakelitu i inne obrazy oraz Biblioteka Obrazéw
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il. 3 Kuchnia z bakelitu, 2004, ol. pt.,
140 x 100 cm

8 Omoéwienie tych wystaw stato sie pod-
stawa artykutu: A. Jarosz, Malarstwo
Wojciecha Gtogowskiego, ,Format. Pis-
mo artystyczne” nr 49, Wroctaw 2006,
s. 34-37.

9 W prezentacji, bedacej wraz z Aktem
Il: Duchem Luca Tuymansa sktadowa
ekspozycyjnego dyptyku, udziat wzieli:
Jarostaw Modzelewski, Monika Szwed,
Piotr Kurka, Wojciech Gtogowski, Beata
Stankiewicz, Tom Vernimmen i Katarzy-
na Sobczuk. Por.. www.zderzak.pl/wa-
kacje_z_duchami_2008.

10 Termin - jeden z wielu na okreslenie
stylu epoki - przywotuje za Stefania
Krzysztofowicz-Kozakowska; por.: Art
Déco w Polsce, [katalog wystawy], wstep
i red. S. Krzysztofowicz-Kozakowska,
Krakéw 1993, s. 7.
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(Otwarta Pracownia, Krakéw, 2004 1 2005 r.)%, a takze w ramach ubiegtorocz-
nej zbiorowej ekspozycji Wakacje z duchami. Akt I: Duch Hoppera w Gale-
rii Zderzak (Krakéw, 2008)°. Pokazy duzych prac Glogowskiego - zwlasz-
cza w ramach wystaw indywidualnych - tworzyly zwarte ,,$ciany obrazéw”,
ujednolicone w tonacji i substancji, stanowigc kadry swoistych opowieSci.
,Mroczne Art Déco” - tak mozna hastowo okresli¢ ich stylistyke, jakkol-
wiek jest to propozycja wymagajaca dalszego wyjasnienia. Glogowski nie
nawigzuje bowiem bezposrednio do §wiatowych, europejskich czy polskich
formut niegdysiejszej ,,ultramoderny”, lecz przywoluje jedynie ducha lat
20.1 30. XX w., przypomina miejsca obecne w topografii Breslau, maluje ko-
biety o eterycznej, ale i drapieznej, ekspresjonistycznej urodzie. ,,Kondycja”
tych postaci przywodzi na my$l bohaterki ptécien francuskiej malarki Marie



Laurencin!, lecz oryginalno$¢ kreacji Glogowskiego polega na transforma-
cji portretéw os6b mu wspodlczesnych, ktére sg niejako wtrgcone w przygo-
towana specjalnie dla nich archaiczng przestrzen. Wnetrza zwykle ciemne,
pozbawione naturalnego Swiatla. Zamiast niego pojawiaja sie opalizujace
poswiaty, splaszczone plamy jasno$ci lub materie emanujace same z siebie
blaskiem — ale i one sg jedynie akcentami po$réd dominujgcych, zgaszonych,
ciemnych rejestréw bakelitowych barw: granatowych, zielonych i brazo-
wych, zmierzajagcych w kierunku czerni. Istotne wydaje sie, ze skala pra-
cy wlozonej w stworzenie starannie opracowanych, gtadkich, 1$nigcych jak
emalia, silnie werniksowanych plaszczyzn jest przy tym wyraznie propor-
cjonalna do wielkoSci ptécien, ktére sktadaja sie na weiaz powiekszajgca sie
,,Biblioteke Obrazéw”. Technologiczny, wrecz ,,rzemie§lniczy” aspekt malar-
stwa Glogowskiego jest jego niezaprzeczalng warto$cia, 1gczaca go zaréwno
z przeszlo$cig, jak i tradycja malarska, ktérg artysta traktuje jako naturalny
obszar funkcjonowania dla swoich dziet.

»Mroczno$é” ptécien jest wynikiem dwuznaczno$ci rodzacej sie na po-
ziomie sugerowanych przez artyste historii. Wysubtelnione gesty, zatrzyma-
ne pozy, statyczne, czasami nawet hieratyczne uklady postaci, a przy tym
celebracja bohateréw w zamknietych pomieszczeniach i adoracja przedmio-
toéw ,,niecodziennego” uzytku powoduja, ze ma sie ochote zaglebi¢ w te obra-
zy, konfabulowa¢ na ich kanwie. Jakze intryguje Nurzyca — obraz kobiety
ubranej w staro§wiecki, gumowany strdj nurka, z maskg odsunietg na czoto,
trzymajacej w urekawiczkowanej dtoni wieszak z dziecieca sukienka, ktéra
w geScie prezentacji zwrécona jest do widza! Blada twarz o ostrym wykroju
ust i oczu jasnieje centralnie w kompozycji, postaé stoi na poktadzie statku,
kadrowana jest do kolan, by¢ moze w nocy, przy stabym Swietle ksiezyca.
Az strach pomyS$leé, jakie jest literalne znaczenie jasnej sukienki, ktérej su-
gerowany kontakt z woda chyba nie ograniczat sie do czynnos$ci zwyktego
prania. Dreszcz emocji przenika widza, stusznie kojarzgcego ten nietypowy
wizerunek z polskimi barokowymi portretami trumiennymi!

Lektura przywotanej na wstepie Centrali Michalskiego z powodzeniem
moglaby odbywa¢ sie vis & vis ptétna zatytutowanego Zielone wnetrze za-
prezentowanego w ramach ostatniej wystawy wroctawskiego malarza pod
hastem Ping-pong w Galerii Zderzak w Krakowie (24 kwietnia - 13 czerwca
2009). Ta precyzyjnie przygotowana ekspozycja ograniczyla tym razem dzia-
lanie ,,Sciang” wielkoformatowych ptécien na rzecz nietypowej prezentacji.
W gléwnej sali Zderzaka wyeksponowano naprzeciw siebie dwa duze obrazy
zatytutowane Ping Pong i Ping Pong (Adwent) — przedstawienia kobiecej po-
staci z paletka, stojacej przy archaicznej maszynerii oraz matke z dzieckiem
znajdujaca sie we wnetrzu mrocznego koSciota, odrealnione za sprawa uno-
szgcych sie w przestrzeni masywnych kul-czasteczek, ,,1zejszych” jednak od
malarskiego powietrza. Owa anegdota, sugerujaca przezwyciezenie oporu
grawitacji na prawach realizmu magicznego, stata w sprzeczno$ci z tkanka
dziel: gesta i nieprzejrzysta. Niebezzasadng byla pochwata Glogowskiego
wyrazona i zawarta w materialach prasowych wystawy!2, iz jest on jednym
z niewielu, ktéry potrafi zblizy¢ sie z czulo$cig do gtebokich rejestrow ,,baro-
kowej czerni”, czynigc z niej — to juz dodam od siebie - obiecujacy przedmiot
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il. 4 Nurzyca, 2003, ol., pt.,
130 x 100 cm

11 Por.: A. Duncan, Art Déco, London
1991, s. 142- 147.

12 por.: www.zderzak.pl/glogowski_2009.
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il. 5 Zielone wnetrze, 2004, ol. pt., 170 x 140 cm
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eksperymentdéw w znaczacy sposéb wplywajacych na bogatszg plastyke jego
przedstawien. Zniuansowane rejestry materialnych wlasno$ci obrazéw Glo-
gowskiego znakomicie skomunikowaty sie z tlem Scian galerii, ktérych czesé
specjalnie na wystawe pomalowano bakelitowa zielenig. Stala sie ona uzu-
pelnieniem ,,martwej natury” - stotu z kolekcja realnych przedmiotéw i ga-
dzetéw zgromadzonych przez malarza, jakby wyjetych z jego prac. Bakelito-
we projektory, kule do gry w bilard, obte pudetka na ,,pchetki”, ktére mozna
bylo dotkna¢, a pomiedzy nimi porcelanowe figurki ptywaczek - §wiadczyty
poniekad, jak wytrwate sg starania Glogowskiego, by ,,substancjalno$¢” jego
nowych obrazéw bylta poglebiona i zrozumiana przez odbiorcow.

Uwage na wystawie zwracaly takze szkice olejem na papierze, uktada-
jace sie w serie konterfektéw czterech Kierowcéw, ktérych forma i sposéb
malowania w pelni przylegaty do wielkoformatowych realizacji (mogty one
stanowi¢ zapowiedz przyszlych kompozycji w bakelitowo-kobaltowych tona-
cjach). Ze wzgledu na motyw prace te stanowig pewien rodzaj hommage dla
Andrzeja Wréblewskiego, cho¢ ,,Bliekitni szoferzy” Glogowskiego ujawnili
swoj raczej archaiczny genotyp, pasujac bardziej do epoki poczatkéw mo-
toryzacji (te fantastyczne wzory automobilowych gogli i gdzieniegdzie pod-
krecone wasy!) niz sztuki po 1945 roku. Z kolei niewielkie olejne abstrakcje
z elementami materii gotowych (file, lak) postrzegaé mozna w kontek$cie
wezeéniejszych krakowskich do$wiadczen Glogowskiego. Ich kompozycja
(akcentowanie pionu i poziomu) i skrajny puryzm kolorystyczny tworzyt kon-
trast z tkankg Ping Pongow i byl powrotem do wezesnego okresu tworcezosci.
Wida¢ w nich pewne pokrewienstwo z malarstwem nieprzedstawiajacym
Ignacego Czwartosa, a szerzej — z echami sztuki Jerzego Nowosielskiego, pa-
trona malarzy zwigzanych z dziatalno$cig Otwartej Pracowni. Ukazujg przy
tym posrednio, jaki dystans dzieli Glogowskiego od Srodowiska krakowskie-
go i, w konsekwencji, na ile obrazy wroctawskie sg odrebne i samoistne. Ta
zwrotna relacja obecno$ci-i-nieobecno$ci zawarta w pracach zdaje sie méwié
o topograficznym i antropologicznym paradoksie, ktéry znaczgaco wptywa na
ich sens i wymowe.

Modelujacym czynnikiem malarstwa Glogowskiego jest bowiem izo-
lacja. Nawet dzisiejszy Wroctaw nie wydaje sie by¢ dla malarza tozsamym.
Realne miasto i jego §wiat artystyczny zastepuje wiec ucieczkg w legende,
wyobrazenie, przezycie tradycji malarskiej. Towarzyszy temu melancholij-
na tesknota, nostalgia i préba zaprzeczenia wykorzenieniu ze Srodowiska
krakowskiego oraz zniwelowania przez malarza dystansu wobec niego, jaki
wytworzyt sie juz dekade temu. Nieobecno$é Glogowskiego w pierwszej mo-
nografii Otwartej Pracowni®® jest bardzo wymowna. Jakie zatem miejsce zaj-
muje ten malarz na szerszym tle? Sztuka krakowska, twérczo$¢ artystow
skupionych wokét Otwartej Pracowni bedzie tu waznym punktem odnie-
sienia. Jednym z nich mogta by¢ prezentacja — cho¢ selektywna - stylistyki
Otwartej Pracowni podczas wystawy Malarstwo polskie XXI w. w stolecznej
Zachecie (2006 r.), ktéra w krag nowej figuracji w malarstwie polskim po
2000 r. wigczata obrazy Czwartosa. Calopostaciowe portrety, ostentacyjnie
stereotypowe, jak pisata Agnieszka Morawinska, frontalne i ptaskie, nawia-
zywaly do konterfektéw sarmackich, ale takze do malarskiej formy i faktu-
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13 Otwarta Pracownia 2000, teksty J. Ha-
nusek, wyd. Stowarzyszenie Artystycz-
ne Otwarta Pracownia, Krakéw 2000,
passim.

4 A. Morawinska, Malarstwo naszego
dopiero co rozpoczetego stulecia..., [w:]
Malarstwo polskie XXI w. / Polish Pain-
ting of the 21st Century, [katalog wysta-
wy], red. A. Morawinska, Zacheta Naro-
dowa Galeria Sztuki 2006, s. 12.
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il. 6 Ping Pong, 2009, ol. pt., 130 x 150 cm
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il. 7 Ping Pong (Adwent), 2009, ol. pt., 130 x 150 cm




C’ Nr 4(14)/2009

il. 8 Kierowcy (1-4), 2009, ol. papier, 45 x 30 cm
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ry dziel Kazimierza Malewicza. Sciezka ta, przewijajaca sie
w skojarzonych przez Andrzeja Pienkosa'® obrazach réznych
polskich twoércow, m.in. Jarostawa Modzelewskiego, Pawta
Susida, Pauliny Olowskiej, wiedzie takze w kierunku czton-
kéw krakowskiego Stowarzyszenia: Roberta Maciejuka oraz
Grzegorza Sztwiertni. Sg oni rownocze$nie reprezentantami
wyroznionej przez Jana Michalskiego ,,szkoty krakowskiej”
wywodzacej sie z tradycji pracowni Jerzego Nowosielskiego:
Sukcesorem tej pracowni jest obecnie Grzegorz Sztwiertnia,
ale reprezentuje jg wielu innych malarzy: Ignacy Czwartos,
Piotr Lutynski, Stanistaw Koba, Jacek Diuzewski, Andrzej
Czarnacki[...] Szkota ta odwoluje sie do tradycji awangardo-
wej Grupy Krakowskiej, z przewagaq, spekulatywnego ideali-
zmu'S, Wspodlnotowy krag formalnych i mentalnych uczniéw
krakowskiego Mistrza jest oczywiscie wiekszy i obejmuje
kilka pokolen, lecz znamiennym wydaje sie fakt wyréznienia
w ostatnim czasie przez Renate Rogozinska ,,Szkoty” Jerzego
Nowosielskiego!” i wsparcie tego pojecia (co prawda intencyj-
nie nieostrego) przyktadami twoérczos$ci Ignacego Czwartosa,
Jacka Dtuzewskiego ®* i Krzysztofa Klimka, a w dalszej kolej-
no$ci Wiadystawa Podrazika, Krystyny Zwolinskiej, Adama
Molendy oraz Mateusza Srodonia. Trzej pierwsi malarze —

bliscy Glogowskiemu z racji pokoleniowej i artystycznej — sa
dla Rogozinskiej spadkobiercami Nowosielskiego nie tyle ze
wzgledu na formalne zalezno$ci, co na duchowe pokrewien-
stwo i istotny dla nich prymat realizowania warto$ci wyz-
szych, zdolno$¢ tworzenia obrazow ,,rzeczy ostatecznych” .
Autorka okre§la przy tym stosunek Nowosielskiego do ma-
larzy Otwartej Pracowni jako powazny i osobisty: Nie bez
racji stary malarz ujrzat w miodych abstrakcjonistach spad-
kobiercow bliskich mu ideatéow artystycznych, a w ich dzie-
tach rezonans wtasnej tworczosci®. Sprzyjalo temu zapewne il. 9 Uzywany w dobrym stanie (1-3),
stosowanie przez nich oczyszczonej formy, ikonowej kompo- 2009, ol. pt, lak, 18 x 27 cm

zycji, archetypicznych postaci na ptaskich ttach, zmierzanie

w kierunku wypowiedzi wanitatywno-eschatologicznych 15 A, Pierikos, Malarstwo juz dzis sie nie broni...,
: : : : . : : [w:] Malarstwo polskie XXI w. / Polish Painting of
i posiuglwame ?IQ W obr??ach jezykiem syml?ohcznym, co the 21st Century, op. cit., s. 21.

mialo naznaczy¢ twoérczo$é miodych malarzy Sladem reflek- 16 J. Michalski, Refleksje nad malarstwem, [w:]
sji nad egzystencjg i duchowg esencja. Malarstwo polskie XXI w. / Polish Painting of the

. , 21st Century, op. cit., s. 28.
W 1996 roku uczestnikiem spotkan z Jerzym Nowo- v op - o )
7 Por.: R. Rogozinska, Jako w niebie, tak i na

sielskim, ktérych owocem stala sie wystawa zatytulowana ziemi. Jerzy Nowosielski i jego ,Szkota”, w: Ikona

Kilku malarzy? w krakowskim Patacu Sztuki, byl réwniez w sztuce XX wieku, Krakéw 2008, s. 253-260.

18 Jackowi Dtuzewskiemu poswiecony zostat tak-

Glogowski, ktéry zaprezentowal swoje prace obok Czwarto- 26 0sobny rozdziat Pociag do zaswiatow, ibidem

sa i Dtuzewskiego. Warto zacytowac¢ obszerniejszy fragment s. 343-352.
wstepu do katalogu tamtej prezentacji, w ktérym Nowosiel- 19 |bidem, s. 253.
ski tak pisat o dzietach i ich twércach: Sq to obrazy szalenie # R. Rogoziriska, op. cit, s. 256.

21 Kilku malarzy (. Czwartos, J. Dtuzewski,
: ) - e e ) W. Gtogowski), [katalog wystawy], wstep
rozumianej abstrakcji, sq w jakims sensie jej kontynuacjq, J. Nowosielski, Pryzmat, Krakéw 1996.

tradycyjne. Same wywodzag sie z inspiracji najszlachetniej
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il. 11 Ignacy Czwartos, Memento mori, 2001,
ol. pt., 55 x 100 cm

il. 10 Ignacy Czwartos, Portret paradny (Autoportret), 2001, il. 12 Jacek Dtuzewski, BC1, 1996, ol. pt., 65 x 65 cm

ol. pt., 180 x 105 cm

22 |bidem. Tekst opublikowany réwniez
na stronie: www.otwartapracownia.
com//teksty/nowosiel/001_pd.html.
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podjeciem jej wezwania, prowadzq w kraine ciszy, spokojnej kontemplacji
1 glebi. [...] Dla mnie osobiscie ta Otwarta Pracownia jest wielkq niespo-
dziankaq. Bo ja myslatem juz, ze malarstwo tradycyjne sie koticzy. Ze wszyst-
kie wielkie wynalazki sztuki XX w. to tylko artykuty jednorazowego uzytku,
ktorych powielanie, rozwijanie, tworcza kontynuacja jest wtasciwie niemoz-
liwa. Sam jej na przekor otoczeniu prébowatem, ale myslac, ze jestem dziwa-
kiem, samotnikiem, ze jestem anachronizmem. Tymczasem — nie. ZnaleZli sie
mlodzi malarze, ktérzy podejmujag te tradycje z jakas przedziwnag nadziejq.
Na co? Co oni bedq w zgietku ,nowoczesnosci” z tq sztukqg robic¢? 22,

Na powyzsze pytanie, z perspektywy kilkunastu lat, mozna odpowie-
dzie¢: beda kontynuowaé swoja prace, znajdujac w lekcji Nowosielskiego
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=l 13 Krzysztof Klimek, Bez tytutu, 2007, akryl pt., 30 x 30 cm il 14 Krzysztof Klimek, Lato, 2005, ol. pt., 85 x 70 cm

gwarancje sensu, niewyczerpane mozliwo$ci, ale i zachete do poszerzania
w trakcie pracy kata malarskiego widzenia $§wiata. Znakomicie ilustruje to
przyklad Krzysztofa Klimka, ktéry tworzy kompozycje abstrakcyjne korzy-
stajgce ze struktury ikony, podejmujace dialog z Kazimierzem Malewiczem
i Pietem Mondrianem oraz utrzymane w duchu ,,malego realizmu” martwe
natury, a takze wyrafinowane pejzaze. Szczeg6lnie piekne sg obrazy wnetrz
miejskich (np. podwoérka widzianego z okna kazimierskiej pracowni artysty)
-realistyczne i abstrakcyjne jednoczes$nie, bilansujace kolorystyczng i §wiet-
Ing wrazliwo§¢ Klimka oraz jego sklonnos$é do szlachetnej w prostocie, rygo-
rystycznej kompozycji. Mialy by¢ one dla malarza sposobem na odnalezienie
psychicznej réwnowagi i do§wiadczeniem zalecanej przez Nowosielskiego
przyjemno$ci malowania w kontakcie z tym, co widziane — malowane??, Kli-
meKk tak je okreslal: Tak zwana ,,wolta w kierunku malarstwa realistyczne-
go” nie oznacza dla mnie wcale rezygnacji z abstrakcji, wrecz przeciwnie, to
jest supermanifestacja abstrakcji w malarstwie?:,

Innym przykiadem poszerzania formut wypowiedzi przez spadkobier-
cow Nowosielskiego jest ,,barokowos$¢” dziet Ignacego Czwartosa wpisujgca
sie w og6lniejsze rozpoznanie takiej tez mentalno$ci wspoétczesnych malarzy
krakowskich. Krystyna Czerni odnajdywata jej Slady wéréd cztonkéw Gru-
py Krakowskiej i pézniejszych generacji, zwracajagc uwage na specyficzng
redakcje i modusy barokowos$ci pojawiajace sie w tym Srodowisku: zapo-
Sredniczenia stylistyczne wynikajace ze sztuki debnickiego czarnego mar-

ﬂ 2 Jerzy Nowosielski, jeden z najwiek-
szych malarzy XX wieku mawiat: ,Prosze
panstwa, jezeli chcecie sie odswiezyc
i chcecie, zeby przyjemnie sie wam ma-
lowato, to prosze, malujcie przez jakis
czas to, co widzicie, wtedy bedziecie
mieli przyjemnos¢ malowania.”; cyt. za:
K. Klimek, Opus minor, Krakéw 2006,
s. 16.

2 |bidem, s. 21.
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% Por.: K. Czerni, ,My wszyscy, ktorzy
rosliSsmy w miastach Baroku...” - czyli
o fascynacjach barokiem wspdtczes-
nych malarzy krakowskich, [w:] Barok
i barokizacja. Materiaty sesji oddziatu
krakowskiego Stowarzyszenia History-
koéw Sztuki. Krakow 3-4 XII 2004, red.
K. Brzezina, J. Wolanska, Krakéw 2008,
s. 371-381.

26 |bidem, s. 381.

27 Otwarta pracownia - Offenes Atelier
Zeitgendssische Kunst aus Krakau, [Der
Katalog], redaktion M. Salwiniski, K. U.
Scherz, Kunsthalle Erfurt 16. September
- 4. November 2007, Erfurt 2007.

28 |bidem. Odpowiednio dla kolejnych
artystéw: s. 12, 26, 42, 56, 74, 90, 106,
122.

il. 15 Urania eksperymentuje, 2004,
ol. pt., 170 x 140 cm
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muru, trzeciorzednego polskiego malarstwa XVII i XVIII w. lub kontrasto-
wo mistycznej sztuki hiszpanskiej, czy eksplorowanie problemu ,,ciemnego
Swiatla” %, W odniesieniu do Akademii Sztuk Pieknych Czerni moéwila takze
o funkcjonowaniu w jej murach ,,nieformalnego barokowego bractwa”, ma-
jac na my$li Janusza Matuszewskiego, Zbigniewa Sprycha i Tomasza Stru-
ka. W tym collage’u inspiracji obrazy Ignacego Czwartosa sg ,,barokowe”, ale
tez ,,sarmackie”: Jego portrety nawiqzuja do tradycji staropolskiej czytel-
nie, choé nie dostownie. Podobna jest ich frontalnosé, godnosé; duzo wieksza
- prostota. Bogaty zupan i zbroje, stréj ,wedle nieba i zwyczaju polskiego”
- zastapil czarny tuzurek lub sweter?.

Warto tu nawigzac¢ do jeszcze jednej monograficznej prezentacji Otwar-
tej Pracowni w 2007 r.?". Kurator wystawy, Mariusz Salwinski, zapropono-
wal klucz dystynkeji okres$lajacych poszczegdélnych tworcéow. Pojawili sie
wiec: ,,Konstruktor” (Olgierd Chmielewski), ,,Sarmata” (Ignacy Czwartos),
,Reporter” (Jacek Diuzewski), ,,MySliciel” (Krzysztof Klimek), ,,Slowianin”
(Stanistaw Koba), ,,Kreatorka/Mistrzyni §wiatta” (Maria Luiza Pyrlik), ,,Ba-
daczka zachowan” (Jadwiga Sawicka) oraz ,,Prowokator” (Grzegorz Sztwiert-
nia)?8, Te trafne, sumaryczne okre§lenia rozwiniete zostalty w komentarzach
zawartych w publikacji towarzyszgcej wystawie, budujgc panorame zrézni-
cowanych postaw cztonkéw Stowarzyszenia. Cho¢ zabrakio w niej Glogow-
skiego, to mozna dopowiedzie¢ i kategorie dla niego: ,,Marzyciel”. Mogtaby
ona sumowac jego droge tworczg od ekspresji, przez wrazliwg i liryczng abs-
trakcje, az do mrocznej figuracji.

Nieobecno$¢é Glogowskiego w powyzszym zestawieniu, a takze nieunik-
nione i wyczuwalne dotkniecie ,,smugi cienia” w jego twoérczo$ci wigza sie ze
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wspomniang weze$niej kwestia Swiadomej izolacji i zmiany miejsca zycia i twor- il. 16 Wnetrze z bakelitu, 2001,

- s . . . ol., pt., 160 x 110 cm
czosci. To wilasnie Wroctaw uczynit obrazy tego malarza ahistorycznymi, me-

taforycznymi, a niekiedy symbolicznymi. Jego ,,barokowo$¢” kojarzy sie nawet
bardziej z XVII-wiecznym malarstwem §laskim czy XVI-wiecznym miejscowym
manieryzmem niz matopolskim sarmatyzmem. Wydaje sie takze, ze sensual-
nos$¢ jego kreacji, idaca w parze z technologiczng precyzja i niezwykla dbato$cia
o detal, wymagaja czasu i skupienia, ktére ze wzgledu na separacje Glogowskie-
go zapewnione sg mu w dostatecznym wymiarze. Czas, w jakim rodzg sie kolejne
(nieliczne w gruncie rzeczy) obrazy i szkice olejne, jest niekiedy rozciagniety
do granic mozliwo$ci, niczym gutaperka otaczajgca staro§wiecki przewdd, kto-
ra nie wytrzymujgc napiecia, zaczyna w koncu pekac¢ i kruszy¢ sie, by ukazac
ostatecznie przeblyski I$nigcej miedzi. Takze motywy i tematy dojrzewajg w ar-
ty$cie, stopniowo przeksztatcajac sie z czasem w klaustrofobiczne ,,obrazki”, jak
o nich méwi sam Glogowski. Maluje on powoli, niespiesznie, czesto przerywa
prace, dtugo miesza farby, tak by zechciaty by¢ matowe, zgestniate, potencjalnie
,,poIplynne” niczym lak i bakelit. Zanika w nich zar lejacych sie substancji, az
do skrzepniecia i wyzbycia sie zapachéw oleju i terpentyny. ,,Festina lente”, zda-
je sie méwi¢ Glogowski, co wydaje sie by¢ jego aktualng artystyczng formuta.

Trzeba duzo cierpliwosci, by zdaé sobie sprawe z bogactwa wyobrazni Glo-
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2§, Lem, Terminus, [w: Opowiesci
o pilocie Pirxie. Dzieta zebrane t. 11,
Krakéw 2000, s. 82-128.
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gowskiego i jego zdolno$ci przetwarzania wielorakich inspiracji w materie
obrazu. Archaiczna technika, optyka analogowych kamer i aparatéw fotogra-
ficznych, liczace ponad wiek zdjecia miejsc i ludzi, obrazy dewocyjne i malar-
stwo religijne, przedmioty z bakelitu, wiekowej porcelany i metalu — wszystko
to (a pewnie jeszcze wiecej) powoduje, ze w Uranii eksperymentujocej czerwo-
na kula unosi sie nad blatem stotu, lewituje na marginesie kompozycji...

Ja za$§, starajac sie odpowiedzie¢ na pytanie ,,kim jest Gtogowski?”, od-
wolam sie do opowiadania Stanistawa Lema z cyklu pirxowskiego. W Termi-
nusie? tytulowym bohaterem jest odkryty przez Pirxa stary robot napraw-
czy, ktory we wnetrzu archaicznej rakiety — mimo jej destrukeji i uptywu lat
- zajmuje sie zaprogramowanym mu cementowaniem wyciekow w wygastym
stosie atomowym, bedac przy okazji ostatnim §wiadkiem kosmicznej katastro-
fy. Swoje czynno$ci powtarza mechanicznie, lecz w jaki§ sposéb desperacko
1 przejmujgco. Jest reliktem technologicznej przeszio$ci, pokrytym plamami
oleju i zaschnietego cementu, z zapisanymi w pamieci dramatycznymi faktami
z przesziosci. Czy Glogowski go przypomina? Do konca tego nie wiem. Ale to
Swietny motyw na jego kolejny obraz.

dr Andrzej Jarosz
Adiunkt w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Zainteresowania badawcze autora dotycza sztuki wspdtczesnej i malarstwa polskiego modernizmu.

Summary

ANDRZE]J JAROSZ / Who is Gtogowski?

Wojciech Glogowski (born in 1967 in Wroctaw) is the author of ‘Quart”s layout and nu-
merous artistic publications executed for the Museum of Architecture in Wroctaw. How-
ever, above all he is a painter — educated in Plastic the Education Section in Kalisz under
the guidance of prof. Tadeusz Wolanski. Glogowski is a co-founder of the Society Open
Atelier (1995) active in Kazimierz, a district of Cracow. His painting from the mid 1990s
was inspired by the classics of abstraction, but the fascination with Jerzy Nowosielski’s
art came as the most important.

Since ca. 2000 Glogowski has lived and worked in Wroctaw. From then on his painting
- showed within individual (2004, 2005, 2009) and collective exhibitions (2008) at the
Open Atelier and the Zderzak Gallery in Cracow - has evolved towards figural com-
positions. New iconography - technological ‘retro’, influence of Andrzej Wroblewski’s
figurativeness, as well as fascination with the culture of Wroctaw of the turn of 19th
century - together with the topics chosen by Glogowski, construct the paintings with a
quizzical narration. The mood of his painting depends also on his technological quest
- the artist reconstructs the qualities of bakelite and he usually chooses heavy dark
ranges of colour.

Glogowski keeps in touch with the painters from the Open Atelier, with Ignacy Czwar-
tos, Jacek Diuzewski or Krzysztof Klimek to name just a few. The Society was also rep-
resented by Grzegorz Sztwiertnia and Robert Maciejuk at the exhibition ‘Polish paint-
ing of 21st century’ (Zacheta National Gallery of Art, Warsaw 2006) and in 2007 during
the exposition ‘Open Atelier — Offenes Atelier, Zeitgenossische Kunst aus Krakau’ [Con-
temporary Art from Cracow] (Erfurt, 2007). Wojciech Glogowski’s individuality howev-
er, demonstrates itself in nostalgic, sensual art. The artist — who is aware of the sources
of his painting and admits the prime role of a traditional technique — might be called
‘a Day-Dreamer’.



