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Zeromski jako muzealnik

Piotr Rosinski



C’cguar't Nr 1(15)/2010

il. 1 Rysunek z planem pokoju Mickie-
wicza, 1895, za: Listy 1893-1896,
s. 128

! St. Zeromski, Listy 1884-1892, oprac.
Z. ). Adamczyk, [w:] Stefan Zeromski,
Pisma zebrane, t. 34, pod red. Z. Golin-
skiego, Warszawa 2001; St. Zeromski,

Listy 1893-1896, oprac. Z. ). Adamczyk,

[w:] Stefan Zeromski, Pisma zebrane,

t. 35, pod red. Z. Golinskiego, Warsza-
wa 2001; por. B. Szyndler, Bibliotekar-
ska stuzba Stefana Zeromskiego, Wroc-
taw 1977, (wybor literatury).

/44]

WLatach 1892-1896 Stefan Zeromski pracowat jako bibliotekarz w Mu-
zeum Narodowym Polskim w Rapperswilu. Mimo braku zawodo-
wych kwalifikacji miejsce to stato sie dla niego obszarem zdobywania
nowych do$wiadczen, takze z zakresu sztuk pieknych, ktérymi zywo byt
zainteresowany, jak pokazuja weze$niejsze zapiski w Dziennikach. Praca
ta miata wplyw na dalsze ksztaltowanie sie postawy estetycznej pisarza.
W tym kontekscie warto tez zwrécié uwage na Zeromskiego jako od-
biorce sztuki, ktéry w okoliczno$ciach praktyki muzealnej stawat przed
problemami wyboréw i warto$ciowania dziel oraz ich selekcjonowania.
Kontakty, ktére Zeromski nawigzat z historykami sztuki i muzealnika-
mi w czasach swej bytno$ci w Szwajcarii, owocowaly p6zniej i zostaty
udokumentowane korespondencja z 6wczesnymi czolowymi postaciami
tej dyscypliny naukowej. Ten bogaty material epistolograficzny z okresu
rapperswilskiego jest takze waznym materiatem Zrédlowym dla badan
z zakresu historii sztuki!. Umozliwia spojrzenie na wycinkowy obraz
dziejéw polskiego muzealnictwa i przybliza kwestie obecne w kregach
o6wczesnych badaczy dziejéw sztuki. Zagadnienia te beda przedmiotem
niniejszego szkicu, w ktérym wyeksponowane zostang dziatania pisarza,
nie tylko jako bibliotekarza, ale takze poczatkujacego ,,muzealnika”, kt6-
ry stawal przed problemami typowymi dla badacza dziejéw sztuk piek-
nych, jak inwentaryzacyjny opis dziela czy ustalenie jego proweniencji.

Jako muzealny bibliotekarz, jak pokazuje korespondencja, pisarz
realizowat gtéwny cel dzialalnoS$ci placéwki — zbieranie pamiatek zwia-
zanych z polskg emigracja popowstaniowg i przechowywanie ich do
czasu odzyskania przez Polske niepodlegio$ci. Zajmowal sie zbiorami
charakteryzujgcymi sie duzym stopniem zréznicowania, ktére opisywat
i klasyfikowal. Stanowity je giéwnie starodruki, ksiegozbiér, mapy, ma-
larstwo, rysunki, sztychy, rzezba, numizmaty, pamigtkowe przedmioty
o charakterze historycznym. W wykonywaniu obowiazkéw pisarz wyka-
zywal inicjatywy dotyczgce sposobéw eksponowania i przechowywania
zbioréw muzealnych. Proponowat systematyke podziatu zbioréw, tak by
utatwi¢ dostep pracownikom muzeum i osobom zwiedzajacym. Angazo-
wal sie w sprawy aranzacji sal wystawienniczych. Zajmowat sie przygo-
towywaniem i wydawaniem wydawnictw muzealnych oraz ich wymiang
z innymi placowkami. Wiadomym jest, ze przez caly okres pracy w Rap-
perswilu Zeromski byt w konflikcie ze swoimi zwierzchnikami - kusto-
szem Wlodzimierzem Ruzyckim de Rosenwerth i prezesem Rady Muze-
um i dyrektorem Jézefem Galezowskim. Wobec nich nie ukrywat uwag
dotyczacych panujacego wérod zbioréw nieporzadku. Czesto znajdowat
nowe, nie ujete w spisach obiekty — sztychy, zabytkowe przedmioty, meb-
le, nie zawsze przechowywane we wiaSciwych warunkach. Spotykat sie,
jak sam to okreSlat, z tzw. ,,ruzycianami”. Byly to blednie opisywane eks-
ponaty, czesto z falszywa proweniencja.

Warto przyblizy¢ gléwne, konkretne zadania, ktére podejmowal Ze-
romski w trakcie tych prawie czterech lat muzealnych do$wiadczen. Jest
to mozliwe przede wszystkim dzieki korespondencji pisarza do Henryka
Bukowskiego, ktéry zaproponowal prace Zeromskiemu w Rapperswilu.



Bukowski byl wowczas wiceprezesem Rady Muzeum i jemu podlegaty
w zarzgdzie placowki wszystkie sprawy zwigzane z tworzeniem muze-
alnej ekspozycji, katalogu zbioréw itp. Wiekszo§¢ inicjatyw i pomystow
Zeromski konsultowal korespondencyjnie z Bukowskim, dzielil sie uwa-
gami, informowat o aktualnych problemach w muzeum. Najwiecej czasu
po$wiecal opracowaniu ogélnego katalogu muzealnej biblioteki liczgcej
ponad 35 tysiecy woluminéw. Sporzadzat katalogi tematyczne — mickie-
wiczowski, zbioréw ko$ciuszkowskich. Uporzadkowal katalog drukéow
Kopernika. Mial koncepcje tworzenia ,,sobiescianéw”. Wykazywat duzo
inicjatyw dotyczacych organizacji ekspozycji w salach muzeum. Suge-
rowal nowe projekty gablot i dostosowanie ich do nowej aranzacji wy-
stawienniczej. Segregowat alfabetycznie portrety polskie, a nastepnie
umieszczal je w specjalnych tekach. Ze zbioréw sztychéw oddzielit foto-
grafie oraz prace wykonane akwarelg, kredka, otéwkiem. Przygotowat
specjalne teki ptécienne z mapami i utozyt je na tzw. koztach dostosowa-
nych do tego, a dotychczas nie wykorzystywanych. Wykazywat sie znajo-
mos$cig technik i warto§ciowaniem prac bedacych dzietami czesto wybit-
nych twoércow. We wrze$niu 1894 r. relacjonowal Bukowskiemu o swoich
dziataniach odno$nie doboru prac i ich eksponowania:

Stosownie do zezwolenia Szanownego Pana i Kustosza oprawilem wtasno-
recznie 57 rysunkow i akwarel, 10 oczysScitem z brudu i wszystkie 67 zawiesilem na
trzecim pietrze (...). Na §cianie frontowej wisi duzy portret pastelowy p. Andriollowej
oraz 5 szkicéw Aleks[andra] Oriowskiego, 2 akwarele Antoniego Oleszczynskiego,
1 akwarela Maksa Gierymskiego, 1 szkic sepiowy Norblina i 1 akwarela A[lfreda]
Romera. Na §cianach bocznych - 13 rysunkéw kredkowych Piwarskiego, 10 Wincen-
tego Smokowskiego, 3 akwarele Juliana Fatata, 4 akwarele Teofila Kwiatkowskiego,
3 Antoniego Ostrowskiego, 1 rysunek [Michata] Pociechy, 15 szkicéw Franciszka
Tepy, 4 akwarele Boratynskiego [wl. Emila Jurkiewicza] i 1 akwarela [J6zefa] Rysz-
kiewicza (...). Na dole (...) rozwiesitem sztychy i fotografie w sposéb nastepujacy: trzy
sztychy Falcka oprawilem w nowe ramy, w ramy po splowialej litografii oprawitem
kolekcje matych rycin Chodowieckiego z trescig przewaznie polska, obok zawiesitem
dwa duze sztychy Chodowieckiego (...)%.

Zbiory sztychéow wymagaly szczegdélnego uporzgdkowania, na co
juz weze$niej zwracat uwage Bukowski, piszac w tej sprawie do kustosza
Ruzyckiego. Pisarz segregowat je, tworzac jednocze$nie ,,klucz do szty-
chéw”. Zabiegat o to, by 6w klucz byl wytacznie do jego dyspozycji, gdyz
w rekach innej osoby postugiwanie sie nim mogtoby zniweczy¢ nowo upo-
rzadkowane zbiory. Projektowal muzealne ,,pokoje” — przyjaciét Polski,
pokdj Kosciuszki. Jego dzietem byta ekspozycja w ,,pokoju Mickiewicza”.
Do niego osobi$cie oprawit 29 portretéw poety i rozwiesil je na Scianach.
Do ekspozycji wigcezyt rzezby Tadeusza Baracza, biust wg J. L. Davida
oraz medaliony Davida d’Angers i Cypriana Godebskiego. Jak pisat, po-
kéj Wieszeza ,,zapetnit szczelnie wszystkie §ciany od géry do dotu”.

Postugiwat sie rysunkami - projektami aranzacji, ktére stat do Bu-
kowskiego, gdzie zaznaczal miejsca ustawienia gablot, mebli i ekspozycje
obrazéw. Zachowaly sie cztery wlasnoreczne rysunki Zeromskiego, kt6-
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2 Listy 1893-1896, list nr 93, s. 46-49.
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C’Quar't Nr 1(15)/2010

il. 2 Rysunek gabloty do pokoju Mi-
ckiewicza, 1895, za: Listy 1893-1896,
s. 146

3 |bidem, list nr 113, s. 128.
4 Ibidem, list nr 118, s. 146.
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rym towarzyszyly w listach dokladne ich opisy. Dotycza one aranzacji
wzmiankowanych pokoi projektowanych przez pisarza. Pierwszy z nich
[il. 1] objasnia urzadzenie planowanego gabinetu Mickiewicza w po-
mieszczeniu na trzecim pietrze muzeum, gdzie miat by¢ przeniesiony
caty zbior ,,mickiewiczianéw” z malej izdebki z pierwszego pietra®. Plan
pokazuje nowa aranzacje tego pomieszczenia, takg aby wyeksponowaé
portret Wieszcza korzystnym §wiatlem padajacym sko$nie od okna z po-
udniowej $ciany zamku. Pisarz zaproponowatl zastosowanie ruchomej
Sciany - rodzaj parawanu, ktéra nadawalaby pomieszczeniu nowy, za-
mkniety charakter i jednocze$nie stuzylaby celom ekspozycyjnym. Przy
niej, w rogu, bylyby prezentowane wydawnictwa. Na §cianie ,,okiennej”
planowat ustawienie biustéw, a na Scianach oznaczonych na rysunku od-
cinkami AB i CD projektowat inne wizerunki Mickiewicza. Centralnie
chciat umie$ci¢ gablote na autografy i pamiatki. Jej oddzielny projekt
wlaczyt do listu do Bukowskiego z 10 lutego 1895 r. [il. 2]*. W parze z aran-
zacjq tego pokoju szto zaangazowanie Zeromskiego w sprawe zakupu dla
Muzeum portretu Mickiewicza pedzla Leopolda Horowitza, ktéry byt wy-
ceniony woéwczas na 600 guldenéw. Nagabywany przez pisarza Horowitz
w koncu podarowal 6w portret. W liscie do Bukowskiego z 12 grudnia
1894 r. Zeromski tak pisze o sprawie portretu, wzbogacajgc jednocze$nie
wiedze o biograficznych szczegoétach z zycia malarza:
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N ] il. 3 Plan pokoju przyjaciot Polski, ni-
797“%” - zej projekt ramy na adres angielski,
; 1895, za: Listy 1893-1896, s. 163
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Bardzo jestem uszcze§liwiony zaréwno darem Anonimusa, jak Horowitza. Wie-
rzy¢ mi sie nie chee, ze ten ostatni dat portret, o ktéry naprzykrzatem mu sie listami.
Horowitz jest z pochodzenia Zydem urodzonym na Wegrzech. Byt diugi czas w War-
szawie, tam sie ozenit z bogata polska Zydéwka, ktéra i teraz méwi znakomicie po
polsku, miat pracownie wspanialg i, zarabiajac ogromnie jako niezréwnany portreci-
sta, uwazat sie wowczas za Polaka. Podczas jubileuszu Kraszewskiego nasi malarczy-
kowie, Styka i inni, tak sie z nim obchodzili, tak go poniewierali, ze sie wyniost z Pol-
ski, osiadl w Peszcie, zostal profesorem Akademii Sztuk Pieknych i - byl wéwczas
Wegrem. Dowiadujac sie o jego adres, zasiegalem informacji od Botoz-Antoniewicza,
ktory pisat katalog sztuki na wystawie i dowiedziatem sie, ze Horowitz nie uwaza sie
za Polaka. Obecnie mieszka w Wiedniu - i kto go wie ? - moze znowu zostanie Pola-
kiem. Czy Muzeum nie mogloby go mianowa¢ swoim cztonkiem korespondentem? To
by go moze nawrdcito do Polski, a badz co badz to jeden z najznakomitszych malarzy
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il. 4 Rysunek cokotu pod rzezbe J. W. Bettowskiego, Kopiec KosSciuszki, 1895,
za: Listy 1893-1896, s. 210
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w Europie. Portret, ktéry nam darowat, jest dla mnie niezréwnanej piekno$ci. Méyet 5 Ibidem, list nr 111, s. 121.
pisal o nim, ze ,,jest to jedyny portret Mickiewicza”. Glowa, sama koncepcja wyrazu, s Ibidem. list nr 120. . 155. 156

. . 7. . 1 5
wzieta jest od Grottgera, ale c6z za genialny rysunek!”. ? Ibidem, list nr 121, s. 162-164.

Pisarz mial emocjonalny stosunek do portretu pedzla Horowitza.
Z ulga informowal Bukowskiego o pomy$lnym zakonczeniu staran o jego
pozyskanie. W licie odnajdujemy istotne szczegdély o inwentaryzator-
skim charakterze opisu portretu:

Portret rysowany przez Horowitza juz nadszedl. Wia$nie wezoraj udato mi sie
obi¢ rame. Poniewaz portret nadestany zostat bez ramy, zdawato mi sie, ze najtansza
rama bedzie pluszowa. Tak tez zrobitem (za zezwoleniem Kustosza). KupiliSmy z zona
4 metry pluszu po 3 fr. 80 ctm i obili§my nim zwyczajna rame sosnowa. Wyglada to,
o ile sie znam, doskonale. Portret jest prze$liczny. Rysowany weglem na ptétnie i po-
kryty szerlakiem. Nalezy mu sie szktlo, ale to szklo bedzie duzo kosztowa¢ (portret ma
1,95 metra wysokosci i 1 % szeroko$ci), totez sadze, ze dopiero latem panowie osadza,
czy nalezy takie szklo nabywaé, czy nie. Portret ten zajmuje Srodek nowo zbudowanej
$cianki, ma bowiem cien z prawej strony, totez tylko na tej stronie sta¢ moze, aby nie

stal cieniem pod $wiatlo. Nie jest weale za wielki na 6w pokoik 6.

Zeromski dazyt do tego, aby obraz byt wlasciwie eksponowany w or-
ganizowanym pokoju poety. Jego opinie natrafialy jednak na powtarzaja-
ce sie wcigz sprzeciwy ze strony kustosza Ruzyckiego. Argumenty pisa-
rza miaty jednak charakter merytoryczny. O muzealnym wyczuciu pisa-
rza §wiadczy¢ moze fragment listu do Bukowskiego, w ktérym wytuszcza
swoje racje odno$nie tej kwestii:

Szczerze wdzieczny jestem Szanownemu Panu za dolaczenie kartki p. Ruzy-
ckiego, gdyz moge sprostowa¢ dwa wyrazone w nim kiamstwa. Portret A. Mickiewi-
cza rysowany przez Horowitza nie tylko nie jest ,nadnaturalnej” wielkosci, ale jest
mniej niz naturalnej wielko$ci. Figura na owym portrecie ma 1 metr 73 cm wysoko-
$ci, podezas gdy mojej figury wysoko$¢ stanowi 1 metr 84 cm, a swojej figury nie moge
uwazac za nadnaturalng. Caty portret z ttem ma 1 metr 95 ecm wysoko$ci, a pokéj ma
wysokos$ci 2 metry 60 ctmetréw. Wraz z rama portret zajmie na $cianie taka prze-
strzen na wysoko$¢, ze od ramy do sufitu pozostanie przestrzeni blisko p6t metra. Jak
Szanownemu Panu wczoraj opisalem, portret jest rysowany weglem czarnym bardzo
subtelnie i nikto. Gdyby go powiesi¢ miedzy wyraznymi twarzami portretéw olej-
nych, zniklby zupetnie. Co wiecej - w portrecie tym wykonczona jest z mistrzostwem
tylko sama twarz, bo buty na przykiad sa ledwo naszkicowane, totez portret 6w za-
wsze, gdziekolwiek by stal, tak wedlug mnie powinien by¢ umieszczony, azeby twarz
znajdowata sie na poziomie linii wzroku widza. Gdyby go powiesi¢ wysoko, to widz
dostrzegatby tylko i przede wszystkim ledwie pobiezne obrysowane nogi, a twarz gi-
nelaby dla wzroku. Na mdj rozum - portret ten nigdzie piekniej, lepiej, w lepszym

$wietle nie bedzie umieszczony, jak w pokoju Mickiewicza”.

Do pokoju Wieszcza planowany byt jeszcze jeden malarski wize-
runek poety. Gdy w 1892 r. Zeromski byt w Monachium i uczestniczyt
w ,wieczorze Grottgerowskim” zorganizowanym przez dzialajgce tam
Towarzystwo Studentéw Polakéw — malarzy z tamtejszej Akademii, upa-
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8 |bidem, list nr 126, s. 182, 183.

9 Ibidem, list nr 142, s. 260; nr 154,
s. 315.

10 Biblioteka Narodowa (BN), Listy Win-
centego Trojanowskiego do Stefana Ze-
romskiego, sygn. rkps., akc. 17218/40,
teczka Tot-Wa; ,szkic projektu na

urne dla serca Tadeusza Kosciuszki
Wincenty Trojanowski Paryz [18]95”;
rys. piérkiem, biaty papier ze znakiem
wodnym, 21,5 x 17,1; bilet wizytowy:
9,5 x 6; druk: Wincenty Trojanowki /
Dziekan Wydziatu Humanistycznego /
Wol. Wszech. Polskiej / Marszatkowska
66. Urna wykonana z brazu wedtug
projektu Trojanowskiego znajduje sie
obecnie w Muzeum Tadeusza Ko$ciuszki
w Solurze w Szwajcarii. W Rapperswilu
eksponowana byta do 1927 r., po czym
wywieziono ja wraz z cato$cia zbioréw
do Warszawy. W 1935 r. powrdcita do
Szwajcarii jako dar dla nowo otwartego
Muzeum KosSciuszki w Solurze (il. 6); fot.
urny w internecie: http://fotoforum.ga-
zeta.pl/a/28137.html.

1 Listy 1893-1896, list nr 160, s. 340~
342.

trzyl tam portret Mickiewicza autorstwa Stanistawa Radziejowskiego.
W jego opinii byt to bardzo dobry wizerunek Wieszcza w ujeciu en pied.
Starania o 6w obraz odkrywaja jednocze$nie atmosfere, jaka panowata
w artystycznych §rodowiskach polskiej emigracji w Monachium. W liscie
do Bukowskiego pisal, ze zabiegi o portret Radziejowskiego zakonczy-
ly sie niepowodzeniem?. Bylo to rezultatem konfliktu, jaki panowat we
wspomnianym Towarzystwie. Cze$é tego $rodowiska, ktéra Zeromski
okre$lat ,, kosmopolitami”, sprzyjala sprawie przekazania portretu. Nato-
miast antagonis$ci ,,kosmopolitéw”, w liscie okreslani ,,patriotami”, zaj-
mowali odmienne stanowisko. Po kilku latach, w 1899 r., obraz w koncu
ofiarowano do Rapperswilu.

Nadzwyczaj treSciwie i bogato wypetnil pokdj ,,przyjaciét Polski”,
ktéry znalazl sie na trzecim pietrze, naprzeciw pokoju Mickiewicza
[il. 3]. Zgromadzil tam dokumenty i pamigtki po wybitnych cudzoziem-
cach - rzecznikach polskich spraw niepodlegto$ciowych. Zachowany
rysunek pokazuje kilka pozioméw ekspozycyjnych na dwoéch §cianach
sali. Przewidzial tam takze miejsce na tzw. ,,adres angielski” — dokument
z podpisami stu tysiecy Anglikéw wystany z Birmingham w pazdzier-
niku 1832 r. do hrabiego Wtadystawa Broel-Platera, fundatora muzeum,
jako wyraz hotdu dla walczgcej o niepodlegtosé Polski. Rysunek z projek-
tem ramy na 6w ,,adres” znajduje sie obok planu ,,pokoju przyjaciol”.

Muzealniczg pasje Zeromskiego wida¢ w sprawie przygotowan do
zorganizowania w Rapperswilu mauzoleum na serce Tadeusza Ko$ciusz-
ki. Muzeum otrzymalo je w 1895 r. w darze od cérek Emilii z Zeltneréw
Morsini, chrzestnej cérki Ko$ciuszki. Pisarz negatywnie odnosit sie do
miejsca na ten dar, ktore przygotowywat kustosz Ruzycki. W jego opinii
dob6r materialéw do wystroju i eksponaty, ktére miaty tam byé wysta-
wione, nie licowaly z powaga miejsca. Ponadto, w liScie do Bukowskiego
zwracal uwage, ze mauzoleum Ko§ciuszki nie powinno mieé¢ charakteru
religijnego. Podkres$lal, ze Muzeum w Rapperswilu nie jest instytucjg
religijng i nie powinno tam sie tworzy¢ miejsca kultu®. Stanowisko to
pisarz wyrazit, sprzeciwiajac sie idei Ruzyckiego, ktéry wiasng aranzacjg
nadal mauzoleum charakter religijny. W sprawach projektu mauzoleum
prowadzit korespondencje z architektem Stanistawem Noakowskim oraz
Bronistawem Gembarzewskim. Duzg uwage pisarz po$wiecit projektowi
urny na serce KoS$ciuszki, ktéry wykonat rzezbiarz Wincenty Trojanow-
ski. W korespondencji tego artysty do Zeromskiego zachowat sie projekt
urny z 1895 r. 1%, Sprawe zainicjowal Bukowski, przesylajac pisarzowi za-
pewne 6w rysunek ,wazy porfirowej czyli urny”. Przedstawia tradycyjny
ksztalt urny - naczynia zwigzanego z kultem zmartych [il. 5]. Frontal-
nie, na jej brzuscu twoérca zaprojektowal owalne wyobrazenie Naczelnika
z gébrnym napisem ,,Resurge Polonia!”, odstaniane draperig przez posta¢
uskrzydlonego mtodzienca z tragba. Po drugiej stronie Wodza, nizej na co-
kole jest orzel z uniesionymi skrzydtami. Wiosna 1896 r. Zeromski spotkat
sie z Trojanowskim w Rapperswilu!l. Sugerowal mu, wbrew pomysiom
Ruzyckiego, ze naczynie z sercem KoSciuszki winno by¢ w urnie i jako
cato$¢ eksponowane w specjalnej niszy Mauzoleum, a nie, jak planowat
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il. 5 Projekt urny Wincentego Trojanowskiego, 1895 r, rysunek piérkiem, biaty papier ze znakiem wodnym, 21,5 x 17,1;

BN, Listy Wincentego Trojanowskiego do Stefana Zeromskiego, sygn. rkps., akc. 17218/40, teczka Tot-Wa
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il. 6 Urna z sercem Tadeusza Kos-
ciuszki, wedtug projektu Wincentego
Trojanowskiego, braz, Muzeum Tade-
usza KoSciuszki w Solurze, http: foto-
forum.gazeta.pl/a/28137.html.

12 |bidem, list nr 132, s. 210.

kustosz, wmurowane w calo$ci w Sciane. Z aranzacjga pokoju bohatera
spod Ractawic wigze sie jeszcze jeden z rysunkéw pisarza. Przedstawia
cokot (,,stupek”) do rzezby Juliusza Wojciecha Beltowskiego Kopiec Kos-
ciuszki [il. 4]'2. W licie Zeromski bardzo krytycznie odnosit sie do spo-
sobu wyeksponowania rzezby Beltowskiego. Razit go nieproporcjonalny
do catosci , kwadratowy stup” (ozn. A), na ktérym ustawiono drewniang,
czarno malowanag, obrotowa (!) podstawke (C), a na niej terakotowa rzezbe
w szklanym, cylindrycznym kloszu (D).

Istotne znaczenie dla Muzeum miaty kontakty ze wspomnianym
juz Bronistawem Gembarzewskim, z ktérym Zeromski spotkal sie u sie-
bie w mieszkaniu latem 1895 r. Gembarzewski byt wéwczas absolwen-
tem Akademii Petersburskiej i udawal sie na dalsze studia malarskie
do Paryza. Mlody artysta podarowat Muzeum zbiér polskich munduréw
i elementéw umundurowania oraz akwarele przedstawiajace ubiory



wojsk polskich. Dla Zeromskiego niezwykle wazne byly uwagi Gemba-
rzewskiego odno$nie rapperswilskiej kolekcji munduréw. Potwierdzaty
one brak kwalifikacji kustosza Ruzyckiego. Gembarzewski wskazat, ze
w tym zbiorze sg pomieszane — dowolnie dopasowane - szlify, odznacze-
nia, guziki, bron, co czynilo kolekcje bezwarto$ciowa 2.

Latem 1896 r. Zeromski, nie moggc juz diuzej znie$é sytuacji panujg-
cej w Muzeum, zrezygnowat z pracy w Rapperswilu. Jeszcze w ostatnich
tygodniach wnioskowal o powolanie komisji do zbadania spraw stosun-
kéw wewnagtrz muzeum. Na prézno informowat o panujgcym w placéwce
nietadzie, nieprawidtowoS$ciach, podrabianiu starozytnos$ci. Jednoczes-
nie konstruktywnie proponowat nowa koncepcje zarzadzania muzeum.
Polegala ona na przejrzystej i skromnej obsadzie kadrowej: kustosz na
czele, dwoch jego pomocnikéw i jeden bibliotekarz. Przedstawil takze
czytelny projekt urzgdzenia sal: sala krélow, poetéow i artystow, zbioréw
obcych i sala rekopiséw. Do tych spraw musiat jednak powrécié jeszcze
w 1911 r., gdy Rada Muzeum powotlala go przed komisje, by zlozyt wyjas-
nienia z czaséw bytno$ci w Rapperswilu .

Muzealne do$wiadczenia pisarza skutkowaly kontaktami ze $ro-
dowiskiem polskich historykéw sztuki. Najwczes$niej w korespondencji
pojawia sie postaé¢ Jana Boloza-Antoniewicza. Zeromski znat jego Kata-
log ilustrowany sztuki polskiej od r. 1764-1886 i zabiegal w wydawnictwie
Gebethnera o przystanie tej publikacji do muzeum **. Ponadto sprawa po-
zyskania dla zbioréw portretu Mickiewicza pedzla Horowitza takze zwia-
zana byta z osobg Boloza-Antoniewicza. Pisarz korespondowat z uczonym
i od niego uzyskat adres malarza oraz szczeg6ly dotyczace biografii arty-
sty. W konteks$cie spotkania Zeromskiego z malarzem Bolestawem Rusie-
ckim, ktérego oprowadzat po muzeum w pazdzierniku 1894 r., pojawia sie
nazwisko Wiadystawa Luuszczkiewicza (1828-1900), 6wczesnego dyrektora
Muzeum Narodowego w Krakowie. Z listu do Bukowskiego odczytujemy
stosunek krakowskiego Srodowiska Stanczykow i samego Yuszczkiewi-
cza do rapperswilskiego muzeum. Zeromski pisze, ze w rozmowie Ru-
siecki byl ,,okropnie Zle uprzedzony o Rapperswilu przez Yuszczkiewi-
cza i Stanczykow” 16, Z tym $rodowiskiem byt zwigzany Jerzy Mycielski,
ktorego pisarz uwazat za bardzo dobrego znawce malarstwa. Jego osoba
pojawila sie w okoliczno$ciach, gdy Zeromski informowal Bukowskiego
o wyslaniu mu ,,stanczykowskiego” ,,Przegladu Polskiego” z publikacja
Mycielskiego pt. Malarstwo w Polsce od r. 1764 do r. 1887Y. W 1911 r., pi-
szac z Paryza do Zygmunta Wasilewskiego m.in. o wlasnej inicjatywie
zatozenia w Krakowie Towarzystwa Przyjaciét Rapperswilu, dzielil sie
informacja, ze wéréd kandydatéw na prezesa organizacji proponowano
takze profesora Jerzego Mycielskiego!®. Dalszy cigg spraw rapperswil-
skich, dotyczgcych sktadania wyjasnien przez Zeromskiego przed wspo-
mniang wcze$niej komisja, to kontakty pisarza z Feliksem Kopera, od
1901 r. dyrektorem Muzeum Narodowego w Krakowie. Kopera, podobnie
jak weczesniej Luszezkiewicz, negatywnie ocenial dzialalno§¢ Muzeum
pod rzadami kustosza Ruzyckiego. Wezwal Zeromskiego na zebranie
Komisji powolanej przez Rade Muzeum, przed ktéra pézniej zlozyt wy-
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13 |bidem, list nr 142, s. 258-259.

14 St. Zeromski, Listy 1905-1912, oprac.
Z. ). Adamczyk, [w:] Stefan Zeromski,
Pisma zebrane, t. 37, pod red. Z. Golin-
skiego, Warszawa 2006, passim.

15 Listy 1893-1896, list nr 99, s. 80.
16 |pbidem, list nr 100, s. 85.

7 Ibidem, list nr 120, s. 157, 158.

18 Listy 1905-1912, list 592, s. 388.
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19 |bidem, list 574, s. 342; tzw. broszura
Stanistawa Szpotanskiego to zbiér ob-
szernych zarzutéw wobec Ruzyckiego
pt.: Sprawa rapperswilska. Gtosy Stefana
Zeromskiego, b. bibliotekarza Muzeum
Narodowego Polskiego w Rapperswilu,
Dra Feliksa Kopery, dyrektora Muzeum
Narodowego w Krakowie i Wtadystawa
Kryszewskiego, b. pomocnika bibliote-
karza Muzeum Narodowego Polskiego
w Rapperswilu, z wstepem Stanistawa
Szpotanskiego, cztonka korespondenta
Muzeum Narodowego Polskiego w Rap-
perswilu opublikowany w czasopi$mie
JSwiat” (cyt. za Z. J. Adamczyk).

20 St, Zeromski, Listy 1897-1904, oprac.
Z. ). Adamczyk, [w:] Stefan Zeromski,
Pisma zebrane, t. 36, pod red. Z. Golin-
skiego, Warszawa 2003, list nr 379 z 11
listopada 1904 r., s. 316, 317; BN, Listy
Witadystawa tozifiskiego do Stefana Ze-
romskiego, sygn. rkps., akc. 17218/22,
teczka Lor-t, biaty arkusz papieru
czerpanego, skt. na pot, tekst na 1 str.,
czarny atrament, 22,9 x 14,4.

21 BN, Listy Zygmunta Batowskiego do
Stefana Zeromskiego, sygn. rkps., akc.
17218/2, teczka Bat-Bo, biaty, firmowy
arkusz ,Biblioteka Uniwersytecka w War-
szawie”, tekst na 1 str., mps, 27,7 x 21,3.

22 BN, Listy Bronistawa Gembarzewskie-
go do Stefana Zeromskiego, sygn. rkps.,
akc. 17218/10, teczka Ga-Gie, biaty pa-
pier ze znakiem wodnym, tekst na 1 str.,
mps, 29 x 22,5.

2 BN, Listy Zofii Ameisenowej do Ste-
fana Zeromskiego, sygn. rkps.,akac.
17218/1, teczka A-Bar, list na 2 stro-
nach, kremowy arkusz papieru, 31 x 21.

jasnienia dotyczace zarzutéw stawianych zarzadowi Muzeum. Kopera
w tzw. broszurze Szpotanskiego na podstawie osobistych do$wiadczen,
jakie spotkatly go w czasie pobytu w Rapperswilu, pisat:

Prosze wyobrazi¢ sobie, co pomy$li sobie o naszej nauce historyk sztuki
zwabiony np. nazwiskiem Stwosza, je$li do Muzeum przyjdzie i pokaza mu ta-
bakierke roboty Wita Stwosza. Znakomity uczony niemiecki Henryk Wolfflin
wybieral sie do Rapperswilu dlatego, aby dzieto Stwosza zobaczy¢, prosze so-
bie przedstawi¢, jakiego wyobrazenia ten cztowiek nabral o polskiej nauce, gdy
mu pokazano tabakierke z nieudolnymi ptaskorzeZbami i napisem na wierzchu
WIT STWOSZ. Te tabakierke mnie pokazywal takze kustosz Muzeum i poka-
zywal mi fajke o zwyklym motywie renesansowym, jakimi dzisiejsze fabryki
sie postuguja, i twierdzil, ze to jest fajka Batorego. A kiedy, sadzac, ze zartu-
je, uSmiechnalem sie, kustosz ostro mi odpowiedzial: ,to nie sa zarty, tu byt
Wegier, ktéry oSwiadczy! mi, ze zna wspblczesny portret Batorego z podobna
fajka”. Oto inteligencja urzednika, ktéremu oddano w opieke dzieta geniuszu

naszego narodu .

W tle kontaktéw z historykami sztuki ujawniajg sie zainteresowania
pisarza biezacymi publikacjami dotyczacymi tej dyscypliny naukowej.
Juz weze$niej pokazata to korespondencja z Janem Botozem-Antoniewi-
czem i Jerzym Mycielskim. W okresie gdy Zeromski pracowal w Biblio-
tece Publicznej w Zakopanem, gromadzil takze najnowsze opracowania
z dziejéw sztuki. Kwestie te odnajdujemy w korespondencji ze lwowskim
historykiem sztuki Wiadystawem ¥oziniskim (1843-1913)2°. W momencie
gdy zakopianska biblioteka byla w fazie powstawania, na prosbe pisa-
rza Lozinski wystat swoje najnowsze publikacje. W ostatnich latach zycia
z pisarzem kontaktowali sie jeszcze prof. Zygmunt Batowski i dr Zofia
Ameisenowa. Z listu Batowskiego do Zeromskiego, pisanego z poczat-
kiem 1924 r., wynika, ze uczony, ktéry byt takze kierownikiem Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego, informowat pisarza o wspélpracy uczelni
z Konradem Czarnockim, sekretarzem Ambasady Polskiej w Sztokhol-
mie. Wiadomo, ze Czarnocki bardzo aktywnie w tym czasie dzialat na
rzecz przyznania Zeromskiemu literackiej nagrody Nobla. Batowski pi-
sal o zastugach Czarnockiego dla Biblioteki, ktéra dzieki jego mozliwo$-
ciom otrzymywata wydawnictwa ze szwedzkich instytucji naukowych?2!.
Podobng kwestie odnajdujemy w liScie wspomnianego weczeéniej, jeszcze
w rapperswilskim okresie, pisarza Bronistawa Gembarzewskiego. Juz
jako dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie, z poczatkiem 1924 r.,
awiec podobnie jak Zygmunt Batowski, informowal Zeromskiego o zastu-
gach Konrada Czarnockiego dla warszawskiego Muzeum??. Rok p6zniej,
w lipcu 1925 r., Zofia Ameisenowa (1897-1967), pracujaca wéwezas w Gabi-
necie Rycin Biblioteki Jagiellonskiej, swoim listem do pisarza poSredni-
czyla miedzy redakcja miesiecznika , L'Europe” a Zeromskim, ktéremu
proponowatla napisanie tekstu do numeru pisma poswieconego Romain
Rollandowi?®. Nie sg znane dalsze losy tej korespondencji. Wiadomo, ze
od maja tego roku pisarz powaznie chorowat i zmart 20 listopada.

Zeromski dat sie pozna¢ w Rapperswilu jako racjonalnie i prag-



matycznie dziatajacy muzealnik. Mial duze wyczucie dotyczace sposo-
béw organizacji ekspozycji z jej logika i czytelnoS$cig, dziatajgc w dosé
trudnych warunkach lokalowych i dysponujac bardzo zréznicowanymi
eksponatami. Z zaangazowaniem, a niekiedy emocjonalnie podchodzit
do kompromitujgcych muzeum dziatan zarzadu placéwki. Jego rozterki
znajdowaly oparcie i uznanie w ocenach wybitnych 6wczesnych history-
kéw sztuki i muzeologéw. Sprawa ,,rapperswilska” byta mu zawsze bar-
dzo bliska. Po latach, gdy wyjechat ze Szwajcarii, ukazata sie w 1912 r.
jego obszerna broszura O przysztosé Rapperswilu, w ktérej Autora po-
znajemy jako znawce problematyki muzealnej. Jego projekty organiza-
cji szwajcarskiej placéwki kompleksowo uwzglednialy takie kwestie jak
charakter i tematyka zbioréw czy warunki lokalowe obiektu. Juz wtedy
widzial rapperswilskie muzeum jako nowoczesng instytucje o walorach
naukowo-dydaktycznych. Wizja ta wielokrotnie wracata jako epizody
w jego dziele literackim.

dr Piotr Rosinski

Historyk sztuki, adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego
Jana Kochanowskiego w Kielcach. Badania autora koncentruja sie na problemach dotyczacych
odbioru sztuk pieknych przez pisarzy przetomu XIX i XX wieku.

Summary
PIOTR ROSINSKI / Zeromski as a museum professional

The biography and oeuvre of Stefan Zeromski are the important areas of art
historian research. The text refers to the writer’s short period of life between the
years 1892-1896, when he was bound to the Polish National Museum in Rapperswil
as a librarian. In regard to the preserved correspondence between Zeromski and
the milieu of art historians and museum professionals of that time we receive
a fragmentary image of the problems of Polish museum science on emigration
at the end of the 19*" century. The writer fulfilled actively the main goal of the
Rapperswil museum activity. He used to collect and describe the souvenirs related
to Polish emigration. He also used to design and arrange exposition rooms. His
concepts of arranging the Swiss centre took the character, the collection topic
and the facilities of the estate into consideration. He was an author of museum
catalogues on Adam Mickiewicz or Tadeusz Ko$ciuszko’s collections among
others. His activity as a museum professional was highly ranked by splendid art
connoisseurs and museologists. Despite numerous obstacles he was emotionally
engaged and bound to the Rapperswil museum. He perceived it as a modern
institution of scientific and didactic values. He also accentuated this vision in his
literary work.

Piotr Rosinski / Zeromski jako muzealnik

155/



