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AUS THURINGEN

Joanna Lubos-Koziet

Z najnowszych badan nad krasnoludkami

Riidiger Helmboldt, Bunte Zwerge aus Thiiringen. Ein Beitrag zur Kulturgeschichte
der (Garten)Zwerge, Thiiringer Freilichtmuseum Hohenfelden, Hohenfelden 2009

Kflasnoludek ogrodowy jest fenomenem kojarzo-
ym przede wszystkim z kulturg krajéw niemie-
ckojezycznych. To nasi zachodni sasiedzi w konicu
XIX stulecia ,wynalezli” ceramiczne krasnale ogro-
dowe i zapoczatkowali ich seryjne wytwarzanie. To
w niemieckich ogrodach krasnoludki (ceramiczne
badZ cze$ciej odlane z tworzywa sztucznego) sa do
dzi$ licznie reprezentowane. Jednak od kiedy w latach
90. XX wieku niemieckich amatoréw figurek ogrodo-
wych zaopartywac¢ zaczeli polscy wytwoércy z nowo
postajacego ,,zaglebia krasnoludkowego” w okolicach
Nowej Soli, réwniez i nasz kraj wpisuje sie w histo-

rie krasnala ogrodowego. Nowosolskie krasnoludKi,
poczatkowo traktowane czysto merkantylnie, ostat-
nimi czasy zaczynaja, co ciekawe, odgrywac role nie-
jako kulturotworcza albo przynajmniej promocyjna:
traktowane sg jako specjalno$¢ miasta i regionu, a ich
upamietnieniu i popularyzacji stuzy otwarty w 2008
roku w Nowej Soli Park Krasnala (zwany tez Muzeum
Krasnala). Nowa S6l nie ma jednak w Polsce monopo-
Iu na krasnoludkowg promocje. Takze we Wroctawiu
od kilku lat przypisuje sie krasoludkom role nowego
symbolu miasta. Wroctawskie skrzaty sa wprawdzie
inne, bardziej ,,artystyczne”; majg sie nam kojarzyc¢
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z dziedzictwem Pomaranczowej Alternatywy badz
ewentualnie z krasnalem Halabalg Jana Brzechwy,
a nie z tradycja seryjnie wytwarzanej rzezby ogrodo-
wej. Jednak w istocie, zapewne wbrew intencjom po-
mystodawcéw, nie sg az tak odlegte od swych niemie-
ckich protoplastow, bo przeciez Gartenzwergi w zto-
tym okresie swojego rozwoju bywaty takze ustawiane
w miejskich przestrzeniach publicznych.
Zagadnienie ,krasnoludek a sprawa polska” ry-
suje sie wiec jako nieblahy temat. Zanim jednak te-
mat ten stanie sie przedmiotem osobnych studiéw,
chciatabym polskim mito$nikom krasnali przyblizy¢
nowo wydane niemieckie opracowanie dotyczace wy-
twarzania krasnoludkéw ogrodowych w Turyngii.
Warsztaty ceramiczne Turyngii stanowily najwaz-
niejsze centrum produkeji glinianych krasnoludkéw
ogrodowych w Niemczech. Po$wiecona stuletniej
dziatalno$ci tychze warsztatow praca Ridigera Helm-
boldta Bunte Zwerge aus Thiiringen. Ein Beitrag zur
Kulturgeschichte der (Garten)Zwerge prezentuje wiec
niezwykle wazny wycinek z dziejéow krasnoludka
ogrodowego. Ksigzka ta wpisuje sie w stosunkowo
duzg grupe publikacji dotyczacych krasnali ogrodo-
wych, wprowadzajgc jednak do owego krasnoludko-
wego pisarstwa zdecydowanie nowa jako$¢'. Po raz
pierwszy bowiem otrzymujemy obszerne, oparte na
wnikliwych studiach, naukowe opracowanie tytu-
fowego zagadnienia. Autor wykorzystuje rozliczne
zrodta pisane i ikonograficzne, np. reklamy prasowe,
ilustrowane katalogi z ofertami firm, korespondencje
handlowa, archiwalne fotografie warsztatéw. Repro-
dukcje tych czesto fascynujacych materiatéw archi-
walnych, wraz z licznymi wspoélczesnymi fotografia-
mi figurek krasnali (tak zabytkowych, jak i nowych),
sktadajg sie na przebogaty materiat ilustracyjny,
dzieki ktéremu ksigzka Riidigera Helmboldta jest
zar6wno $wietnie egzemplifikowanym opracowaniem
naukowym, jak i publikacja atrakcyjna dla szersze-
go grona odbiorcéw. Praca dzieli sie na dwie cze$ci:
cze$¢ pierwsza zawiera syntetyczne rozdzialy proble-
mowe (s. 7-120), za§ druga z nich to obszerny katalog
turyngskich producentéw krasnoludkéw, stanowigcy

faktograficzna podstawe catej ksigzki (s. 121-309).

Gléwnym tematem ksiazki sg seryjnie wytwarza-
ne turyngskie krasnoludki stuzace do dekoracji ogro-
déw. Jednak, jak wskazuje uzyty w tytule szczegdlny
zapis ,,(Garten)Zwerge”, autor po§wieca nieco uwagi
takze krasnalom ,nieogrodowym”, ktérych historia
zaczyna sie duzo weze$niej. I tak ksigzke otwiera roz-
dziat zatytulowany ,Vom Reich der thiiringer Zwer-
ge”, w ktérym autor m.in. przypomina o obecno$ci
postaci krasnoludkéw w mitach, basniach i poda-
niach ludowych, wzmiankuje pojawiajgce sie w daw-
nych wiekach zainteresowanie ,,zywymi wzorcami”
krasnoludkéw, a wiec dworskimi karzetkami czy
niskorostymi gérnikami, oraz - przede wszytskim
- prezentuje liczne przykiady przedstawien krasnali
w malarstwie, grafice, rzezbie, ilustracji ksigzkowej,
karykaturze, reklamie, na plakatach czy na pocztéw-
kach z terenu Turyngii. Otrzymujemy tym samym
niezwykle ciekawe male studium ikonograficzne
dotyczace wystepowania postaci krasnala w sztuce
i popularnej grafice. Zauwazy¢ jednak trzeba, ze tyl-
ko cze$¢ z owych licznie zgromadzonych przez auto-
ra przedstawien to dzieta dawne, ktére przywotywac
mozna w Kontek$cie genezy krasnali ogrodowych,
natomiast wiekszo$¢ to prace pdzniejsze, powstajace
réwnolegle z krasnoludkowa produkcja warsztatow
ceramicznych, czy raczej pod jej wplywem. Wydaje
sie, iz stosowniejszym miejscem na zaprezentowanie
tego materiatu bytby koniec ksigzki, tym bardziej iz
tam takze zamieszczone zostaly krétkie rozdziaty
dotyczace figurek krasnoludkéw wytwarzanych z in-
nych materialéw - z porcelany oraz z papier méaché,
tworzyw sztucznych czy szkta.

Przechodzac do zasadniczego tematu ksigzki,
a wiec krasnoludkéw ogrodowych wytwarzanych
z gliny, autor pisze m.in. o poczatkach wytwoérczosci
ceramicznej w Turyngii. Podkre$la, ze faza poprze-
dzajaca produkcje krasnoludkéw bylo wytwarzanie
z gliny gléwek i figurek zwierzecych, a wiec tzw.
,JTierkopferei”. Warsztaty parajace sie tego typu wy-
tworezo$cig powstawaly w Turyngii od potowy wieku
XIX, aich gléwnym skupiskiem stata sie miejscowo$¢

! Krasnoludki to wdzieczny temat, podejmowany przez licznych autoréw, gléwnie jednak w pracach o charakterze popularnym czy popularnonaukowym,
czesto utrzymanych w tonie zartobliwym. Mozna tu wymieni¢ dla przyktadu ksiazki takie jak: Fritz Friedmann, Zipfel auf! Alles iiber Gartenzwerge,
Schaffhausen 1994; Etta Bengen, Die grofSe Welt der Gartenzwerge: Ein historischer Riickblick. Mythen. Herkunft, Traditionen, Suderbug-Hosseringen 2001;
tejze, Lexikon der Gartenzwerge, Kéln 2007. W ostatnich latach takze czescy autorzy wlaczyli sie do badan nad krasnoludkami, przypominajac o drugim
(po miejscowosciach Turyngii) najwazniejszym osrodku produkcji ceramicznych krasnoludkéw, Usti nad Labem: Vaclav Cilek, Jan Némec, Skryté poklady
ustecké terakoty. Historie keramické vyroby v severozdpadanich Cechdch v 19. a 20. stoleti se zamétenim na firmu Johann Maresch z Usti nad Labem a jeji produkci
trpaslikii, (=Memorabilia ustensis, 6), Ustinad Labem 2004; Trpaslik v evropské kulture, Sbornik ptispévki z konference potadané ve dnech 16. - 18. ¢ervna

2004, Usti nad Labem 2005.



Gréfenrodaijej okolice. Zastanawiajgc sie nad poczat-
kami produkcji krasnali, autor odbiera jednak palme
pierwszenstwa Grafenrodzie, do tej pory zgodnie wy-
mienianej w licznych publikacjach jako miejsce naro-
dzin krasnoludka ogrodowego. Okazuje sie bowiem,
ze pierwsze jednoznaczne §wiadectwa potwierdzajgce
wytwarzanie krasnoludkéw w Grafenrodzie i general-
nie w Turyngii pochodza dopiero z poczatku lat 90.
XIX wieku (dotycza firm Lindner z Walterhausen oraz
Dornheim, Koch & Fischer z Grifenrody). Najpraw-
dopodobniej weze$niej niz w Turyngii rozpoczeto pro-
dukcje krasnali w Usti nad Labem (6wczesnym Aus-
sig). Czescy autorzy twierdza, iz ustecka wytwornie
Johanna Marescha pierwsze krasnoludki opuszczaty
juz w poczatku lat 80. XIX wieku, jednak nie przed-
stawiajg bezposrednich dowodéw na tak wezesne da-
towanie. W rezultacie najwcze$niejsze obecnie znane
bezsporne §wiadectwo dokumentujgce produkcje
krasnali, a mianowicie odnaleziona niedawno rekla-
ma pochodzgca z 1885 roku, dotyczy wytwoérni niena-
lezacej ani do turyngskiego, ani usteckiego §rodowi-
ska - firmy Seeger (znanej tez jako Etruria) z Neuwe-
dell-Seegerhall w Brandenburgii. Ten fakt ma i dla
nas, Polakéw, donioste znaczenie, gdyz Neuwedell,
o czym Rudiger Helmboldt nie pisze, to dzisiejsze
polskie Drawno - miasteczko lezace w wojewddztwie
zachodniopomorskim?,

Z analizy pierwszych reklam krasnoludkéw ogro-
dowych wynika i inna interesujgca kwestia, zwigzana
Z nazwa uzywang na okreslenie tychze figurek. Otéz
okazuje sie, ze wczesne zrédia operuja wytacznie na-
zwa ,,Gnome” (gnomy), a nie ,,Gartenzwerge”. To dru-
gie okreSlenie, dzi$ tak popularne, weszlo do uzycia,
zdaniem Riidigera Helmboldta, dopiero po polowie lat
20. XX wieku i do§¢ diugo jeszcze wspdlistniato z po-
jeciem ,,Gnome”, przez niektére firmy stosowanym
w reklamach az do II wojny $§wiatowej?.

Mimo iz - whrew diugo podtrzymywanej tradycji
- Grafenroda prawdopodobnie nie byta kolebka kras-
noludkéw ogrodowych, to jednak warsztaty dziataja-
ce w tejze miejscowosci, jak rowniez w pobliskim I1-
menau, w Waltershausen oraz w ich okolicach, bardzo
szybko staly sie najwazniejszym o$rodkiem produk-
cji krasnali na ziemiach niemieckich. Autor opisuje
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zloty okres tejze produkcji, przypadajacy na lata od
przetomu wiekéw do wybuchu I wojny Swiatowej,
kiedy to warsztaty turyngskie obecne byly na nie-
mieckim i europejskim rynku z niezwykle bogatym
asortymentem modeli krasnoludkéw, jednocze$nie
zachowujgc wysoki poziom wykonawstwa. To wiasnie
wtedy ugruntowana zostala miedzynarodowa stawa
niemieckiego ,,przemystu krasnoludkowego”. Pierw-
sza wojna §wiatowa oraz kryzys gospodarczy lat 20.
XX wieku przerwaly 6w okres rozkwitu, jednak nie
zniszezyly turyngskiej wytworczo$ci ceramicznej cat-
kowicie. Tak wiec produkcja krasnoludkéw byta kon-
tynuowana takze w okresie miedzywojennym, a na-
wet (W zmienionych i ograniczonych ramach) po II
wojnie $wiatowej i powstaniu NRD. Tym p6zZniejszym
etapom w historii turyngskiej branzy krasnoludkowej
autor rowniez po§wieca uwage, piszgc m.in. o dziatal-
nos$ci upanstwowionych i potgczonych w kombinaty
wartsztatéw za czaséw komunizmu. Wéwcezas to kras-
noludki ogrodowe, oficjalnie traktowane jako relikt
mieszczansko-kapitalistycznej kultury, byly przede
wszystkim produktem eksportowym, dostarczajagcym
dewiz socjalistycznemu panstwu, za§ w samym NRD
stanowily poszukiwane i deficytowe dobro, dostepne
gléwnie na czarnym rynku.

Poza sama historig wytwarzania krasnali ogrodo-
wych autor podejmuje takze szereg innych zagadnien.
Osobno analizuje np. przeznaczenie i sposoby wyko-
rzystania krasnali ogrodowych, ktére w poczatkowej
fazie mialy zdobi¢ gtéwnie rozlegle parki czy ogrody
szlachty i bogatego mieszczanstwa, potem zas, stajac
sie coraz mniej elitarnym dobrem, masowo trafia¢
do ogrédkéw dziatkowych i przydomowych. Rozwa-
zania te nie sg jednak oparte na konkretnych Zr6d-
fach i majg nieco ogélnikowy charakter. W rozdziale
zatytutowanym ,,Zur Typiesierung von Thiiringer
Gartenzwergen” z kolei podjety zostat problem stypi-
zowania figurek krasnali i trwalo$ci wzorcéw przed-
stawieniowych wypracowanych w poczatkach dziata-
no$ci warsztatow turyngskich, co utrudnia datowanie
i atrybucje figurek. Dalej omawia autor takze uwa-
runkowania gospodarcze, spoteczne i technologiczne,
ktére wplywaly na rozwdj ceramicznej wytworczos$ci
figuralnej w Turyngii. Wnikliwie zaprezentowane zo-

2 0 tym, iz Drawno jest by¢ moze kolebka krasnoludkéw ogrodowych, wiedza juz jego wtadze: na stronach internetowych miasta prezentowany jest ar-
tykut ,Krasnale z Drawna”, ktérego autorzy, Andrzej Szutowicz i Marian Twardowski, powotlujac sie na publikacje z , Frankfurter Rundschau” z kwietnia
2006 r., informuja o odkryciu zwigzanym z krasnalami z firmy Seeger. Na stronie prezentowane sa tez fotografie zachowanych czesciowo zabudowan

wytwérni - http://www.drawno.pl/strony/71.dhtml [25.10.2009].

3 W jezyku angielskim krasnoludki ogrodowe do dzis okreslane s jako ,gnomes” lub ,,garden gnomes”.
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staly tez kwestie zwigzane z sytuacja rzemie§lnikow
i robotnikéw zatrudnianych przy produkeji krasno-
ludkéw. Autor rozwaza zaréwno przygotowanie za-
wodowe, jak i sytuacje socjalng owych, w wiekszo$ci
anonimowych, pracownikéw, m.in. ubolewajgc nad
losem ciezko pracujacych i zle optacanych dzieci i ko-
biet. Jedna z ciekawszych partii ksiazki jest rozdziat
po$wiecony zagadnieniom zwigzanym z materiatem
oraz technologia wytwarzania figurek krasnoludkéw.
Zostaly w nim szczegétowo opisane i zilustrowane
wszystkie etapy powstawania krasnali: pozyskanie
1 przygotowanie gliny, stworzenie glinianego modelu
i wykonanie na jego podstawie gipsowej formy (badz,
w przypadku rozbudowanych figurek, osobnych form
dla poszczegélnych czesci), nastepnie odlanie lub
odci$niecie figurki (badz jej cze$ci), zdjecie formy
(lub form) oraz ewentualny montaz i zespolenie po-
szczegdlnych fragmentéw krasnala, wygtadzenie po-
wierzchni i usuniecie niedoskonato$ci z jeszcze nie
catkiem utwardzonej figurki, suszenie, wypalanie
i wreszcie malowanie.

Ksigzka Rudigera Helmboldta nie jest jednorodna
pod wzgledem metodologicznym, co w duzej mierze
wynika z natury badanego przedmiotu. Krasnoludki
ogrodowe, ich produkcja i sprzedaz oraz fukcjonowa-
nie w kulturze to temat wymagajacy bez watpienia
interdyscyplinarnych studiéw. Autor, jako emeryto-
wany dyrektor skansenu w Hohenfelden (Thiiringer
Freilichtmuseum Hohenfelden) i badacz turyngskich
mebli ludowych, a zarazem doktor historii sztuki
i estetyki‘, w udany sposéb 1aczy rézne perspektywy
badawcze, czerpigc z tradycji badan etnograficznych
i badan nad kulturg materialng czy wprowadzajac
elementy historii ekonomicznej i spotecznej. Metody
historii sztuki wykorzystywane sg jednak w pracy
oszczednie, co powoduje pewien niedosyt. Ich ele-
menty obecne sg we wstepnych rozwazaniach po$wie-
conych tradycji przedstawiania postaci krasnoludkéw
w sztuce i popularnej grafice, a takze w rozsianych
w roznych cze$ciach ksigzki uwagach dotyczacych
typologii i ikonografii samych krasnali ogrodowych.
Tego drugiego watku autor jednak nie rozwija, pod-

kreslajac jedynie w osobnym rozdziale stypizowanie
figurek krasnoludkéw oraz trwato$§é i niezmienno§é
modeli, powielanych przez dziesieciolecia przez pro-
ducentéw. Wobec ,ponadczasowego” charakteru
produkcji warsztatow turyngskich metody historii
sztuki sg, zdaniem autora, zawodne, a typowe pytania
stawiane przez historykéw sztuki — o datowanie czy
autorstwo - pozostaja bez odpowiedzi: ,,Na uwage za-
stuguje to, ze raz ustalona podstawowa forma krasno-
ludka ogrodowego do dzi§ pozostaje niemal niezmie-
niona i dlatego tez produkt ten odznacza sie swego ro-
dzaju ponadczasowym charakterem. Ten stan rzeczy
utrudnia datowanie i wigzanie krasnali ogrodowych z
konkretna wytwoérnia, czy tym bardziej z okreslonym
modelarzem. Pod wzgledem typologicznyn, ikonogra-
ficznym, stylistycznym, materialowo-technologicz-
nym czy tez atrybucyjnym, nierzadko zawodzg wszyst-
kie tradycyjne metody, ktére powszechnie stosuje sie
do klasyfikacji sztuki i rzemiosta artystycznego.”?
W innym miejscu stwierdza autor, iz gliniane kras-
nale ogrodowe, zdobywajace popularno§é w dobie se-
cesji, pozostawaly ,wolne od wplywéw ducha czasu i
nurtéw artystycznych”¢. To do$¢ kategoryczne stwier-
dzenie wynika z waskiego i tradycjonalistycznego ro-
zumienia pojecia sztuki, ograniczonej do twérczoS$ci
elitarnej, ,,wysokiej”. W §wietle wspoéiczesnych zain-
teresowan historii sztuki, ktéra badaniami obejmuje
coraz szersze obszary dziewietnasto- i dwudziesto-
wieczne]j produkcji artytycznej, sytuacja wyglada ina-
czej. Seryjnie produkowane krasnale ogrodowe sg jak
najbardziej zalezne od ,,ducha czasu” i wspéiczesnych
im mod. I choé rzeczywiscie z trudem poddaja sie pro-
cedurom atrybucyjnym czy datowaniu, to moga by¢
szerzej analizowane pod wzgledem typologicznym
iikonograficznym czy tez np. pod katem recepcji.

W postowiu ksigzki, zatytulowanym ,Versuch
einer Ehrenrettung flir den Gartenzwerg und seine
Besitzer”, autor przedstawia rézne propozycje inter-
pretacyjne, ktérych explicite wyrazonym celem jest
dowartoSciowanie fenomenu krasnoludkéw ogrodo-
wych. Obok trafnych uwag o szerokim i zréznicowa-
nym gronie odbiorcéw, ktérych potrzeby zaspokajaty

* Informacje o autorze zaczerpnelam ze strony: http://www.thueringer-volkskunde.de [25.10.2009]

® ,Bemerkenswert ist, daf} die einmal gefundene Basisgestalt des Gartenzwergs bis heute nahezu unveriandert blieb und dem Produkt damit eine gewisse
Zeitlosigkeit eigen ist. Diese und andere Sachverhalte erschweren damit das Datieren und das Zuordnen von Gartenzwergen zu einem Herstellerbetrieb
oder gar das Zuschreiben zu einem bestimmten Modelleur. Typologisch, ikonographisch, stilgeschichtlich, meterialtechnisch und auch handschriftlich
versagen nicht selten alle iblichen Methoden, die man gemeinhin bei der Bestimmung von Kunst und Kunsthandwerk anwendet” (s. 67).

6 ,(...) unbeeinflult von Zeitgeist und Kunststromungen (...)" (s. 44).



i zaspokaja krasnale oraz obok niebudzacych watpli-
woéci konstatacji o roli krasnoludkéw ogrodowych
jako swoistego symbolu Turyngii czy generalnie Nie-
miec, z ktérego rodacy Rudigera Helmboldta moga,
a nawet powinni by¢ dumni, w postowiu pojawiajg sie
1 bardziej karkolomne konstrukcje logiczne, majace
przywroéci¢ warto§¢ krytykowanym i pogardzanym
Gartenzwergom. Jedna z linii ,,obrony” krasnali ba-
zuje np. na tezie o wysokiej jako$ci i oryginalnoSci
pierwszych figurek, ktére to cechy dopiero w pézniej-
szym czasie, wraz z umasowieniem i urynkowieniem
produkcji, zostaty zaprzepaszczone. Tworzenie opozy-
cji pomiedzy pierwszymi, niemal artystycznymi kras-
nalami i ich nastepcami, bedacymi juz tylko i wytacz-
nie odtwoérczymi produktami kultury masowej, jest
oczywiScie ryzykowne, bowiem granica miedzy obu
grupami dziet musi pozosta¢ niejasna.

Gléwna warto$§¢é pracy Ridigera Helmboldta nie
lezy jednak w wysunietych przez autora propozycjach
interpretacyjnych, lecz wynika z jej dokumentacyj-
nego charakteru. Autorowi udalo sie zgromadzi¢ nie-
zwykle obszerng i zréznicowang dokumentacje, na
podstawie ktorej szczegbdtowo zrekonstruowat historie
dziedziny do tej pory pozostajgcej niemal catkowicie
poza zainteresowaniem badaczy jakiejkolwiek spe-
cjalnoSci. Jednocze$nie nalezy podkresli¢, ze ksigzka
Ridigera Helmboldta powstata niejako w ostatnim
momencie. Zebrane przez autora materialy dokumen-
tuja $wiat, ktory w tej chwili, jak sie wydaje, nieod-
wolalnie odchodzi do przeszio$ci. Na terenie Turyngii
obecnie kontynuuje dziatalno$é¢ juz tylko jeden war-
sztat produkujacy gliniane krasnoludki ogrodowe,
mianowicie firma Philipp Griebel w Gréfenrodzie,
odzyskana od panstwa w 1990 roku przez Reinharda

Summary
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Griebela. Firma ta, potaczona z maltym prywatnym
muzeum krasnoludkoéw, jest zresztg nie tyle znacza-
cym zakladem produkcyjnym, co raczej miejscem
kultywowania pamieci o ceramiczych turyngskich
krasnalach ogrodowych. Pozostate wytwornie zakon-
czyly dziatalno$¢ w wiekszo$ci w latach 90. XX wieku.
O kresie turyngskiej branzy krasnoludkowej w pierw-
szym rzedzie zadecydowaly oczywiscie przeksztatce-
nia polityczne i ekonomiczne po upadku NRD. Ale
zarazem zbiezno$¢ czasowa rozkwitu nowosolskiej
produkcji krasnali i upadku wytwdérczo$ci ceramicz-
nej w Turyngii nie moze by¢ przypadkowa. Tak wiec
piszac o naszych polskich dokonaniach na niwie pro-
dukcji krasnala ogrodowego, nie mozemy by¢ z nich
za bardzo dumni, bo przyczynily sie one bez watpie-
nia do upadku tradycyjnej ceramicznej wytworczos$ci
w Turyngii. Odpowiedzialno$¢ w tym wzgledzie dzie-
limy jednak, jak sie wydaje, z Chinczykami, bowiem
- wkrétce po powstaniu pierwszych nowosolskich
wytworni - na rynku rzezby ogrodowej pojawity sie
jeszcze tansze krasnale z Chin czy tez z innych kra-
jow Dalekiego Wschodu, konkurujace zaréwno z nie-
mieckimi, jak i z polskimi figurkami. Koniec historii
turyngskich wytwoérni krasnali z gliny przypomina
o tym, ze krasnoludki ogrodowe, cho¢ przez swoich
niepoprawnych milto§nikéw uwazane za dobra kultu-
ry czy niemalze mate dziela sztuki, sg przede wszyst-
kim produktami, ktére podlegaja bezwglednym eko-
nomicznym prawidiom globalnego rynku...

dr Joanna Lubos-Koziet

Historyk sztuki, adiunkt w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego. Zainteresowania badaw-
cze autorki obejmuja gtéwnie sztuke XIX wieku.

JOANNA LUBOS-KOZIEL / From the latest studies on gnomes.
Riidiger Helmboldt, Bunte Zwerge aus Thiiringen. Ein Beitrag zur Kulturgeschichte der (Garten)Zwerge,
Thiiringer Freilichtmuseum Hohenfelden, Hohenfelden 2009

Rudiger Helmboldt’s book on the activity of ceramic workshops in Turingen producing clay garden gnomes comes as the first
so extended scientific study of the title issue. The manufactures of Turingen, gathered in the area of Griafenrode, Ilmenau,
Waltershausen and their surroundings, were the most important centre of garden gnomes production on the German lands. The
author refers to many written records and iconographical sources, e.g. press advertisement, illustrated company catalogues,
commercial correspondence, archival photographs of workshops, while writing about the history of the gnomes from Turingen.
The reproducing of these often fascinating archival materials, together with many contemporary photographs of the gnomes’
figurines constitute rich illustration material. Thanks to this Helmboldt’s book is both a scientific elaboration with splendid
exemplification and a publication attractive for a wide audience.
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