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Requiem aeternam,

Fryz zycia i Piekto.

Przybyszewski, Munch, Vigeland i preekspresjonistyczna teoria sztuki

Lidia Gtuchowska

Na poczatku byta chué. Nic précz niej, a wszystko w niej. [...]

Chué to prasily zycia, rekojmia wiecznego rozwoju, wiecznego

odchodzenia i wiecznego powrotu, jedyna istota bytul.

Modernistyczne Requiem aeternam

Jeden z najstynniejszych obrazéw Swiata — Skirk — Krzyk Edvarda Mun-
cha - wunikalny sposéb wyraza przenikanie sie granic §wiata wewnetrz-
nego i zewnetrznego, czlowieka i otaczajacej go przestrzeni?. Pierwotnie
zatytutowany Zwaqtpienie, symbolizuje leki i emocje, ktére zdominowaty
klimat calej epoki — spoteczng alienacje i psychiczng opresje. Jest wizual-
nym ekwiwalentem procesu zrzucania moralnego gorsetu i reformy zycia
motywowanej przez koncepcje ezoteryczne.

Zgodnie z interpretacjami znawcéw pendant do Krzyku stanowi¢ ma
Madonna, zwana réwniez Poczeciem — symbol sakralizacji erotyki. Sam
Munch ttumaczyt ja w duchu modnej wéwcezas mitologii plci i wieczne-
go cyklu natury: ,,Oto pauza, w ktérej caly swiat wstrzymuje swoj bieg
- Twoja twarz zawiera w sobie cate ziemskie piekno - Twoje usta karmi-
nowe jak dojrzewajacy owoc koja bél — usmiech zwtok - w tym momencie
zycie podaje dion §mierci - domyka sie tancuch tgczacy tysigce zmartych
pokolen, ktoére sie odrodza.”? W podobny sposéb w swej rapsodii Requiem
aeternam (1904) (pierwodruk niemiecki Totenmesse w 1893 r.) sakraliza-
cje aktu mitosnego propagowal przyjaciel Muncha z czaséw berliniskiej
bohemy - Stanislaw Przybyszewski: ,,Wgrzebuje sie w Ciebie [...]. Statem
sie uciele$nieniem stowa, [...] jestem przepotezna chucig, co wszelkiemu
rozwojowi poczatek dala i go w nieskonczono$é prowadzi, jestem weztem
przeszlo$ci i tego, co przyjdzie, jestem pomostem do nieznanego Jutra,
rekojmig nowej ewolucji i wiecznego powrotu.” W bardziej wyrafinowanej
stylistycznie, pierwotnej wersji niemieckiej mowa jest tu o panseksuali-

Stanistaw Przybyszewski, Requiem aeternam (1904)

* Artykut ten powstat dzieki stypendiom
fundacji ADAMAS Go6tz Hibner na Rzecz
Interkulturalnych Studiéw na Przyktadzie
Grecko-Niemieckim i Polsko-Niemie-
ckim oraz Niemieckiego Archiwum Lite-
ratury w Marbachu nad Neckarem (DLA
Marbach). Obszerniejsza wersja ukazata
sie w jezyku niemieckim: L. Gtuchow-
ska, Totenmesse, Lebensfries und Die
Hélle. Przybyszewski, Munch, Vigeland
und die protoexpressionistische Kunst-
theorie, ,Deshima” 2009, nr 1 (hors
serie), s. 79-116.

1S. Przybyszewski, Totenmesse, Berlin
1893, cyt. za: S. Przybyszewski: De
profundis und andere Erzdhlungen, red.
M. M. von Schardt, H. Vollmer, Pader-
born 1990 (Studienausgabe 1), s. 10;
wersja polska: S. Przybyszewski, Re-
quiem aeternam, Lwow 1904. Cyt za:
http://univ.gda.pl/~literat/stachp/002.
htm.

2 Por. Ch. Kivelitz, R. Selter, Looking in
- looking out. Innen- und AuRenwelten,
[w:] Munch revisited. Edvard Munch und
die heutige Kunst, red. R. E. Pahlke,
Dortmund 2005, s. 17-25.

3 E. Munch, Dziennik 2547, Munch-
museet, Oslo, cyt i ttum. za: I. Miiller-
Westermann, ‘Im méannlichen Gehirn’.
Das Verhéltnis der Geschlechter im
Lebensfries, [w:] Munch in Deutschland,
red. D. Hansen, Hamburg 1994, s. 36,
cyt. i ttum. za: R. Stang, Edvard-Munch
- Der Mensch und der Kiinstler, Kénig-
stein - Taunus 1979, s. 135.
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4S. Przybyszewski, Totenmesse, op.
cit., s. 22; tegoz, Requiem aeternam,
op. cit.

> Por. P. G. Berman, Edvard Munch’s

‘Modern Life of the Soul’, [w:] Edvard
Munch: The Modern Life of the Soul,
New York, 2006, s. 38-40.

6 P. G. Berman, Edvard Munch: ‘Women,
Woman’, and the Genesis o an Artist’s
Myth, [w:] Munch and Women. Image and
Myth, red. P. G. Berman, J. van Nimmen,
Alexandria - Virginia 1997, s. 34.

7 1. Miiller-Westermann, Mit Kopf und
Hand. Zu Munchs Selbstverstdndnis als
Kiinstler, [w:] Munch in Deutschland, op.
cit., s. 40.

8 0. Westheider, Die Farbe Schwarz in
der Malerei Max Beckmanns, Bonn 1995,
s. 15, 22, 123.

9 R. Dehmel, Ein deutscher Sataniker,
,Freie Buhne” 1893, nr 4, s. 1363n.

10 Der geniale Pole? Niemcy o Stanistawie
Przybyszewskim (1892-1992), red.
G. Matuszek, Krakéw 1996.

1S, Przybyszewski, Psychischer Na-
turalismus, ,Die neue deutsche Rund-
schau” (,Freie Bithne”) 1894, nr 5,

s. 150-156; Das Werk des Edvard Munch.
Vier Beitrdge von Stanislaw Przybyszew-
ski, Dr. Franz Servaes, Willy Pastor, Julius
Meier-Graefe, red. S. Przybyszewski,
Berlin 1894, cyt. [w:] S. Przybyszewski,
Kritische und essayistische Schriften,
red. J. Marx (Studienausgabe VI), Pader-
born 1992, s. 151-160.

12 G. Klim, Stanislaw Przybyszewski:
Leben, Werk und Weltanschauung im
Rahmen der deutschen Literatur der
Jahrhundertwende. Biographie, Pader-
born 1992, s. 310.

13 E. Munch do adwokata. Munch-
museet Oslo, cyt. i ttum. za: R. Stang,
Edvard Munch, Dresden 1972, s. 86.

14 T. Wittlin, Eine Klage fiir Dagny Juel-
Przybyszewska, Paderborn 1995, s. 163.

15 Cyt. i thtum za: E. Munch, Tagebuch,
Miinchen 1973, s. 15.

16 Por. S. Przybyszewski, Uber Bord, cyt.
[w:] R. Kauffeldt, G. Cepl-Kaufmann,
Berlin-Friedrichsnagen. Literaturhaup-
tstadt um die Jahrhundertwende, Miin-
chen 1994, s. 302.

7 |bidem.
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zmie, o inkarnacji Logosu, gdy stat sie on ewangelig ciata*, a ton ewange-
liczny brzmi dosadniej, niemal elektryzujgco.

Madonna, podobnie jak Krzyk, uznana za wyraz ,,nowoczesnej hi-
storii duszy”?, uchodzi za kryptoautoportret Muncha, per analogiam do
jego autoportretu z papierosem, na ktérym artysta ukazatl sie jako effe-
minate man (1895)¢. Aluzja do obu dziet byla karykatura opublikowana
w czasopiSmie Vikingen — Madonna z papierosem’. Istniejg nota bene
jeszcze dwa dzieta pokrewne wobec Madonny tak pod wzgledem ikono-
graficznym, jak i kompozycyjnym. Oba nawigzujg do motywéw plemni-
kéw 1 martwych embrionéw z bordiury pierwowzoru. Pierwszy z nich
to frontalny autoportret Muncha, na ktérym artysta ukazat sie w ramie
z piszczeli, spowity w czern — barwe Smierci par excellence?®. Kolejne, ana-
logicznie zakomponowane dzielo, wyobraza jego przyjaciela, owianego
skandalem literackiego terroryste — Przybyszewskiego — Stacha — ktéry
w Niemczech tuz po swym debiucie cieszyt sie ambiwalentng stawg ,,nie-
mieckiego satanika”’i,,genialnego Polaka” . Za genialng uznano takze
jego ksigzke — pierwszg poswiecong Munchowi, ktérego woéwczas jesz-
cze mato kto cenil!l. Wspomniany portret Przybyszewskiego nosi §lady
wplywéw atmosferycznych, na ktére malarz wystawit go zainspirowany
eksperymentem Strindberga — krystalografia. Transponujac w ten spo-
s6b przestanie o oddziatywaniu irracjonalnych sit na ludzka psychike,
zastosowal tu zabieg formalny uznawany za prekursorski wobec technik
surrealistycznych. W analogiczny sposéb interpretowano styl wezesnego
pisarstwa Przybyszewskiego 2.

Madonne oraz dwa wspomniane portrety artystow interpretowacé
mozna jak powie§é z kluczem. Zidentyfikowaé¢ tu mozna nie tylko Mun-
cha i Przybyszewskiego, lecz réwniez Madonne, za ktérej pierwowzor
uznaje sie zwykle Norwezke Dagny Juel - ukochang pierwszego i poz-
niejsza zone drugiego z nich. Munch, cho¢ niekiedy zaprzeczat tej jesz-
cze za jego zycia upowszechnionej wykladni swego dzieta, potwierdzit,
ze wyobrazona na nim postaé wykazuje zdecydowane podobienistwo
do Dagny 3. Na zyczenie jej i jej ojca zgodzit sie nawet to i inne po$wie-
cone jej dzieta usunaé¢ z wystawy w Krystianii (Oslo) . Z czasem wyznat
ponadto: ,,Namalowalem kilka wizerunkéw tych ludzi, miedzy innymi
jeden, ktéry nazwalem Zazdrosé [...]. Ta buduarowa historia zaprzepasci-
ta wiele mych planéw.”*® Metamorfozy Dagny i Stacha wypelniajg §wiat
obrazowy Muncha jako wcielenia dramatu psychicznego — konsekwencji
zycia w mitosnym tréjkacie. Norweski malarz i Dagny znali go zreszta
z autopsji, jeszcze z czaséw cyganerii Krystianii. Z drzeworytem Muncha
W meskim mézgu (1897), wyrazajacym cierpienia namietno$ci, korespon-
duje fragment powie$ci Przybyszewskiego Homo sapiens — Po drodze
(1901, pierwotnie Uber Bord (1896)) — opis momentu zagniezdzania sie ko-
biety w umys$le mezczyzny 1.

Munch, Dagny i Stachu nalezeli do najbardziej rozpoznawalnych po-
staci berlinskiego kregu skupionego w tawernie Pod czarnym prosiakiem
(Zum schwarzen Ferkel), czeSciowo tozsamego z cyganerig z podberlin-
skiej miejscowosci Friedrichshagen . Stachu uchodzit tam za ,,bodaj naj-



bardziej uprawnionego kréla cyganerii”, ,,ostatniej cyganerii w wielkim
stylu” 8. Znany krytyk artystyczny tamtych czaséw, Julius Meier-Graefe,
wspominat jego ,,glowe stowianiskiego Chrystusa, ktérego mozna by so-
bie wyobrazi¢ na krzyzu” i stwierdzit: ,,Stachu otworzyl nam drzwi. [...].
[Jego] sposéb zycia nie pokrywat sie z powszechnym rozumieniem pojecia
cyganerii. Jak na to nie do$¢ flirtowal. Jego zdegenerowanie przerastato
[za$] paryska i berlinska norme. My, pozostali, czyniliémy, co mogliSmy,
jednak nasze najdziksze ekscesy przy jego byly zaledwie chlopiecymi
wybrykami” . On - ,,wampirycznie blady Stachu”?* — uchodzit wsréd nie-
mieckojezycznych pisarzy przelomu wiekéw za ,,najbardziej dekaden-
ckiego z dekadentow”?, Sam Munch podkre§lat jego role jako ,,duszy
planowanego z rozmachem, lecz, niestety, przedwcze$nie zamartego cza-
sopisma Pan.”? Ten znamienny polsko-grecki tytut zainspirowaé¢ miata
Dagny: ,,[...] Nowe przedsiewziecie miato nazywaé sie Pan, gdyz w nim
zdawala sie skupia¢ tajemnicza, demoniczna prasita starego poganskiego
boga natury i sztuki. Sprytna Norwezka wynalazta to stowo, a miata przy
tym na mys$li swego polskiego matzonka i polskie znaczenie tego stowa.
Zarazem jednak stowo to bylo zgrabnym hotdem dla Bierbauma, w ktére-
go wierszach stary Pan odgrywat tak wielka role [...]”%.

W nekrologu dla dawnego przyjaciela Munch entuzjastycznie opisy-
wal jeszcze slynne ,,szopenady” Stacha?:. Inni uczestnicy tawernianego
,Swintuszenia” pozostawali pod nie mniejszym wrazeniem jego chary-
zmatycznej gry. Jeden z nich, Max Dauthendey, pisat: ,,Ospate zwykle
pianino stawalo sie piektem, ktére on otwieral swymi dziko dotykajacy-
mi go dlonmi. Tony wyzeraly nieustannie tad i wszelkie prawa z umystéw
stuchaczy, a dzwieki, ludzie i czas stawaly sie chaosem. Wszelkie zycie
tracito swoj ksztatt i sens. W tonach tych zdawaty sie iskrzy¢ tylko zapa-
danie sie wszelkiego zycia i rado§¢ zniszczenia...” %, Sam Stachu wla$nie
muzyke, a nie literature uznawat za swa pasje. Stad zapewne i narodzi-
ny pokrewienstwa dusz miedzy nim a Ducha, jak pieszczotliwie okre§lat
Dagny. 9 marca 1893 roku, gdy Munch wprowadzit ja w krag cyganerii
z Czarnego Prosiaka, byla juz bowiem absolwentka konserwatorium
i namietng interpretatorka dziet Beethovena?®.  ,Wspoétistnienie Stacha
i Duchy [...] bylo improwizacjg opartg na autorytarnych zasadach”?". Jego
sataniczna graijej taniec 4 la Salome nalezaty do legend tamtych czaséw.
Jako ,,dwdjjednia”?® uchodzili za realizacje mitu androgynicznej mitosci,
ktéory w swych utworach propagowal Przybyszewski. Zgodnie z rozpo-
wszechniong anegdotg, zjednoczonych w tancu ukazat ich w swej rzezbie
Wale Gustav Vigeland. W rzeczywisto$ci jednak w czasie powstania dzie-
1a jeszcze najpewniej ich nie znal. Juz pézniej stworzyt popiersie Stacha
i dwa inne, wyobrazajace Dagny i Muncha. Te ostatnie, jeSli wierzy¢ ow-
czesnym plotkom, zniszczy¢ mial w napadzie zazdroSci, jako jeszcze jeden
z tych, ktorzy ulegli nieprzepartemu urokowi zony Przybyszewskiego?.
Stynna pare uwiecznilo wielu artystéw, wéréd nich Fidus, Anna Coste-
noble (1894) i polscy malarze, jak choéby Stanistaw Wyspianski czy Woj-
ciech Weiss®’, Ducha i Stachu, ,,jako outsiderzy wsrod outsideréw”, stali
sie tez bohaterami niezliczonych wspomnien, wierszy, powie$ci i drama-

Lidia Gtuchowska / Requiem aeternam, Fryz zycia i Piekto. Przybyszewski, Munch, Vigeland i preekspresjonistyczna teoria sztuki

18 Cyt. i ttum za: J. Bab, Die neuroman-
tische Boheme (Dehmel und Przyby-
szewski), ,Das neue Magazin”, 1904,
nr 18, s. 3; tegoz, Die Berliner Boheme,
Berlin - Leipzig 1904, s. 53-54.

19 Cyt. i ttum. za: J. Meier-Graefe, Ge-
schichten neben der Kunst, Berlin 1933,
s. 136, 140, 141.

20 R. Dehmel, Die Verwandlungen der
Venus, [w:] tegoz, Gesammelte Werke,
t. 4: Berlin 1907, s. 87.

21 F. Brupbacher, Die Psychologie
des Dekadenten, Zurich 1904, s. 14.

22 E. Munch, Mein Freund Przybyszew-
ski. Eine Erinnerung des beriihmten
Kiinstlers, ,Pologne Litteraire”, 1928,
nr27,s. 2.

23 F. Uhl (Strindberg), Lieb, Leid und
Zeit, Hamburg - Leipzig 1936, s. 376;
Por. F. Servaes, Der erste Jahrgang
des ,PAN’, ,Die Zeit” (Wieden) 1896,
nr 94, s. 43.

24 E. Munch, Mein Freund Przybyszewski,
op. cit., s. 2.

25 M. Dauthendey, Gedankengut aus
meinen Wanderjahren, T. 2, Miinchen
1913, s. 137; Por. J. Bab, Boheme,
op. cit., s. 55n.

26 S, Przybyszewski do A. Choto-
niewskiego w Wabrzeznie, Gdansk,
21.06.1922, [w:] S. Przybyszewski:
Listy, T. 3, Wroctaw 1954, s. 253.

27 J. Meier-Graefe, Geschichten neben
Kunst, op. cit, s. 146.

28 |. Dehmel, Przybyszewski wie ich ihn
sah, ,Pologne Litteraire” 1934, nr 96,

s. 2; Por. F. Uhl, Lieb, Leid..., op. cit.,

s. 312; W. A. Niemirowski, Stanislaw
Przybyszewski in Berlin (1889-1898),
[w:] Literarischers Leben in Berlin 1871-
1933, red. P. Wruck, Berlin 1897, s. 271-
272.

29 T, Wikborg, Gustav Vigeland, Oslo
1983, s. 283; Por. R. Stang, Edvard-
Munch, op. cit., s. 293, 311.

30 por. A. Jarosz, Melancholia Dagny
Juel-Przybyszewskiej. Formotwdr-

cza i znaczeniowa rola linii w rysunku
Stanistawa Wyspianskiego (1899), [w:]
Przemyslec¢ wszystko... Stanistawa Wy-
spianskiego modernizacja wyobrazni
zbiorowej, red. M. Okulicz-Kozaryn,
M. Bourkane i M. Haake, Poznanskie
Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Poznan
2009, s. 71-83; A. Sawicka, Dagny Juel
Przybyszewska. Fakty i legendy. Gdansk
2006; Por. G. Klim, Stanistaw Przyby-
szewski, op. cit.; S. Przybyszewski do
A. Prochazki, grudzien 1897, [w:]

S. Przybyszewski, Listy, T. |, Warszawa
1937, s. 175-176.
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il. 2 Edvard Munch, Madonna, 1895,
litografia barwna, Biblioteka Uniwer-
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31 M. in.: A. Holz, Sozialaristokraten;
Otto Bierbaum, Stilpe; B. Willes, Das
Gefdngnis zum PreuBischen Adler;

J. Meier-Graefe, Der Vater; W. von Po-
lenz, Wurzellocker; F. Servaes, Gdhrun-
gen; J. Dauthendey, Maja; Por. W. Fahn-
ders, Anarchismus und Literatur. Ein
vergessenes Kapitel deutscher Litera-
turgeschichte zwischen 1890 und 1910,
Stuttgart 1987, cyt. [w:] Uber Stanislaw
Przybyszewski. Rezensionen - Erinne-
rungen - Portrdts - Studien (1892-1995).
Rezeptionsdokumente aus 100 Jahren,
red. G. Matuszek, Paderborn 1995,

s. 306; Por. K. Giinther Just, Nihilismus
als Stil Die friihe Prosa von Stanislaw
Przybyszewski, [w:] Wissenschaft als
Dialog. Studien zur Literatur und Kunst
seit der Jahrhundertwende. Dietrich
Rasch zum 65. Geburtstag, red. R. von
Heydebrand, K. G. Just, Stuttgart 1969,
cyt. [w:] Uber Stanislaw Przybyszewski,
op. cit., s. 198; Por. W. Jaworska, Munch
i Przybyszewski, [w:] Totenmesse.
Munch-Weiss-Przybyszewski, red.

t. Kossowski, Warszawa 1995, s. 26;

R. Kauffeldt, Berlin-Friedrichsnagen,
op. cit., s. 276; G. Klim, Stanistaw Przy-
byszewski, op. cit., s. 16.; F. Hardekopf,
Wir Gespenster, ,Die Aktion“ 1914 nr 4,
szp. 80; R Dehmel, Unsere Stunde.

[w:] tegoz, Lebensblitter, Berlin 1895,
s. 57; R. Dehmel, Verwandlungen der
Venus, [w:] tegoz, Gesammelte Werke,
Berlin 1913, s. 315; W. Korab-Brzozow-
ski, A Madame Dagny Przybyszewska,
,Zycie” 1900, nr 1, s. 11.

32 E, Vendelfelt, Den unge Bengt Lid-
forss. En biografisk Studie med sarskild
hansyn till hans lilterdra ulveckling,
Lund 1962, s. 200, 163; W. Emeryk, list
przedmiertny, Tiflis, 21.05.1901, cyt.

i ttum za: T. Wittlin, Die Klage..., op. cit.,
s. 282; Por. T. Boy-Zelenski, Literatura
trumien, [w:] ,Wiadomosci Literackie”
1933, nr 44.

tow, by wspomnie¢ tylko najstynniejsze z nich - Inferno Strindberga?!.
Ducha budzila te same fantazje, ktére wcze$niej w kregach cyganerii
Krystianii rozniecata Oda Krogh. ,,Wyzwolicielka my$li”, ,,grzechem we
wlasnej postaci” i ,,manifestacja absolutu [...], b6stwem” w 1901 roku zone
Przybyszewskiego nazwal Wiadystaw Emeryk, ktory zabiwszy ja, popel-
nil samobdjstwo?®?. Ambiwalentng aurg, ktéra otaczata Duche, emanuje
takze Madonna. Uciele$nia ona rozwigzto$¢ wtasciwag Faunowi Barberi-
ni, a zarazem w Munchowskim Fryzie zycia zajmuje pozycje porowny-
walna z ta, jaka przypisuje sie Myslicielowi Rodina®. |, A jesli by nie czy-
niono z niej Messaliny, obiektu manii prze§ladowczej i tym podobnych,
lecz Dziewice Orleatiska badz Ifigenie — okreSlenia te odzwierciedlatyby



raczej nature tych, ktérzy je sformutowali. Dla nich Ducha byta stymula-
torem, pigulka, ich stusznym prawem.”3* - twierdzit Julius Meier-Graefe.
Jako Madonna i nieosiggalna dama - jak okre$lat ja Munch - badz Aspa-
zja — wladcza ukochana Peryklesa — jak mianowatl ja Strindberg - byta
ona projekcja marzen 6wczesnej cyganerii. A Stachu byt tym, ktéry jej
senne marzenia obja$nial w duchu metafizyki plci i swej ideologii nagiej
duszy. Istotniejsze jest jednak to, iz oboje Przybyszewscy zaangazowali
sie w promocje tworczoSci Muncha i Vigelanda. Teksty Stacha z dziedziny
krytyki artystycznej, publikowane w wielu krajach i jezykach, okreslily
punkt poczatkowy ich artystycznych sukceséw obu Norwegoéw. Staccato
podziwu i pogardy zepchneto jednak Dagny i Stacha do gabinetu osobli-
wosci®, zagluszajgc obiektywny osad ich literackich i organizacyjnych
osiggnie¢, przygotowujacych pozytywng recepcje dokonan Skandyna-
wow w Europie Srodkowo-Wschodniej.

Przybyszewski pojmowat jezyk niemiecki jako uniwersalng lingua
franca. Jego niemieckojezyczny dorobek uhonorowano jednak dopiero
w ostatnich latach wydaniem krytycznym, ktéremu towarzyszyly jego
nowe interpretacje?®. W Polsce tak monumentalna edycja dotychczas sie
nie ukazata, publikacja istotnych prac historycznoliterackich przyczyni-
Ia sie juz do uhonorowania jego osiggnie¢ literackich?®. Jego dokonania
w dziedzinie teorii i krytyki artystycznej oraz jego rola jako mediatora
w kulturalnym dialogu miedzy Wschodem i Zachodem oraz Péinocg
a Poludniem Europy?®® nadal wymagaja jednak gruntownych studiéw.

,Na poczatku byta chué¢” - tak rozpoczyna Przybyszewski swe Re-
quiem aeternam, przez kKtérego pryzmat przez lata spogladano na Fryz
zycia Muncha i Piekto Vigelanda. Wspélnym mianownikiem wszystkich
tych dziet jest zaréwno ich narracyjny charakter, jak i ideologia, ktéra
wycisneta pietno na ich tematyce. L.acznie uznaé je mozna za metafore
egzystencji ludzkiej i nagiej duszy u schytku XIX wieku.

Moda na Skandynawie i skandynawski krag w Berlinie

O ile wiadomo, nim Przybyszewski w 1893 r. napisal swe pierwsze po-
Swiecone Munchowi studium z zakresu krytyki artystycznej — Psychi-
scher Naturalismus — nie pasjonowat sie zbytnio sztukami wizualnymi,
cho¢ juz bedac gimnazjalistg dat sie poznaé jako autor 120 rysunkéw
na temat wykopalisk w okolicach rodzinnego Wagrowca?’, a niedtugo po-
tem jako mito$nik symboliczno-erotycznych ilustracji Féliciena Ropsa do
tekstéw Baudelaire’a i Barbeya d’Aurevilly. Bez watpienia jednak juz bar-
dzo wcze$nie zainteresowalta go Skandynawia i Skandynawowie®. Jego
pierwszym berlihskim mentorem byt szwedzki poeta-nietscheanista Ola
Hansson. To jemu Przybyszewski — byty student medycyny i architektu-
ry — utrzymujacy sie pono¢ z pisania prac doktorskich z medycyny i jako
redaktor polskojezycznej socjalistycznej Gazety Robotniczej, poSwiecit
drugi tom swej ksigzki Zur Psychologie des Individuums (Z psychologii
jednostki tworczej). Pierwszy byl holdem dla ,,artystéw rauszu” - Chopina
i Nietzschego*!. Te nader poczytna broszure, po ktérej publikacji Przyby-
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33 A. Hoerschelmann, Crassover: Munch
und die Moderne, [w:] Edvard Munch.
Thema und Variationen, red. K. A.
Schroder, A. Hoerschelmann, Ostfil-
dern-Ruit - Albertina Wien 2003, s. 13;
G. Svenaeus, Edvard Munch, Lund 1968,
s. 73, 164.

34 ). Meier-Graefe, Geschichten, op. cit.,
s. 150, 151.

35 E. Szittya, Das Kuriositdten-Kabinett.
Begegnungen mit seltsamen Begeben-
heiten, Landstreichern, Verbrechern,
Artisten, religiés Wahnsinnigen, sexu-
ellen Merkwiirdigkeiten, Sozialdemo-
kraten, Syndikalisten, Kommunisten,
Anarchisten, Politikern und Kiinstlern,
Konstanz 1923.

36 S, Przybyszewski, Werke, Aufzeich-
nungen und Ausgewdhlte Briefe. In Acht
Bianden und einem Kommentarband,
red. M. M. Schardt, Paderborn 1990-
2003.

37 Por. S. Przybyszewski, Wybér pism,
oprac. R. Taborski, Wroctaw 1966;

T. Burek, Przybyszewski Kusiciel, [w:]
Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie
zgonu pisarza, red. H. Filipkowska,
Wroctaw 1982, s. 7-19; Der geniale
Pole?, op. cit.; G. Matuszek, Stanistaw
Przybyszewski - pisarz nowoczesny.
Eseje i proza. Préba monografii,
Krakow 2008.

38 G. Klim, Stanistaw Przybyszewski, op.
cit., s. 17; W. Jaworska, Munch i Przyby-
szewski, op. cit., s. 11-38.

39 G. Klim, Stanistaw Przybyszewski,
op. cit., s. 25.

40 S, Sawicki, Stanislaw Przybyszewski
und Norwegen, ,Edda” 1934, nr 21, s. §;
Por. S. Przybyszewski, Moi wspdtczesni.
Wsréd obcych, Warszawa 1926, cyt. za:
wyd. Il, Warszawa 1959, s. 202-226.

4 S. Przybyszewski, Zur Psycholo-

gie des Individuums |: Chopin und
Nietzsche, Il: Ola Hansson. Berlin 1892,
cyt. za: tegoz, Zur Psychologie des
Individuums. Erzdhlungen und Essays
(Studienausgabe 2), red. W. Fihnders,
Paderborn 1991, s. 89-122, 123-146;
wersja polska: S. Przybyszewski, Z psy-
chologii jednostki twdrczej. Chopin

i Nietzsche, ttum. S. Helsztynski, [w:]
S. Przybyszewski, Wybdr pism, oprac.
R. Taborski, Wroctaw 1966, s. 3-36.
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42 0, Hansson, Eine moderne Totenmes-
se, ,Die Nation” 1893/1894, nr 1, s. 14.

43 M. Nissen ,Freie Bihne” 1890, nr 1,
s. 759, 774, cyt. i ttum za: U. M. Schnee-
de, ,Aus der Erinnerung’, op. cit., s. 13.

44 A. Paul, Edvard Munch und Berlin.
Erinnerungen, ,Berliner Tageblatt”,
15.04.1927; Por. U. M. Schneede, ,Aus
der Erinnerung und mit der Phantasie’.
Skandinavien in Berlin - Munchs ‘zweite
Heimat’. [w:] Munch in Deutschland,

op. cit., s. 12.

4 R. Dehmel do S. Przybyszewskiego,
styczen 1893. Cyt. i ttum. za: R. Tabor-
ski, Aus Stanislaw Przybyszewskis
Beziehung zu deutschen Freunden,
yZeitschrift fur Slawistik” 1965, nr 3,

s. 417.

46 S. Przybyszewski, Moi wspdtczesni,
op. cit., s. 156.

47 E. Munch do swej siostry Inger,
20.01.1893. Familien-Briefe 1949,
nr 133, s. 125. Cyt. i ttum za: U. M.
Schneede, ,Aus der Erinnerung...’,
op. cit., s. 12.

48 J. Marx, Lebenspathos und ,Seelen-
kunst” bei Stanislaw Przybyszewski.
Interpretation des Gesamtwerkes unter
besonderer Beriicksichtigung der wel-
tanschaulichen und kunsttheoretischen
Positionen sowie Poetik, Frankfurt-Bern-
New York-Paris - Frankfurt 1990, s. 39;
E. Munch, Mein Freund Przybyszewski,
op. cit.

4 S, Zweig, Nachwort [w:] J. P. Jacobsen,
Niels Lyhne, Miinchen 1967, cyt. i ttum.
za: U. M. Schneede, ,Aus der Erinne-
rung’, op. cit., s. 13; Por. W. Marx, Berlin
und die Sehnsucht nach dem Norden,
[w:] Edvard Munch. Sommernacht am
Oslofjord, um 1900., Mannheim 1988,

s. 163-185.

50 S, Przybyszewski, Moi wspétczesni,
op. cit., s. 179 i 155.

51 Por. S. Przybyszewski, Mysterien, ,Die
Zukunft” 20.10.1894; S. Sawicki, Listy
Skandynawdw do Przybyszewskiego,
sPrzeglad Wspdétczesny” 1939, nr 32,

s. 32n; tegoz, Stanislaw Przybyszewski,
op. cit., s. 16-17; tegoz, Norwegowie

o Przybyszewskim, ,Wiadomosci Litera-
ckie” 1934, nr 13, s. 540; tegoz, Przy-
byszewski w Kongsvinger, ,Wiadomosci
Literackie” 1934, nr 7, s. 534; W. A. Nie-
mirowski, Der Schriftsteller Ola Hansson
in Berlin 1890-1893, Lublin 2000.

52 C. Naerup, H. Jaeger, lllustrert Norst
Literaturhistorie, Kristiania 1905, s. 183;
Por. S. Sawicki, Stanislaw Przybyszewski,
op. cit., s. 17.

53 S. Przybyszewski, Underveis, Kristia-
nia 1891; tegoz, Over Bord, Kopenhagen
1896; tegoz, Over Bord. Stockholm 1900;
tegoz, Uber Bord. Leipzig 1898,;

V. Vedels, [w:] ,Tilskueren” 1896, op.
cit., s. 8.

szewskiego okrzyknieto oodnowicielem literatury niemieckiej, Hansson
zaliczal do ,,[...] ksigzek, ktére zawsze spotyka zly los [...]. Sg one [...] albo
przemilczane na $mier¢, albo nieczytane i okryte niechlubng stawg.” 42

Wéwezas Skandynawia stata sie modna ,na bulwarach” i konku-
rowala z Francja o miano ojczyzny sztuki*. Finski dziennikarz i pisarz
Adolf Paul, mieszkajacy tam od 1889 roku, podobnie jak Ola Hansson,
w swej ojczyZznie od lat wyklety, donosit: ,,Bylo to jesienig 1892, gdy w Ber-
linie osiadl caty r¢j skandynawskich poetéw i myslicieli.”* Srodowisko
to, jak wspomniano, skupilo sie Pod czarnym prosiakiem wokét Augusta
Strindberga. On sam zastgpil Janssona jako mentor Przybyszewskiego.
Tym razem jednak inspiracja byta obustronna. Richard Dehmel, wéw-
czas jeden z najlepszych niemieckich stylistéw, a zarazem i bezimienny
korektor ,,pism wlasnych” Przybyszewskiego, w jednym z listéw do niego
stwierdzal: ,,Z Hanssona zrobile§ czlowieka; Strindberga mozesz zamie-
nié¢ nawet w boga” .

Po latach Przybyszewski wspominat: ,,Gdzie§ w kacie dumat nad
szklanka whisky wielki wizjoner Edward Munch, a tylem do wszystkich
obrécony siedzial Gabriel Finne, jeden z najzdolniejszych mtodych pi-
sarzy norweskich...”* Ow wizjoner wzmiankowal za§ w swej korespon-
dencji: ,,My, Skandynawowie — Strindberg, Gunnar Heiberg, Drachmann
ija oraz niejaki Paul - jesteémy niemal zawsze razem, siedzac wspoélnie
w matej winiarni.”*” Do kregu tego nalezeli takze malarze Fritz Thau-
low i Bruno Liljefors, szwedzki botanik i socjaldemokrata Bengt Lidforss
oraz wielu innych, dla ktérych byty to ich najplodniejsze lata*.

Niemiecki pisarz, Stefan Zweig, twierdzit: ,,Najwieksi w Niemczech,
cala twércza literatura przetomu wiekow, ulegli wéwezas temu magicz-
nemu czarowi Pétnocy.”* Przybyszewski za§ wspominat: ,,Wszystko, co
tylko pochodzito ze Skandynawii, przyjmowano z bezkrytycznym entu-
zjazmem i to do tego stopnia, ze na §mieré zamilczani (totgeschwiegen!)
arty$ci [pisarze L. G.] niemieccy Arno Holz i Johannes Schlaf przemy-
cali swoje dziela, aby w ogéle o nich wspominano, pod skandynawskim
pseudonimem.”?0

Pézniej, za sprawa swego malzenstwa z Dagny Juel i przyjazni
z Munchem, dluzej przebywal w Skandynawii i nawigzal kontakty w tam-
tejszych kregach artystycznych. Do jego przyjaciétl i znajomych poza
Christianem Kroghiem i Hansem Jaegerem - twércg stynnego dekalogu
cyganerii Krystianii, nalezeli takze Jappe Nilssen, Jens Thiis i Sighjém
Obstfelder, Trygve Andersen, Gabriel Finne, Mons Lie, Nils Kjaer i Chri-
stensen, Henrik Ibsen oraz Knut Hamsun®!. Arne Dybfest, wspominajac
go, méwit wrecz o pokrewienstwie dusz®. Z wieloma sposréd skandy-
nawskich znajomych Przybyszewski diugo jeszcze korespondowat. Dzie-
ki ttumaczeniom piéra Dagny jego dzieta zyskaly na Pétnocy nawet pew-
ng popularnos$é, a kilka z nich pozytywnie przyjela tamtejsza krytyka5.
Poznat tam réwniez muzykéw, ktérych dokonania starat sie propagowaé
w Polsce?*. Wiele dzietl skandynawskich autoréw uznat za prekursorskie
dla swego czasu, publikujac je p6zniej jako redaktor naczelny krakow-
skiego Zycia (1898-1900).
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"= il. 3 Edvard Munch, Stanislaw Przyby-
szewski, 1893/1894, tempera na ptot-
nie, Munch-museet, Oslo

7, czasem rozwdj norweskiego modernizmu ocenial sceptycznie, EI s A. Miller, Stanistaw Przybyszewski

: . ol : _ Jjako muzyk, [w:] ,Wiadomosci Litera-

uznajac, ze po epf)ce Ik.)ser.la 1 BJQ)rns.ona czy Arne Garborga literatura nor tkie” 1928, nr 28, Por. L. Richter, Zur
weska ulegta wyjalowieniu i stata sie calkiem ,,sterylna”, podczas gdy on Musikanschauung von Stanislaw Przyby-

. P . o s . . . . szewski, ,Deutsches Jahrbuch der Musik-
byl jeszeze $wiadkiem jej bujnego rozkwitu. Opinie te nalezy nota bene, wissenschaft fiir 1973-1977" 1978, nr
podobnie jak calo$¢ wspomnien Przybyszewskiego Moi wspoélczesni, 18, 5. 59-79.
przyjmowac z rezerwa. Publikujac je w 1926 roku®, zyt juz w odrodzonej * S. Przybyszewski, Moi wspétczesni,

i ; ; . . .. . cit., 5. 218-226.
Polsce, zdominowanej przez nastroje tradycjonalistyczne. Zabiegajaci tu op. dit., s

o popularno$¢, starat sie umniejszac¢ range swego pelnego dekadenckich
eksceséw pobytu w Niemczech i w Skandynawii, kreujac sie na patriote,
a nie - jak dotad — na kosmopolitycznego cygana. Mimo to jeszcze diugo
uznawal Norwegie za swg duchowg ojczyzne. Tymczasem jeden z tamtej-
szych jego znajomych, Vilhelm Krag, wspominat: ,,Byt dla nas odleglym
ptakiem z odlegtych, wspaniatych krajéw, obcym i samotnym.” %

56 Cyt. i ttum. za: S. Sawicki, Stanistaw
Przybyszewski, op. cit., s. 19.
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il. 4 Gustav Vigeland, Dagny i Przy-
byszewski tanczacy walca, wtasciwie:
Walc, 1893, Vigeland-musset, Oslo

57 S. Przybyszewski do F. Servaesa, gru-
dzien 1893, ttum. [w:] S. Przybyszewski,
Listy, op. cit., nr 87.

58 S. Przybyszewski, Psychischer Natu-
ralismus, op. cit.

Das Werk des Edvard Munch Przybyszewskiego jako manifest
preekspresjonizmu

W liscie do Franza Servaesa z grudnia 1893 roku Przybyszewski donosit,
iz bardzo absorbuje go artykut - tekst o Munchu jako problemie psycho-
logicznym . Na myS$li mial sw6j debiut w roli krytyka sztuki, a zarazem
swa bodaj najbardziej esencjonalng publikacje w jezyku niemieckim
- studium Psychischer Naturalismus®. Rozpatrywac je nalezy w kontek-
Scie tzw. Munch-Affére, skandalu w 1892 roku, w ktérego konsekwencji
obrazy Muncha usunieto z wystawy w berlinskim Stowarzyszeniu Sztuki
(Berliner Kunstverein). W odpowiedzi na ten fakt w roku kolejnym malarz
zorganizowal swa drugg indywidualnag wystawe berlinskg w prywatnych
pomieszczeniach Equitable-Pallais. Tekst Przybyszewskiego odnosit sie
do tego wiasnie wydarzenia. Mozna go uznact z jednej strony za wyktad-
nie jego sformutowanej juz we weze$niejszych publikacjach teorii nagiej
duszy egzemplifikowang subiektywnymi opisami dziet Muncha, z drugiej



za$ strony jako zakwestionowanie kryteriéw oceny pojawiajacych sie we
weze$niejszych recenzjach krytykow berlinskich, ktérzy od 1892 r. dzieta
Norwega okreslali mianem bohomazéw i gryzmotéw (,,Schmierereien”).
Przybyszewskiw tych subiektywnych obrazach dostrzegt,,malowane pre-
paraty duszy” i antycypacje ekspresjonizmu. P6zniej zmodyfikowal swdj
artykutl i wydat go wraz z tekstami Franza Servaesa, Willy’ego Pastora
i Juliusa Meier-Graefe oraz wlasnym wstepem w czerwcu 1894 w ksigzce
Das Werk des Edvard Munch. Zdaniem wspoéiczesnych, zaden z trzech
pozostalych artykuléw nie doréwnywal jego genialnej interpretacji®,
w ktorej jako pierwszy rozpoznaé¢ mial innowacyjny styl Muncha i za-
miesci¢ konsekwentng analize formalng jego dziet®. Krytyka z oburze-
niem zareagowata przede wszystkim na stwierdzenie: ,,Munch jako arty-
sta jest absolutnie dojrzata, zamknieta osobowoscia [...]” % oraz na fakt, ze
Przybyszewski okre$lit go jako arystokrate ducha, wielkiego wizjonera
i geniusza. On sam po latach tak (re)interpretowat éwczesne wydarzenia:
,Gdy ukazato sie moje studium o Munchu, byta cata konfraternia lite-
racka przekonana, zem dostal pomieszania zmysiéw. Munch przyszedt
do mnie z gtebokim wzruszeniem:

- Jestem przerazony, ze jaki$§ cztowiek mnie w najtajniejszych twor-

czych chwilach podstuchuje, ale i ja ciebie podstuchatem.
Nazajutrz pokazal mi swéj stynny obraz, ktéry teraz bezustannie widu-
je w ksigzkach, traktujacych o futuryzmie: Skrig — Krzyk.”, okreslajac
tym samym ich przyjazn jako relacje, w ktérej obaj nawzajem uznali sie
za swe alter ego %2

We wstepie wspomnianej ksigzki, postrzeganej jako manifest pre-
ekspresjonizmu, Przybyszewski uznal, iz Munch podjat sie stworzenia
cyklu obejmujacego cate zycie, ktérego pierwszy fragment zatytulowany
Mitosé jest niemal ukonczony %. Jako jedyny rozpoznal wiec wowczas za-
mysl tworzenia konsekwentnej tematycznie serii. Nalezaty do niej Glos,
Wampir, Pocalunek, Madonna %, Krzyk i Melancholia, ktére p6zniej sam
Munch uznat za komponenty swego Fryzu zycia %.

Interpretacja jego dzieta, stworzona przez Przybyszewskiego, jest
zarazem studium filozoficznym, jak i krytyczno-estetycznym. Zawiera
ona elementy jego wlasnego programu filozoficznego, naszkicowanego
juz we weze$niejszych tekstach — Zur Psychologie des Individuums oraz
Totenmesse | Requiem aeternam. NieSwiadomo$¢, irracjonalizm i niekon-
trolowang intuicje pisarz uznat za wiaSciwy sens zycia i artystycznego
poznania®, W ten sposéb sformulowat implicité pierwszg teorie ekspre-
sjonizmu, wskazujac zarazem kierunek, w ktérym Munch podazaé¢ miat
w kolejnych latach . Siegnat przy tym au rebours po repertuar wszyst-
kich niemal kategorii, do ktérych inni recenzenci odwolywali sie, kryty-
kujac artyste: fragmentaryzmu, non finito, braku formy, kontrowersyjnej
tematyki i barw, ambicji wyrazania prawdy oraz tabuizacji piekna, a tak-
ze novum jako aktualnego wyznacznika sztuki %,

Z wyjatkowsa intuicjg i najpewniej jako pierwszy docenit tez wyjat-
kowa wage subiektywnej, antynaturalistycznej kolorystyki w obrazach
Norwega, a za pomoca formuly ,,absolutny korelat” nazwal centralng
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59 |. Kampf, ,Ein enormes Argernis’ oder:
Die Anarchie in der Malerei. Edvard
Munch und die deutsche Kritik 1892~
1902, [w:] Munch in Deutschland, op.
cit., s. 97; Por. W. Olma, Stanislaw Przy-
byszewskis spdter Roman, Der Schrei’
(Zur Studienausgabe, Bd. IV), [w:]
Kommentarband, red. H. Vollmer,

op. cit., s. 134.

60 U. Steltner, Arlekin als Theoretiker.
Stanislaw Przybyszewskis kritische und
essayistische Schriften (Zur Studienaus-
gabe, Bd. Vi), [w:] Kommentarband, op.
cit., s. 197.

61 S, Przybyszewski, Das Werk des
Edvard Munch, op. cit., s. 150.

62 S. Przybyszewski, Moi wspdétczesni,
op. cit., s. 185; T. Recke, Die Briefe Sta-
nislaw Przybyszewskis (Zur Studienaus-
gabe, Bd. VIII), [w:] Kommentarband,
op. cit., s. 234.

63 S. Przybyszewski, Das Werk des
Edvard Munch, op. cit., s. 150.

54 |bidem, s. 154. Przybyszewski miat
tu zapewne na mysli obraz Muncha
Na drugi dzien.

65 E. Munch, Der Lebensfries, ,Tidens
Tegn”, 15.10 1918; Por. U. M. Schneede,
Munchs Lebensfries, zentrales Projekt
der Moderne, [w:] Munch in Deutschland,
op. cit., s. 21.

%6 W. Jaworska, Munch i Przybyszewski,
op. cit., s. 16.

67 E. Clegg, Unterwegs. Stanistaw Przy-
byszewski 1894-1898, [w:] Totenmesse.
Much - Weiss - Przybyszewski, op. cit.,

s. 47.

68 Por. M. Krisch, Die Munch-Affdre

- Rehabilitierung der Zeitungskritik.
Eine Analyse asthetischer und kultur-
politischer Beurteilungskriterien in der
Kunstberichterstattung der Berliner
Tagespresse zu Munchs Ausstellung
1892, Berlin 1997.
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il. 5 Edvard Munch, W meskim mézgu,
1897, drzeworyt, Munch-musset, Oslo

69 S. Przybyszewski, Das Werk des Ed-
vard Munch, op. cit., s. 156; wersja pol-
ska: tegoz, Na drogach duszy. Edward

Munch, Krakéw 1900, s. 51-52; Por.

J. Marx, Lebenspathos, op. cit., s. 131-

134.

70S. Przybyszewski, Das Werk des Ed-
vard Munch, op. cit., s. 156-157.

7t Ibidem, s. 157.
72 Ibidem, s. 151.

73 S. Przybyszewski, Auf den Wegen
der Seele. Gustav Vigeland, ,Die Kritik”
1896, nr 83, 85, 86, 87; tegoz, Auf den
Wegen der Seele. Gustav Vigeland, wyd.
2, Berlin 1897, cyt. [w:] S. Przybyszew-
ski, Kritische und Essayistische Schrif-
ten, red. J. Marx (Studienausgabe Vi),
Paderborn 1992, s. 19.

74 Cyt. za: J. H. Langaard, R. Revold,
Edvard Munch. Meisterwerke aus der
Sammlung des Kiinstlers im Munch-
Museum, Oslo 1963, s. 61; Por. S. Przy-
byszewski, Psychischer Naturalismus,
op. cit., s. 155.

zasade konstytutywna, przez badaczy Muncha okre§lang dzi§ mianem
barwy substancjalnej (,,Substanzfarbe”)%. Stwierdzil: ,,Wszyscy malarze
dzisiejsi byli malarzami zewnetrznego $wiata. [...] Z tg tradycja Munch
stanowczo zerwal. Usituje on zjawiska duszy bezposrednio wyrazi¢ ko-
lorem. Maluje tak, jak widzie¢ moze tylko naga indywidualno$é¢, ktérej
oczy odwrdcily sie od §wiata zjawisk i zwrocity, skierowaty w gtab wias-
nego istnienia.”” Dla Przybyszewskiego Munch jest naturalistg ducho-
wych fenomenéw par excellence, otwierajacym te obszary w dziedzinie
sztuki, na ktore wstapil jako pierwszy, nie majgc zadnych poprzednikéw,
zadnej tradycji™.

Przybyszewski, okreslajgc jego obrazy jako ,,twory somnambulicz-
nej, transcendentalnej §wiadomosci”™, akcentuje takze obecny w nich
aspekt niedokonczenia i fragmentarycznosci. Jeszcze wyraziSciej czyni
to w swej ksigzce Auf den Wegen der Seele (1897) (wersja polska Na dro-
gach duszy, 1900), twierdzac, iz Munch maluje wspomnienia, wizje, pre-
paraty chwil w stanie, w ktéorym §wiadomo§é mézgowa zastgpiona zostaje
przez inng, obcg §wiadomos$é — Swiadomos$é duszy ™. Wskazuje przy tym
na syntetyzm jego imaginacyjnego malarstwa, w ktorym mys$li i wyda-
rzenia reprodukowane sg tak jak wspomnienia faktéw sprzed dziesieciu
lat. Formy sa w nim na wpét zatarte, tu i 6wdzie przesadzone, gdzie in-
dziej pozbawione konturéw, z jednej strony petne gtuchych luk, z drugiej
zachwycajace bogactwem szczegdlow, niekiedy za$§ mdte i nudne. Jego
opinia koresponduje zresztg z samooceng Muncha: ,,Maluje nie to, co
widze, lecz to, co widziatem.”™ Oméwiong tu wykladnie dziel Norwega
piéra Przybyszewskiego uznawano niekiedy za antycypacje idei Freu-
da, dostrzegajgc takze jej pokrewienstwo koncepcjami Stirnera. Istotne
znaczenie ma tu, podobnie jak w catoksztalcie wezesnej twoérezoscei ,,ge-



nialnego Polaka”, pojecie nagiej duszy w jezyku niemieckim trzezwiej
okre$lanej jako naga indywidualno$¢ — nacktes Individuum). Odnosi sie
ono do podstawowych haset filozofii jego czaséw — idei Schopenhauera,
Bergsona czy Nietzschego. Przybyszewski odwrocil przy tym skale ocen,
podobnie jak Max Nordau - to, co wynaturzone (,,Entartung”), uznajac za
genialne™.

Inng ceche dziet Muncha Przybyszewski wyeksponowal w swym
eseju Auf den Wegen der Seele/ Na drogach duszy, przeciwstawiajac jego
metode tworczg strategii Maxa Liebermanna, ktéry jego zdaniem malu-
je nature sans phrase, deskryptywnie, pedantycznie, nie dbajgc o wyraz
zmyslowy i sens. Pisarz widzi w nim naturaliste wychowanego na tech-
nicystycznym amerykanizmie, bezideowo$ci, poSpiechu i fotografii. Jego
twoérczo$¢ uznaje za zimna, pozbawiong ,,zbednych” my$li. Zarzuca mu,
iz nigdy nie ulega ekstazie, a jego dewizg jest stwierdzenie - ,,wyobraznia
jest tylko namiastka”. Munch za$ - zdaniem Przybyszewskiego - maluje
gorgczke i wizje. Nature wyobraza, nie dbajac o ,,0biektywng”, ,,faktycz-
ng” rzeczywisto§é. Nie odtwarza jej, dgzac do fikeji, iluzji optycznej (,,me-
chanicznej”), lecz dokonuje jej transformacji pod wplywem okres§lonych
stanéw emocjonalnych .

W swej analizie pierwiastka pod§wiadomego w twoérczosci norwe-
skiego malarza Przybyszewski rozréznia indywidualno$é i osobowosé.
Marzenie uznaje za rodzaj jasnowidzenia i manifestacje indywidualno-
$ci, za to, czego nie mogtaby ogarna¢ osobowo§¢. Pierwsza z nich jest nie
tylko tym, co ,nie§miertelne, niewyrazalne”, lecz réwniez kulminacyj-
nym punktem styku wszelkich wrazen. Jego zdaniem jest ona znacznie
starsza i bardziej chtonna niz mlodszy od niej mézg, stanowigc pragrunt
zycia psychicznego. Z dzisiejszej perspektywy, paradoksalnie, Przyby-
szewski objasnia obrazy Muncha zaréwno jako ,preparaty duszy”, jak
ijako symbole walki ptci, podobne do vengeance d’une femme spod pedz-
la Féliciena Ropsa. Pierwszg wersje Krzyku — Zwqtpienie — postrzega on
jako wizualizacje makrokosmicznej walki pomiedzy mézgiem a seksual-
noécia, z ktoérej to ta ostatnia wyszta zwyciesko™.

Czesta praktyka interpretacyjng Przybyszewskiego byta nadmierna
ekspozycja okres$lonych aspektéw tresei dziet plastycznych badz to, iz we
wlasng analize wpisywat tresci inne niz te, w spos6b ewidentny zawarte
W obrazie czy rzezbie. Czynil to, np. sugerujac nowe tytuty. W historii
sztuki jako reprezentatywny przykiad tej strategii przywoluje sie chetnie
jego analize Wampira, pierwotnie zatytutowanego Mitos¢ i bol — dzieta
reprodukowanego w 1893 roku na stronie tytulowej katalogu wystawy
Muncha. Nowy tytut wywodzi sie wta$nie z uznanej za ,,genialng” inter-
pretacji Przybyszewskiego, w ktorej wyrazit on swa okultystyczno-sata-
niczng wizje Swiata. Zadna inna recenzja nie miata chyba poréwnywal-
nego z nig rezonansu. Stowo i warto$ci literackie tego tekstu przez sto lat
niemal przeslanialy §wieze spojrzenie milo$nikéw, krytykéw i history-
kéw sztuki na sam obraz, niekiedy oddzialujge wreez sugestywniej ™.

,Od poczatku XVIII wieku wampiry rozpoczynaja swdj taniec
w sali balowej literatury.””™ Opowiadanie Przybyszewskiego De profun-
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dis (1900; pierwodruk w jezyku niemieckim — Pro domo mea, 1895), pier-
wotnie stanowié¢ miato ostatnig cze$¢ jego niezrealizowanego w catosci
Pentateuchu. Otwierajace go Totenmesse / Requiem aeternam ukazato sie
niemal doktadnie w sto lat po balladzie Goethego Narzeczona z Koryntu
(1797) i niemal jednoczes$nie ze stynng powie$cig Brama Stokera Drakula
(1897), ktore okreslity normy recepcji motywu wampira w literaturoznaw-
stwie®, Analogicznie do zawartych w nich wizji, takze w interpretacji
obrazu Muncha Mitosé i bél piéra Przybyszewskiego, jedna postaé¢ wy-
sysa na nim krew innej. Ofiarg jest tu mezczyzna?®. W 1896 roku do tego
wyobrazenia nawigzal takze August Strindberg, tak komentujac to samo
dzielo: ,,Ztoty deszcz [wloséw — L.G.] spada na nieszcze$nika, ktéry Kkle-
czac przed swym gorszym ja doprasza sie faski §mierci przez wbijanie pa-
znokei [w kark - L.G.].” % Ton obu tych komentarzy odpowiada powszech-
nym woéwczas, takze w kregu cyganerii z Czarnego prosiaka, pogladom:
,Hedda Gabler z dramatu Ibsena jak wampir wyniszcza osobowo$¢ meza,
w De Profundis Przybyszewskiego kazirodczo kochana siostra przesla-
duje swego brata jako wampir, nie méwigc juz o pismach Strindberga,
takich jak choéby Spowied? szalenca.”

Ostatnio historycy sztuki podkre§laja, iz wspéiczesna Munchowi
interpretacja Wampira przeinacza i zaweza sens dzieta, nie ujmujac zto-
zono$ci obrazu, w ktérym malarz postaci kobiecej nadal réwniez cechy
opiekunczosci, odzwierciedlajgc takze i subtelne aspekty mitosnej wiezi
ioddania®. Czy Przybyszewski w istocie nie zrozumial dziela przyjaciela,
przeoczyl jego ambiwalencje, przemilczal tytul oryginatu? Nie. Dostow-
nie opisal réwniez milo$¢ i bél. Jego diagnoza ich wzajemnej relacji jest
jednak bardziej pesymistyczna niz ta, ku ktérej sktaniajg sie dzisiejsi
interpretatorzy — milo$¢ jedynie w nikltym stopniu przynosi szczeScie,
w glebi za$ oznacza udreke, kgsajac niczym wampir®. Udreke te wypa-
trzyt rowniez w pierwowzorze Krzyku. Jej wyrazem jest takze stworzony
przez Muncha kryptoportret pisarza - W meskim maézgu (1897).

Czy Munch zaprzeczal tezom z interpretacji Przybyszewskiego? By-
najmniej nie. Sam po berlinskiej wystawie w 1893 roku przejat zasugero-
wane przez przyjaciela symboliczne okre§lenie kobiety mianem wampira
jako tytul swej pracy i tak weszlo ono do powszechnego uzycia. Takze
na fotografiach jego autorstwa dostrzec mozna §lady okultystyczno-spi-
rytystycznych lektur poleconych mu przez Przybyszewskiego oraz ksigz-
ki Aleksandra Aksakowa, ktérg mu podarowal®. Nawet jeSli o zenskiej
postaci z obrazu w 1933 roku pisat wliScie do swego przyjaciela i biografa,
historyka sztuki, Jensa Thiisa: ,,[...] w rzeczywisto$ci jest to tylko kobie-
ta calujaca mezczyzne w kark.”?, to jeszcze niedtugo przedtem, w 1929
roku, w swym dzienniku zanotowat: ,, Zylem w czasach przetomu - w apo-
geum emancypacji kobiet — kobieta byta wowczas tym, kto uwodzi i wabi,
i oszukuje mezczyzne — w czasach Carmen - w tych czasach przelomu
mezczyzna stat sie tym stabszym.” 8

Jaka byla strategia interpretacyjna Przybyszewskiego w odniesieniu
do innych dziet Muncha? Zmienit takze tytul obrazu Tesknota i dojrze-
wanie na Wiosenne nastroje, przesuwajac akcent znaczeniowy na jedynie
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metaforyczng sugestie narodzin uczué i namietnos$ci. W Pocatunku za$
dostrzegt co$ obrzydliwego, poréwnujgc catujgcych sie z krwistym ka-
walkiem miesa®. Mial tu prawdopodobnie na mys$li potgczenie konturéw
postaci w nierozdzielng forme, w ktérej 6wezeéni krytycy dopatrywali sie
ksztaltéw fallicznych. Sam Munch pocalunek postrzegat natomiast jako
moment szcze$cia, ,,trwajacego swietg chwile”, w ktérej to kochankowie
,L...] ogarnieci sg przez site, wywierajgca silniejszy przymus niz wszystko
- majacy barwe rozy i silniejszy niz Smieré¢ - W tej chwili czlowiek wy-
rzeka sie siebie - i jest tylko jednym z tysiecy ogniw tancucha pokolehn
- ktoére przediuza gatunek ludzki.” %

Niektorzy interpretatorzy twierdza, iz takze zmiana tytulu Zwatpie-
nie na Krzyk nastgpila za sprawa Przybyszewskiego. On sam sugerowat
wrecz, iz to jego recenzja z 1893 roku antycypowata i zainspirowala obraz
Muncha: ,,Nie wyobrazam sobie, by mozna potezniej w barwie przeobra-
zi¢ jaki$ utwor literacki — w tym wypadku Totenmesse.” ! Do tej presupo-



zycji nawigzuje réwniez w drugiej czeSci swej autobiograficznej powiesci
Homo sapiens — Po drodze. Wrazenie o prymarnoS$ci jego dzieta potego-
wac miat jeszcze fakt, iz pisarz jeszcze w 1917 roku opublikowal powie$¢
Krzyk — pod wzgledem stylistycznym, podobnie jak i cata polska produk-
cja literacka tego czasu, blizszy wprawdzie raczej ,,mlodopolszczyznie”
niz niemieckiemu ekspresjonizmowi, jednak ze wzgledu na konstrukcje
psychologiczng i perypetie gtéwnego bohatera spokrewniony i z ta ostat-
nia formacjg stylistyczno-ideowa?. Sugestii Przybyszewskiego ulegli
zresztg stosunkowo bezkrytycznie niektérzy znawcy przedmiotu, jak
choéby Wiadystawa Jaworska czy Jorg Marx, mimo ze Stanistaw Sawicki
dementowat sad o prymacie polskiego pisarza w upowszechnianiu moty-
wu krzyku jeszcze w 1934 roku . Dekonstrukcji utrwalonego literackie-
go mitu podjat sie dopiero niedawno Walter Olma®.

Dwa fakty przemawiajg za tym, iz miedzy Munchem a Przybyszew-
skim istnial mimo wszystko swoisty synestezyjny dialog, rodzaj synergii,
ktoérej kulminacjg byt wiasnie dyskurs odnoszacy sie do Krzyku. ,,W po-
wiesci Przybyszewskiego Krzyk malarz Gasztowt chce namalowaé obraz
ulicy. Pierwotnie ksigzka ta miata wrecz nosi¢ tytut Ulica. W innym obra-
zie zatytulowanym Strach z 1894 roku Munch przenosi uczestnikéw swej
lekowej wizji na ulice w nocnej scenerii, w kulisy wywodzace sie z obrazu
Krzyk. W ten sposéb obraz ten staje sie syntezg dwoch centralnych wyob-
razen strachu w tworczo$ci tego artysty, a zarazem jednej tylko meskiej
postaci. Idage tropem wspomnianych tu tematycznych zwiazkéw, cheiato-
by sie wrecz powiedzieé - jak na ironie postaci tej nadal on rysy twarzy
Przybyszewskiego.”? On tymczasem z fatszywa skromnoscig zdziwiony,
iz jego interpretacje dziet Chopina, te ,,grzmigce, bohaterskie pochody,
boél duszy do naga obnazonej [...]” w czasach berlinskich (i krakowskich)
tak wszystkich fascynowaty, po latach konstatuje, ze musialy by¢ one
,heroicznym cierpieniem”, ,ktére sie przed ludzmi kryje w wytwor-
nym u$miechu, a gdy sie krzykiem zdradzito, to takim, ktéry niebiosa
w pasy drze, jak na obrazie Edvarda Muncha, zatytutowanym: Krzyk.”
W 2002 r. w Junges Theater Bremen stworzono natomiast swoisty Ge-
samtkunstwerk, 1gczacy w jedno§é powie$é i obraz w inscenizacji Krzyk
- zainspirowany przez obrazy Edvarda Muncha i na motywach powiesct
Stanistawa Przybyszewskiego®'.

,,Boze, chron Muncha przed jego przyjaciétmi” pisanow grudniu 1893
w Berliner Borsen-Courier®. Artyste uznano za ,,ofiare przedwczesnego
podziwu” %, gdyz: ,,Dla artysty u progu kariery jest zawsze niebezpiecz-
ne, gdy doS§wiadcza on uwielbienia ze strony wspélnoty literackiej, gdy
niezwykle utalentowani humani$ci kompensuja niedostatki jego sztuki
wlasnymi ideami, pozwalajac jemu i sobie samym wierzy¢, ze jest on ory-
ginalnym geniuszem.”1? Czas potwierdzil z jednej strony site obrazéw
Muncha, z drugiej za$ interpretacji Przybyszewskiego, ktérych zasad-
no$¢ dopiero teraz prébuja podwazaé niektérzy historycy sztuki. W ten
sposéb obaj — artysta i jego krytyk — kazdy na swoj sposéb — przygotowali
narodziny ekspresjonizmu.
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Tacet pictor. Literacka genealogia i literacka praktyka Edvarda
Muncha

Jeszcze jedna, ostatnia z tez ksigzki Przybyszewskiego Das Werk des
Edvard Munch z dzisiejszej perspektywy wydaje sie szczeg6lnie trafna.
Malarstwo przyjaciela pisarz sytuowal wytacznie w kontekscie litera-
ckiej tradycji rodem z Paryza, majac na my$li Baudelaire’a, Mallarme-
go, Barbeya d’Aurevilly czy Maeterlincka, ktérych, podobnie jak same-
go Muncha, uznatl za twércéw wartosSci, reformatoréw i autentycznych
»arystokratow ducha” !, Wskazanie na te literacka genealogie malarza
przywotuje na mys$l z jednej strony narracyjng zasade jego twoérczosci
plastycznej, wyrazajaca sie choéby w non finito jego najwiekszego cyklu
malarskiego Fryz zycia, z drugiej za$ stanowi 1gcznik miedzy dzietem
Muncha a twérczo$cig literackag Przybyszewskiego.

W tym kontek$cie nalezy wskazaé jeszcze na jeden fakt — ,,genialny
Polak”, nad Wislg zwany ,,meteorem mtodej Polski”, twierdzil, iz ,,Munch
posiadat w wysokim stopniu, co rzadko u malarzy sie spotyka, istotng
kulture literacka.” 12 Jej charakter nie byl bynajmniej jedynie receptyw-
ny. Munch traktowal doslownie pierwsze przykazanie wspomnianego
dekalogu cyganerii Krystianii autorstwa Hansa Jaegera. Stosujac sie do
zasady ,,Pisz swoje zycie” ' nie tylko tworzy! autobiograficzne obrazy,
lecz réwniez tfamat antyczng zasade milczenia obowigzujaca malarzy -
tacet pictor — gdyz ,,[...] malowal, rysowatl i pisat, pisat, rysowat i malowat
jednoczesnie” ™, W zapiskach swych zgromadzil wielorakie niespdjne
gatunkowo fragmenty tekstéw, nie za$§ starannie prowadzone dzienni-
ki (oryg. ,,Tage‘biicher’). [...] Zapiski te sg nad wyraz interesujace pod
wzgledem tresci i formy. Munch pisze z lekkoS$cig, ptynnie, czesto do-
stownie rezygnujac z kropek i przecinkéw, ktére zastepuje badz uzupet-
nia my$lnikami - jednak i tu ucina my§li, skaczac, szukajac. Po prostu
spontanicznie, arefleksyjnie.”!® Jego literackie notatki opublikowane
jedynie we fragmentach %, pojawiajg sie raz po raz w tekstach z zakresu
historii sztuki w ttumaczeniu jako cytaty — torsi — swoiste conditio sine
qua non modernizmu. Mozna je uznaé za specyficzne tto programowe
iideowy komentarz do jego tworczosci plastycznej. Narracyjny charakter
wykazuje réwniez jego malarski Fryz zycia, w ktéorym zaakcentowany
zostal rytm powracajacych motywoéw linii plazy, drzew czy morza oraz
zmiennych nastrojéw wyrazanych za pomoca réznych barw. Munch poj-
mowal go jako symfonie!?”. Z kolei interpretacje utworéw Chopina w wy-
konaniu Przybyszewskiego okre§lit mianem ,,przepieknych obrazéw jego
wielkiego rodaka”!® — pozostawiajac tym samym jeszcze jeden dowdd,
iz sztuke odbieral w sposéb synestezyjny.

We Fryzie zycia Muncha zdumiewa napiecie miedzy fragmentarycz-
nym charakterem poszczegélnych dziet a totalng ambicjg wyrazenia ca-
lo$ci egzystencjalnych do§wiadczen, przenikajaca cato$é tego cyklu, kto-
ra wynika zar6wno z jego tematu — ktérym sg milo$é i Smieré -jak i z jego
niedomknietej struktury, ktérg artysta zdawal sie dowolnie rozszerzac
1 definiowa¢ réznorodnie w ré6znych momentach zycia. Jedng z wersji tej
serii zakomponowat prawdopodobnie jako Gesamtkunstwerk, wpisujacy



sie w konkretng przestrzen. Bylo to przypuszczalnie, w potaczeniu z nar-
racyjnym programem obrazowym w jego tworczo$ci, reakcja na brak po-
wigzania nowoczesnych obrazéw z okre§lonym miejscem, a takze préba
przezwyciezenia modernistycznego fragmentaryzmu '%°.

Przykazanie Jaegera, by opisywaé wiasne zycie, Munch urzeczywist-
nit, tworzac obrazowo-literacki palimpsest. Liczne wariacje motywow
obrazowych maja swe odpowiedniki w powtarzalnych asocjacyjnych
wywodach mys$lowych w jego dzienniku. Pisanie i malowanie utrwala-
ja przezycia jako zjawiska rownolegle, jako integralne komponenty jego
twérezosSci przetamujacej granice obu mediéw. Jego plastyczno-literacki
dorobek, nadal niedostepny dla szerszego grona odbiorcéw sztuki, jako
cato§¢ unaocznia fenomen korespondencji sztuk i mediéw, kogzystu-
jacych nie tylko na zasadzie synestezji, lecz réwniez jako Gesamtkun-
stwerk.

Vigeland - ,Nieznajomy”

Jako ,,nieznajomego”, outsidera, buntownika i sataniste, Przybyszewski
przedstawil w 1895 roku Gustava Vigelanda. Ta ekstremalna interpre-
tacja dokonan Norwega z czasem ukazata sie w wielu jezykach i wielu
krajach, takze w rozszerzonej postaci, jako ksigzka Auf den Wegen der
Seele (1897) (w jezyku polskim Na drogach duszy (1900 i 1902))°, Jest to
pierwszy i jak dotad jeden z nielicznych esejéw na temat dokonan Vige-
landa w jezyku innym niz norweski %,

Rzezbiarza i jego ekspresyjng tworczo$é Przybyszewski poznat
prawdopodobnie za poSrednictwem Muncha, w domu Richarda Dehme-
la, zima 1895 roku. P6Zniej uznat go za najpotezniejszego tworce, jakiego
wydata Norwegia, ktéra postrzegat jako kraj ciezkiej melancholii, naj-
tragiczniejszy kraj Europy 2. W swej korespondencji okreslit go mianem
najgenialniejszego rzezbiarza od czaséw Michata Aniola?, za§ w swej in-
terpretacji jego dziet poréwnat go z Rodinem. Z dzisiejszej perspektywy
sad ten wydawaé sie moze przesadny, jednak w 1907 roku takze jeden
z dunskich znawcéw sztuki stwierdzit, iz: ,,po $mierci Meuniera i w cza-
sach, gdy Rodin statl sie stary i zmanierowany”, jest on najwiekszym rzez-
biarzem Europy .

Podobnie jak Przybyszewskiego, norweskiego rzezbiarza zachwyca-
Iy uduchowione dzieta gotyku!*®, czego refleksem byt zapewne ekstatycz-
ny charakter jego wiasnych prac. W ich monumentalno$ci i programie
ikonograficznym, podobnie jak we Fryzie zycia Muncha, rozpozna¢ moz-
na uniwersalistyczng koncepcje dzieta totalnego. Obaj twércy w swych
narracyjnych pracach odnoszg sie do catoksztaltu egzystencji ludzkiej,
W swym wyrazie, mimo niewatpliwych wplywoéw symbolizmu w duchu
fin de siécle’u, zblizajajacych sie do ekspresjonizmu. Ten ich wspélny
mianownik rozpoznat takze Przybyszewski.

Artykutl Przybyszewskiego o Vigelandzie od wcze$niejszego eseju
o Munchu ré6zni odmienna metoda interpretacji. Opisy dziet odgrywaja
tu znaczniej istotniejsza role, a dzieki dbalo$ci o ich dynamike dojrza-
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1y juz woéwezas autor zdotat wyeksponowaé¢ dramatyzm rzezb Norwega.
Stworzyl tym samym subiektywng analize tragizmu losu ludzkiego za-
wartego w jego dzietach. Jego Zr6det dopatruje sie w melancholii norwe-
skiego pejzazu, ktéry nota bene pdézniej mial poznaé z autopsji.

Za reprezentatywny przyklad egzegezy dokonan Vigelanda przez
Przybyszewskiego uzna¢ mozna choc¢by opis rzezby Wykleci (1891), pier-
wotnie zatytutowanej Kain. Przedstawia ona uciekajacego mezczyzne
w towarzystwie kobiety i dwoch synéw oraz psa . Pisarz identyfikuje go
z Adamem (Jedermannem), ktéry z tesknoty za utraconym Rajem ulegt
grzechowi i wstgpit na droge przestepstwa. Nedze jego i jego potomnych
uznaje za konsekwencje grzechu pierworodnego!'’.

Fotografie reliefu Piekto, ktére Vigeland pokazywatl Przybyszew-
skiemu, wywarly na pisarzu giebokie wrazenie i staly sie inspiracjg jego
satanologicznych studiéw 8. Podobnie jak dla Muncha, tak i dla jego ko-
legi skonstruowat on literacka genealogie, zgodna z jego wlasnym Swia-
topogladem . Satanizm studiowal on w berlifAskich bibliotekach i na
tej podstawie stworzyl dziela, takie jak Die Synagoge des Satans (1897)
(Synagoga Szatana, 1902), wyklad o satanizmie wygloszony po polsku
we Lwowie, a takze artykul na temat natury czarownic. Dzieémi szata-
na, w odwotaniu do tytulu jego powstatej na fali 6wczesnych fascynacji
powiesci (Satans Kinder 1897, wersja polska 1899), okre$lano w Krakowie
grono oddanych mu wielbicieli, jego samego identyfikujgc ze smutnym
szatanem z Piekla Vigelanda'?.

Opis postaci szatana jest dominantg jego interpretacji twoérczosci
norweskiego rzezbiarza. Centralng figure reliefu Pieklo, ukazang w pozie
Rodinowskiego Mysliciela, Przybyszewski okres§la jako wieczny(!) proto-
typ przestepcy, pariasa i wykletego. Widzi w nim réwniez watpiacego,
pierwszego, filozofa i anarchiste. Uznaje, iz byl on weczeéniejszy niz Bég,
tak jak zlo bylo wczesniejsze niz dobro. Zgodnie z jego wyktadnig jest on
bogiem poszukujgcych i odrzuconych, gdyz szukanie jest zawsze réwno-
znaczne z utratg Boga. Szatan za$ uosobia wszystko, za co karze boskie
iludzkie prawo 2.

Interpretacja rzezb Vigelanda staje sie dla Przybyszewskiego oka-
zja do prezentacji wilasnych pogladéw nie tylko z dziedziny satanologii,
lecz i metafizyki pici, ktére zawart juz w requiem Totenmesse/ Requiem
aeternam. Byly one naznaczone myzogynia, czytelng takze i w jego styn-
nym opisie Munchowskiego Wampira. Tendencja ta nasilila sie jeszcze
w drugiej wersji tekstu poswieconego norweskiemu rzezbiarzowi — Na
drogach duszy, mieszajac sie tam ponadto z wyraznymi wplywami mod-
nej woéwczas psychologii rasy 4 la Wilhelm Wundt. Gustav Vigeland,
,hieznajomy”, jest w $wietle wywodéw Przybyszewskiego artysta Ger-
manszezyzny 22, podobnie jak polsko-niemiecki rzezbiarz — Franz vel
Franciszek Flaum - ktéremu po$wiecit on inny swdj tekst, jest potom-
kiem ,,mieszanego malzenstwa” %, Przybyszewski odwoluje sie do natu-
ralistycznej kategorii rasy, mimo iz w kregu artystéw z Friedrichshagen
byt bodaj jedynym, ktéry zwalczat naturalizm. W kontek$cie twoérczosci
Flauma walke plci opisuje w sposoéb niezwykle emocjonalny, tworzac
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osobliwa erotyczno-sakralng terminologie i metaforyke (jak ,,Hallelu-
jah-Krampf des Geschlechtes”/ Alleluja! — mitosny skurcz). Jeszcze za-
nim w 1903 roku ukazalo sie stynne dzieto Wilhelma Weiningera Ple¢
i charakter, Przybyszewski zdefiniowat tu kobiete jako urodzonego wroga
mezczyzny. Stwierdzil, ze kobiece opetanie przez erotyke jest kulminacja
hegemonii szatana. Ma ona egzystowa¢ jako succubus — zehski demon
z zydowskiej i chrze$cijanskiej mitologii, ktéry zywi sie energia zyciowa
$pigcego mezczyzny ¢, Przybyszewski konstatuje, ze Munch i Vigeland
tworza syntetyczny wizerunek nowoczesnej germanskiej kobiety, w kto-
rej zyja sity ztal?,

Zdaniem pisarza twérczo$¢ norweskiego rzezbiarza, bedac wyrazem
seksualnego pesymizmu i analizg losu ludzkiego, wyrédznia sie na tle pro-
dukcji artystycznej jego czaséw, propagujacej ,.tapete”, ,plakat” i ,,gobe-
lin”. Podobnie jak §redniowieczni magowie, jest on bezdomny i niezrozu-
miany, gdyz tworzy sztuke, ktérej tajemnice zrozumieja tylko nieliczni.
Nie jest to sztuka dla ludu, lecz sztuka jedynego dla jedynego 'S

Mimo iz interpretacja Przybyszewskiego byla nad wyraz radykalna
i subiektywna, Vigeland uznat jg za bardzo istotng. Odwolujac sie do ar-
tykutu opublikowanego w 1896 roku w czasopi§mie Die Zeit, stanowigce-
go zarys ksigzki Auf den Wegen der Seele/ Na drogach duszy, stwierdzil:
»Wiedziatem dokladnie, ze gdyby P[rzybyszewski] rysowal mdj portret,
przypominatby on raczej ogromny organ plciowy niz cztowieka. Jednak
artykut ten mimo wszystko mi sie podobat; dotyczyl bowiem wielu spraw
i ukazywat je w sposéb dynamiczny. Sadze, ze [Przybyszewski] uczynit
to z wielkg intensywno$cig. Kiedy czytalem ten artykut, powtarzatem
ciggle od nowa: ‘Do diabta, to najlepsze, najlepsze co dotychczas przeczy-
tatem o sztuce.” Siedze tu i ciagle w to wierze [...]”?". Tekst éw podobnie
ocenia zresztg i znawezyni tworczo$ci Vigelanda i Muncha, Ragna Stang:
,L...] nawet je§li ksigzka taka jak Na drogach duszy dzi§ wydaje sie nieco
dziwna, czy tez oddziatywaé moze niemal jako pewne dziwactwo, musi-
my zdawa¢ sobie jasno sprawe z tego, iz oddaje ona poprawny obraz tego
Srodowiska i jego wyobrazen o sztuce, kobiecie, zyciu i §mierci.” 128

Zaskakujace jest to, iz Przybyszewski w tek$cie o Vigelandzie pozo-
staje obojetny na formalne innowacje, ktére w eseju o Munchu odgrywaja
pierwszoplanowq role. Zadziwia réwniez fakt, ze zgodne jest to z prze-
konaniem samego rzezbiarza, ktéry pdzniej sam wyznal, iz absolutng
role w jego tworczoSci odgrywa pierwiastek emocjonalny, gdyz, ,wy-
starczy wyrazi¢ uczucie i nastrdj, a nie zaglebia¢ sie w kwestie formy.”
Uzasadniatl to nastepujaco: ,,Dla mnie uczucie jest jedynym [co sie liczy].
Wszystko inne to zamet. Estetyka, wszystko to, ‘jak powinno by¢’, dziata
na mnie jak odwazniki, cigzace na mych rekach i nogach. To, ze element
techniczny powinien by¢ obecny [w sztuce] w tak wielkim stopniu, jak to
tylko mozliwie, to, ze sztuke ‘uprawia sie jak rzemioslto’, jest dla mnie nie
do zniesienia.” 12

Przybyszewski twierdzil, iz dokonania Vigelanda ceni wyzej niz
twoérezo$¢ jednego z najstynniejszych przedstawicieli cyganerii Krystia-
nii, Christiana Krohga, i jeszcze po latach wyznawat: ,,Jednego stowa nie



Lidia Gtuchowska / Requiem aeternam, Fryz zycia i Piekto. Przybyszewski, Munch, Vigeland i preekspresjonistyczna teoria sztuki

zmienitbym teraz z tego, co o nim przed trzydziestu laty tym pisatem, === l. 10 Gustav Vigeland, Piekto, 1897,

z goretszym jeszcze moze uwielbieniem méwilbym dzi§ o tym zdumie- braz, Nasjonalgaleriett, Oslo

wajacym tworcy, ktéry jedyny dat mi to - oczywiScie w innym znaczeniu
- co Michat Aniot w swej florenckiej Sacristia nuova. Fachowym kryty-
kom wyda sie to moje orzeczenie bluznierstwem - niechaj nim bedzie
- ale m¢j instynkt ku rzeczom wielkim jako§ mnie nie myli. Muncha
uwazano za oblgkanego jakiego$ pacykarza - dzi§ wszech$§wiatowq sta-
wa; nikomu nie $nito sie o Theotocopulos Greco, kiedym jal jego wiel-
ko$¢ z zazarta namietno$cia glosi¢ w Krakowie. Kto wiedziat poonczas
co$ o Goyi, kiedym nie znal do$¢ stéw uwielbienia dla tego jasnowidza
- eh! $mieszne, bym sie mial tym chelpié¢, czego fachowy krytyk sztuki
nie posiada - to jedno jest pewne: maluczko, a Vigeland zostanie opa-
tentowany - teraz juz oficjalnie - jako potezny rewelator, o cata gtowe
przerastajacy zbyt przecenianego Rodina.”'*®® Czy ,,instynkt ku rzeczom
wielkim”, ktéry sam sobie przypisywal, w istocie nigdy nie mylit Przyby-
szewskiego? W swej ksigzce o Vigelandzie wyrazil i inng intuicje, uznajac
jego i jemu pokrewnych za twércow niemoralnych, ktérych dzieta skaza-
ne sg na enfer de bibliothéques badz zniszczenie w magazynach muzeéw.
Znamienne jest to, jak 6w manifest elitaryzmu, proroctwo dla norweskie-
go rzezbiarza i pokrewnych mu dusz, rymuje sie z pogladem Hanssona
o dorobku Przybyszewskiego.

Przetomowy import sztuki

Julius Hart, jeden z przedstawicieli cyganerii z Czarnego Prosiaka i Frie-

drichshagen, tak z perspektywy czasu ocenial role ,,genialnego Polaka” EI 130 5, Przybyszewski, Moi wspétczesni,
w tym $rodowisku: ,, Kierunek, ktéry wskazat esteta Przybyszewski, byt op. cit., s. 225-226.

. EN : . : : 1ol 131 J, Hart, Aus Przybyszewskis Sturm-
J.edna}k bez wgtplenla nleziwykle plodny _[...]. w k:%zdym ra21e_ pojawit sie und Drangjahren. .Pologne Literaire”
jako jeden z pierwszych pionieréow sztuki ekspresjonistycznej [...].” ¥! Po- 1928, nr 20, s. 2.
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siadat on nie tylko ,,instynkt ku rzeczom wielkim”, lecz réwniez prébo-
watl wspiera¢ swych norweskich przyjaciét finansowo, choc¢by zabiegajac
o $rodki na organizacje wystaw Muncha oraz sprzedaz jego dziet i prac
Vigelanda, nota bene réwniez w celu ratowania wlasnej sytuacji material-
nej 32, Mial na uwadze jednak co$ wiecej. Jego teksty z dziedziny krytyki
artystycznej wykazujg charakter programowy, a ich publikacja w wie-
lu jezykach byta zapewne takze rodzajem strategicznego managemen-
tu na rzecz obu artystéw. Przyczynit sie do popularyzacji ich twoérczos$ci
w Niemczech, Austrii, Danii, Szwecji, Czechach, Stowacji, Polsce, Chor-
wacji, Stowenii, Serbii czy Bulgarii oraz Rosji. W Polsce i w Rosji jego
po$wiecona obu twoércom ksigzka Auf den Wegen der Stele / Na drogach
duszy w kroétkich odstepach czasu wydano dwukrotnie. ,,Tak wiec sumu-
jac - studium Przybyszewskiego o Munchu ukazalo sie 8 razy w 8 réznych
mutacjach, torujac Munchowi droge do Europy Srodkowej i Wschod-
niej.” 1** Wielokrotnie modyfikowany tekst o Vigelandzie, opublikowany
W polskim, niemieckim, austriackim, dunskim, czeskim i polskim cza-
sopi$mie oraz dwa razy w formie ksigzkowej, byt jeszcze bardziej rozpo-
wszechniony. Popularno$§¢ Przybyszewskiego w Rosji jako autora sztuk
teatralnych przyczynila sie zapewne takze do popularyzacji jego doko-
nan jako krytyka sztuki'®. Podobnie jak w Stanach Zjednoczonych czy
Chorwacji, tak i we Wloszech czy Francji ukazaly sie ttumaczenia jego
dziel, a takze po$wiecone mu obszerne monografie 3. Szczegdlnie godna
uwagi w tym konteks$cie jest jego rola jako redaktora naczelnego najstyn-
niejszego bodaj czasopisma artystycznego Miodej Polski — krakowskie-
go Zycia (1898-1900) oraz jego, datujaca sie juz od 1895 roku, dziatalnogé
w roli korespondencyjnego doradcy praskiego periodyku artystycznego
Moderni Revue Arnosta Prochazki. Uczestnik tamtych wydarzen, jeden
z najbardziej znanych czeskich przybyszewszczykoéw, Jiri Karasek ze
Lvowic, wspominat: ,,Zarzucal nas fotografiami ich dziet [tj. dziel Mun-
chaiVigelanda - LG], czy rzadkimi juz dzi$ litografiami Muncha. Druko-
wali$my je ku przerazeniu wszystkich filistréw. Ja bylem pierwszym kry-
tykiem w Bohemii piszagcym o Munchu... co byto przeciez zastuga Przy-
byszewskiego, ktéry o nim nas informowat.” ¢ Wydawcy Moderni Revue
Stachu wysylal nie tylko swe artykuly, lecz rowniez zakazane ksigzki
Hansa Jaegera Cyganeria Krystianii (Fra Kristiania-bohemen, 1885) czy
Perwersyjna mitosé (Syk kjcerlihet, 1893). To jeszcze jeden dowdd jego
wkladu w transgraniczng i transjezykowa wymiane kulturowg w Euro-
pie'®. Takze w Paryzu dzieki jego zabiegom Munch i Vigeland stali sie
bardziej znani. Zenonowi Miriamowi-Przesmyckiemu goraco polecal on
w 1895 roku relief Vigelanda Pieklo '3, a Muncha, jak sam wzmiankowal
W pdézniejszym wywiadzie, wprowadzit w 1898 w tamtejsze polskie kregi
artystyczne, ktére stuzyly mu finansowym wsparciem. Do wspomniane-
go $rodowiska nalezeli, oprécz Przesmyckiego, Michat Siedlecki — znany
biolog i brat malarza Franciszka - oraz pisarze Wiadystaw Reymont i Jan
Lorentowicz czy tez malarz Wiadystaw Slewinski'®. Zdaniem Gosty
Svenaeusa, monografisty Muncha, w rysunku Rece z 1898, ukazujagcym
naga kobiete posréd mezczyzn w cylindrach i wieczorowych ptaszczach,
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132 S, Przybyszewski do E. Muncha

w Berlinie, Wagrowiec, ok. 3.04.1894,
[w:] tegoz: Briefe, op. cit., s. 44; S. Przy-
byszewski do Eberharda von Boden-
hausena w Berlinie, 12.04.1895, nr 53,

s. 69, jesien 1895; ibidem, nr 57, s. 77,
do G. Vigelanda, 28.03.1896, ibidem,

nr 60, s. 81; do E. Muncha, 1.03.1896,
ibidem, nr 59, s. 79; Por. T. Recke, Die
Briefe Stanislaw Przybyszewskis, op. cit.,
s. 236 i 245.

133 W, Jaworska, Munch i Przybyszewski,
op. cit., s. 34; S. Przybyszewski, Das
Werk des Edvard Munch, op. cit.; tegoz:
Psychischer Naturalismus, op. cit.; te—
goz, Edward Munch, ,Zycie” 1898, nr 43
i 44; tegoz, Na drogach duszy. Krakow
1900, s. 31-52; tegoz, Auf den Wegen
der Seele, op. cit.; tenze, [w:] ,Tilsku-
eren“ (Kopenhaga), pazdz. 1896; tegoz,
Ein Unbekannter (fragment) [w:] ,Die
Zeit” (Wieden) 1896, nr 68, s. 39-41;
tegoz, Auf den Wegen der Seele, wyd.
2. Berlin 1897; tegoz, Gustav Vigeland,
LZycie” 1898, nr 48 i 49; Stanistaw Przy-
byszewski: Na drogach duszy. Krakéw
1900, s. 53-84, wyd. I, Krakéw 1902,

s. 25-29.

134 Por. A. Moskwin, Stanistaw Przyby-
szewski w kulturze rosyjskiej kornca XIX
i poczatku XX wieku, Warszawa 2007.

135 Por. Stowianie w Swiecie antynorm
Stanistawa Przybyszewskiego, red.

H. Janaszek-lvanickova, E. Madany,
Wroctaw 1981; I. Szwede, The Works
of Stanislaw Przybyszewski and Their
Reception in Russia at the Beginning of
the XX Century, praca doktorska, Stan-
ford University 1970; J. Czapski, Na
nieludzkiej ziemi, Krakéw 2001 (I wyd.
1949); L. Cini, L'umanita dell’opera di
Stanislao Przybyszewski. Roma 1936;
M. Herman, Un Sataniste Polonais, op.
cit.; M. Kuncewicz, A Polish Satanist,
op. cit.; G. Klim, Stanislaw Przybyszew-
ski, op. cit., s. 17.

136 ), Karasek, Przybyszewski a literatura
czeska, ,Wiadomosci Literackie” 1928,
nr. 18. Cyt. za: S. Sawicki, Stanistaw
Przybyszewski, op. cit., s. 15; Por. P. Ka-
walec, Stanistaw Przybyszewski w cze-
skim Swiecie literackim i artystycznym,
Krakéw 2007.

137 S. Przybyszewski do Arnosta Pro-
hazki, 22.12.1896, Literarni Archiv,
Praga, Inv. 11037, nr 531, s. 2; tenze do
Arnosta Prohdazki, 10.4.1896 i maj 1897.
Cyt. i ttum. za: G. Klim, Stanislaw Przy-
byszewski, op. cit., s. 116.

138 §, Przybyszewski do Z. Miriama-
Przesmyckiego w Paryzu, maj 1895, [w:]
tegoz, Briefe, op. cit., s. 72.

139 M, Siedlecki, Echa zagadki Przyby-
szewskiego, ,Wiadomosci Literackie”
1928, nr 43; Por. M. Herman, Un Sata-
niste Polonais, op. cit.; J. Lorentowicz,
Spojrzenie wstecz, 1868-1930, Krakéw
1957, s. 40; S. Sawicki, Norwegowie

o Przybyszewskim, op. cit.
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140 G. Svenaeus, Edvard Munch, op. cit.,
s. 209.

41 H, Pawlikowska do Anieli Pajakéwny,

16.02.1898, [w:] G. Zapolska, Listy,
T. 1, Warszawa 1970, s. 556, cyt. za:
W. Jaworska, Munch i Przybyszewski,
op. cit., s. 35, 36.

1425, Przybyszewski, Moi wspdétczesni,
op. cit., s. 25.

143 ¢ . Kossowski, Totenmesse, [w:] te-
goz, Totenmesse..., s. 66, 69, 77.

144 S, Przybyszewski do E. Muncha
w Berlinie, Wagrowiec, 16.-28.04.1894,
[w:] tegoz, Listy, op. cit., nr 34, s. 46.

145 D. Juel-Przybyszewska do E. Mun-
cha, 1898 i 1898 lub 1899, Munch-
museet, Oslo, ttum. [w:] S. Helsztynski,
Meteory Mtodej Polski, Krakéw 1969,

s. 98.

146 S, Przybyszewski do E. Muncha
w Paryzu, z Kopenhagi, pocz. czerwca
1896, Munch-museet, Oslo.

artysta odwotat sie do popularnosci Dagny Juel w tamtejszym kregu .

Uksztaltowane pod wplywem wspomnianej juz mody na Skandyna-
wie wyobrazenia o smaku i sztuce, Przybyszewscy importowali tez nad
Wiste, do Krakowa. W ich tamtejszym salonie zawisty prace Muncha i fo-
tografie rzezb Vigelanda, budzac to niesmak, to znéw zachwyt lokalnych
elit towarzyskich i cyganerii¥l. W Zyciu ukazaly sie nie tylko artykuly
na temat ich tworczosci, lecz i reprodukcje ich dziet. Jedna z nich, wyob-
razajaca omawiany juz relief z tronujacym szatanem z Piekla Vigelanda,
ktéry ,,z duma prezentowano” w muzeum panstwowym w Trondheim
w Norwegii, stala sie przyczyna konfiskaty calego naktadu jednego z nu-
meréw pisma, co przyspieszylo jego zamkniecie 2. Za swdj nonkonfor-
mizm w promowaniu dokonan Vigelanda (i Przybyszewskiego) ptacili
takze wydawcy Moderni Revue w Pradze, gdzie dochodzito do podobnych
incydentéw.

W Krakowie Przybyszewski — pontifex maximus nagiej duszy — twor-
czo$cig Skandynawoéw zdolat zainspirowaé takze innych artystéow — Sta-
nistawa Marcusa, Stanistawa Wyspianskiego i Xawerego Dunikowskiego.
W dorobku tego ostatniego i jego najzdolniejszego ucznia - Wojciecha We-
issa — rozpoznawalne sg reminiscencje twoérczo$ci Muncha i Vigelanda,
zar6wno te formalne, jak i tematyczne. Upadla dziewczyna Weissa (1899)
jest rodzajem trawestacji obrazu Muncha Na drugi dzien (1894). Istnie-
ja jednak i dzieta o tytutach identycznych jak u norweskiego malarza
- Kochankowie w falach (1896) czy Wampir (1900), stanowigce wariacje
na temat jego prac z lat 1895-1902 i 1899. Wiosna Weissa (1898) nawigzuje
do Miodosci Muncha (1894), a Kompozycja (Chuc) (1899) do wzmiankowa-
nego juz drzeworytu W meskim mozgu (1897). Rozpoznawalne refleksy
stynnej Madonny odnalez¢ mozna w Japonce oraz Studium aktu mlodej
dziewczyny (1900). Wptywy ikonografii rodem z dziet Vigelanda czytelne
sg natomiast w grafikach Weissa Impromptu (1900) czy Entuzjazm (1902-
1903) oraz w jego Kompozycji na tle pejzazu (1902). Krakowski malarz
nawigzat tu do motywéw z Piekta (1897), w szczegblnos$ci za§ do motywu
»Smutnego szatana”. W tytule swego obrazu Melancholik. Requiem aeter-
nam doslownie odniést sie do twoérezosci Przybyszewskiego, by podkre-
§li¢, jak wiele zawdziecza zaréwno norweskim kolegom, jak i ,,genialne-
mu Polakowi”#3,

Poza zaangazowaniem w popularyzacje Muncha i Vigelanda dziatal-
no$¢ obojga Przybyszewskich obejmowata takze starania o organizacje
wystaw Muncha w Berlinie *¢, Pradze i Warszawie. Obejmujacg 70 grafik
wystawe warszawska otwarto z inspiracji i dzieki wysitkowi Dagny w re-
nomowanym salonie artystycznym Krywuita 12 grudnia 1903 roku .

Na diugo przedtem, bo jeszcze w 1894 roku, Przybyszewski zabiegat
o organizacje podobnej ekspozycji w Pradze, zapewniajgc Muncha o tym,
iz dzieki niej wywota tam prawdziwg artystyczna rewolucje, a jego pla-
nowany obszerniejszy niz dotychczasowe esej na temat twoérczosci przy-
jaciela bedzie najpiekniejszym z tego, co kiedykolwiek napisze 6, Praski
sukces malarza byt w istocie gruntownie przygotowany. Na od dawna
oczekiwanej wystawie w 1905 roku pokazano 75 obrazéw i 50 grafik, ktére
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il. 12 Wojciech Weiss, Upadta dziewczyna, 1899, olej na ptdtnie, zb. prywatne, depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu

wzbudzilty frenetyczny zachwyt. Emil Filla wspominatl: ,, Dzieta Muncha
eksplodowaly w naszych sercach jak granat reczny. [...] TrwaliSmy w sta-
nie bezustannej ekstazy [...].” ¥

Przybyszewski jak prawdziwy imresario potrafil rozbudzi¢ egzalta-
cje woko6t twoérezosci Muncha i Vigelanda. Czy piszac o nich, wierny byt
ich wlasnym pogladom i estetyce, czy tez postugiwat sie ich twérczoscig
instrumentalnie jako ilustracja witasnych pogladéw? ¢ Vigeland podkre-
§lat jego wplyw na krystalizacje swej koncepcji artystycznej. Podobnie
jak jego interpretator, krytycznie ocenial ,,monstrum w postaci czasopis-
ma ‘Pan’ ¥, wskazujac na swg rezerwe wobec linii ideowej i estetycznej
tego pisma: ,,Polski pisarz Przybyszewski byt tam sila sprawcza. Napi-
sal o mnie ksigzke. Hrabia Kessler odkupil ode mnie moje brazy. Meier-
Graefe byt z nim jednomys$lny. Liebermann wszechmocny. Zainicjowano
publikacje pisma ‘Pan’ etc. Ja jednak sie wycofalem i od 1895 dystan-
sowalem sie coraz bardziej'®. Réwniez Munch stwierdzit, iz artykut
Przybyszewskiego z 1894 roku precyzyjnie wyznaczat przetom impresjo-
nistyczno-ekspresjonistyczny w jego dorobku, stanowigc rodzaj iskry za-
palnej w jego malarskiej karierze %!, Wspoliczesni za§ mianowali wspdlng
aure ich twoérczo$ci ,,narkozg a 1a Munch i Przybyszewski” 152,

147 Cyt. i ttum. za: R. Stang, Edvard
Munch, op. cit., s. 187.

148 J, Marx, Lebenspathos, op. cit.,
s. 131.

149 S, Przybyszewski do Z. Miriama-
Przesmyckiego w Paryzu, Kongsvinger,
maj 1895, ttum. [w:] S. Helsztynski,
Meteory, op. cit.

150 R, Stang, Gustav Vigeland, op. cit.,
s. 298.

151 R, Taborski, Nieznane listy Stanista-
wa Przybyszewskiego do Edvarda Mun-
cha, ,Tworczos¢” 1962, nr 7, s. 87-99.

152 E, Goett do R. Dehmla, 29.10.1896,
DAM, G. 95, cyt. [w:] F. W. Neumann,
Stanislaw Przybyszewski und Richard
Demel, [w:] Miinchener Beitrdge zur
Slawenkunde, red. E. Koschmieder,

A. Schmaus, Miinchen 1953, s. 259-277,
cyt. i ttum. za: Uber Stanislaw Przyby-
szewski, op. cit., s. 190.
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il. 13 Wojciech Weiss, Demon (W kawiarni), 1904, olej na pt6tnie, Muzeum Narodowe w Krakowie

153 S, Przybyszewski, Requiem aeter-
nam. Wydanie dwujezyczne/Totenmes-
se. Zweisprachige Ausgabe, ttum.

J. Papior, Inowroctaw 1990.

154 F. Servaes, Zwei Apokalyptiker. Ein
Stiickchen Zeitpsychologie, ,Die Gegen-
wart. Wochenschrift fur Literatur, Kunst
und o6ffentliches Leben” 1894, nr 45,

s. 230, cyt. i ttum. za: Uber Stanislaw
Przybyszewski, op. cit., s. 33.

155 V., Hartmut, ,Meine Seele verblutet
an der Sehnsucht nach dem verlorenen
Paradies’. Stanislaw Przybyszewskis
‘Pentateuch’ (Zur Studienausgabe ),
op. cit., s. 16.

16 J, Marx, Lebenspathos, op. cit.,
s. 130.

,Na poczatku byta chué” - to stynne zdanie z Requiem aeternam,
w nowym przektadzie brzmi bezbarwnie jako: ,,Na poczatku byt rodzaj”,
tracac swa tracaca myszka, lecz elektryzujaca site 1. Takze przesuniecie
znaczeniowe jest tu istotne. Jeszcze w 1894 roku Franz Servaes stwier-
dzil: ,’Am Anfang war das Geschlecht: tym zdaniem Przybyszewski
rozpoczyna, i zdaje sie tym samym bardziej zbliza¢ sie do prawdy niz
ewangelista Jan i stary mistrz Goethe.”%* . Zastgpienie ,,stowa”, Logosu,
przez ,chué”/,,rodzaj” oznacza zwatpienie we wszechmoc jezyka i racjo-
nalnoSci, a takze wiare w prymat irracjonalnych, niewerbalnych zrédet
egzystencji'®. Znamienny przy tym jest jednak zwlaszcza fakt, ze p6z-
niejsi interpretatorzy Muncha dali sie uwie$é wia$nie stowu Przybyszew-
skiego, jakby, przynajmniej niekiedy, odwracajac wzrok od obrazéw. Jego
teksty krytyczne przyczynily sie nad wyraz efektywnie do popularyzacji
dokonan norweskich artystéw®, Tak jak jego Requiem aeternam, (w nie-
mieckiej wersji z mottem ,,Totenmesse zur Requiem-Polonaise. Chopins



Fis Moll-Polonaise Op. 44”) %7, tak i Fryz zycia Muncha czy Pieklo Vige-
landa sg katalizatorami tragicznych, katartycznych przezy¢ swej epoki.
Wszystkie one to narracyjne pomniki mito$ci i $mierci. We wzajemnej
relacji — tak ze wzgledu na styl, jak i upowszechnione dzieki nim moty-
wy - tworzg one przelamujacy granice gatunkoéw, synestezyjny Gesam-
tkunstwerk, jeden z najistotniejszych manifestow estetyczno-ideowych
przelomu XIX i XX wieku. Obaj norwescy arty$ci potwierdzajq istnienie
wzajemnych inspiracji, taczacych ich z polskim krytykiem, a jego inter-
pretacje ich dziel emanujg wyjatkowa empatig wobec ich dziet.

Dzieki swym sadom, ktére legly u podstaw teorii ekspresjonizmu,
Przybyszewski oddziatal inspirujgco na krytykéw, mito§nikéw sztuki,
a moze i samych artystéw, wyprzedzajac swdj czas. I to na dtugo przed-
tem nim stal sie — z perspektywy czasu ocenianym ambiwalentnie - ,,0j-
cem zalozycielem” rodzimej wersji tej formacji — tzw. ekspresjonizmu
poznanskiego %%, Jego wktad teoretyczny i organizacyjny w upowszech-
nianie twérczo$ci Muncha i Vigelanda uzna¢ nalezy za programowy. Jego
dziatalno$¢ na rzecz popularyzacji sztuki preawangardowej na terenie
calej Europy i stworzenia jej teorii ciggle jeszcze czeka na gruntowne
studium z zakresu nauk o sztuce.

dr Lidia Gluchowska

Absolwentka polonistyki i historii sztuki Uniwesytetu Warszawskiego, doktoryzowata sie na Uniwer-
sytecie Humboldéw w Berlinie (2004). Wyktadowca historii sztuki i kultury, m.in. we Frankfurcie nad
Odra; kurator miedzynarodowych wystaw; adiunkt w Instytucie Sztuk Pieknych w Zielonej Gérze. Jej
ksigzki Stanistaw Kubicki - Kunst und Theorie (2001, wyd. Il 2003) oraz Avantgarde und Liebe (2007)
wyréznito Stowarzyszenie Historykéw Sztuki. Specjalizuje sie w badaniach nad korespondencjami
stowa i obrazu oraz miedzynarodowa awangarda.

Zrédta ilustracji:

-il..1,2,7,8,9, 10, 12, 13 za: Totenmesse. Munch-Weiss-Przybyszewski, red. t. Kossow-
ski, Warszawa 1995 (s. 120, 12, 144, 145, 113, 76, 119, 118);

-il.: 3 za: T. Wittlin, Eine Klage fiir Dagny Juel-Przybyszewska, Paderborn 1995 (s. 127);
-il.:4,5,9, 11 za: Edward Munch: The Modern Life of the Soul, The Museum of Modern Art,
New York, 2006 (s. 149, 126, 145, 89);

-il.: 6 za: Edward Munch, Vampir. Lesarten zu Edvard Munchs Vampir, einem Schliisselbild
der beginnenden Moderne, Kunsthalle Wirth, Swiridoff Verlag, Kiinzelsau 2003 (s. 36).
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157 Kolokol, Ein deutscher Sataniker,
op. cit., s. 15.

158 L. Gtuchowska, Avantgarde und
Liebe, op. cit., s. 36-38, 108, 114; tejze,
Awangarda: Berlin - Poznan [w:] My, ber-
linczycy! Wir Berliner!: historia polsko-
niemieckiego sasiedztwa, red. R. Traba,
Leipzig 2009, s. 159-196; tejze, Poznan:
Zdroj; todz: Ing-I1dysz (Jung Idysz),
Tel-Awiw [w:] P. Brooker, A. Thacker,
Ch. Weikop, S. Bru, Modernist Magazi-
nes: A Critical and Cultural History.

Vol. 3: Europe 1880-1940, Oxford
University Press 2010 [w drukul].
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Summary

LIDIA GLUCHOWSKA / Requiem aeternam, Frieze of Life and Hell.
Przybyszewski, Munch, Vigeland and Pre-Expressionist theory of art

Celebrated in Berlin for his ambiguous fame of ‘a genious Pole’ and ‘a King of Bo-
hemia’, a Polish-German writer Stanistaw Przybyszewski was the first to promote
consistently the work of Edvard Munch and his native sculptor Gustav Vigeland.
His essays Das Werk des Edvard Munch (1894) and Auf den Wegen der Seele/On
the Roads of the Soul (1897/ 1900) indicated the starting point for their artistic suc-
cesses, becoming at the same time the first theory of Expressionism. Also in the
initial sentence of a rhapsody Totenmesse/Requiem Aeternam (1893/1904) — ‘In the
beginning was the lust’ - by replacing ‘word’, Logos with ‘lust’/’kind’ Przybysze-
wski indicated despondency in the overall power of language and rationality to-
gether with belief in the prime of irrational sources of existence and creation.
The literary and biographical legend pushed him into a cabinet of curiosities,
muffling the objective judgment of his achievements. Sometimes the critics treat-
ed his interpretations of works by Norwegian authors as an anticipation of their
creative development, or even as compensation of some shortages in their works.
Some others claimed that he allowed himself an over-interpretation by popula-
rising views which were more relevant to his own ideology — a mythology of sex
struggle, theory of a naked soul or satanism - than to the artists’ visions. The very
artists, however, confirmed rightness of the writer’s interpretational intuition.
Przybyszewski played also the role of a strategic impresario of both of the Norwe-
gians, soliciting to sell their works in Berlin and to organise Munch’s exhibitions
in Warsaw (1903) and Prague (1905). He promoted their achievements as well as
fashion for Scandinavia as a correspondent-advisor of ‘Moderni Revue’ - a jour-
nal edited in Prague, and later as an editor-in-chief of ‘Zycie’ journal issued in
Cracow. Przybyszewski’s essays on Munch and Vigeland’s works, translated into
many languages, enabled their successes in all Central and Eastern Europe.
Przybyszewski’s Requiem aeternam/ Totenmesse, just like Munch’s Frieze of Life
or Vigeland’s Hell are catalysts of tragic, catharsis-like experiences of the epoch.
The common feature of all these works is their narrative, Proto Expressionist and
Proto Avant-Garde character. Regarding their style and the motifs which they
made common, the artists create a synesthetic Gesamtkunstwerk, which breaks
borders between genres, one of the most important aesthetic-ideological manifes-
toes of the turn of the 19th century.

Przybyszewski’s playwriting and literary oeuvre, both in Polish and German, has
been praised in the recent years. However, the reconstruction of his achievements
in the field of art theory and critics, as well as his role of a mediator in the cultural
dialogue from Scandinavia to the Balkans, still deserve thorough international
and interdisciplinary research.



