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T Artykut jest rozszerzona wersja refera-
tu zaprezentowanego podczas IV Srod-
kowoeuropejskiego Forum Doktorantow
Historii Sztuki ,Historia sztuki w dobie
globalizacji”, Wroctaw 5-8 listopada,
2009 .

2 ‘Why have border issue so far found so
little interest among historians? Because
of the common habit of starting with the
center. A study of a boarder, can give us
considerable insight into the foundation
and self-understanding of the nation,
the state and its institutions as whole’.
za: H. Medick, Grenzziehung und die
Herstellung des politisch - sozialen
Raumes. Zur Begriffgeschichte der Gren-
zen in der fruehen Neuzeit, [w:] Literatur
der Grenze- Theorie der Grenze, red.

R. Faber, B. Naumann, Wuerzburg 1995,
s. 211.

»Dlaczego jak dotqd kwestia granicy znalazla tylko niewielkie
zainteresowanie wsrod historykow sztuki? Z powodu powszech-
nego przyzwyczajenia rozpoczynania od centrum. Studia nad
granicq mogqg dac nam istotny wglad w ksztattowanie sie oraz
samorozumienie narodu, panstwa i jego instytucji jako catosci.”?

zywajac w tytule artykutu pojecia ,,region”, mam na mysli obszar

Karkonoszy wraz Kotling Jeleniogérskg, ktory poprzez obecno$é
kilkudziesieciu artystéw osiadlych na tym terenie na state lub przeby-
wajacych podczas swoich diuzszych lub krétszych pobytéw poczawszy
od konca lat 80. XIX w., a na latach trzydziestych XX wieku konczac,
stat sie istotnym oS$rodkiem zycia artystyczno-kulturalnego, okre§lane-
go w literaturze mianem ,,karkonoskiej kolonii artystycznej”. Powstanie
kolonii artystycznej w Karkonoszach wpisywalo sie w charakterystyczng
dla IT polowy XIX wieku tendencje ucieczki z wielkich miast i tworzenie
w otoczeniu nieskazonego cywilizacyjnym rozwojem artystyczno-ideo-
wych wspélnot. Zjawisko karkonoskiej kolonii nie bylo przypisane wy-
lacznie do jednej miejscowosci (cho¢ §rodowisko artystyczno-literackie
w Szklarskiej Porebie wydaje sie by¢ dominujgce) i obejmowato szereg
innych wiosek polozonych poza geograficznymi granicami Karkonoszy.
Rozwazania dotyczy¢ beda wiec przede wszystkim dynamicznie rozu-
mianej geografiiarty sty czn e j peryferii Dolnego Slaska, ktére-
go zastana tradycja kulturowa zostata na nowo odkryta i przetworzona
przez naplywowych artystow, literatéw i czolowych przedstawicieli zycia
kulturalnego, rekrutujacych sie z wielkomiejskich o$rodkéw Cesarstwa
Niemieckiego i Monarchii Austro-Wegier, z ktéra Karkonosze graniczyty.
Na lokalng tradycje kulturowa nalozyly sie alternatywne dla oficjalnej
kultury spoteczne ruchy reformatorskie, neoreligijne i ojczyzniane, kto-
rym peryferyjnie polozony region dawat wieksza swobode dziatania. Nie
mogly pozostaé¢ one bez wplywu na twoérczo$é¢ plastyczng artystéow zwig-
zanych z tym kregiem, tym bardziej iz cate srodowisko naptywowych li-
teratow, redaktoréw, historykow sztuki, filozoféw budowalo w miare spéj-
ny krag towarzysko-kulturalnej wymiany §wiatopogladowej.

W swoim artykule chcialabym pokrétce przeanalizowaé dotych-
czasowy aparat badawezy nad sztuka kolonii artystéow w Karkonoszach
1 wskazaé¢ mozliwe kierunki jego przeformutowania. Dalej za§ wykazaé¢
ich przydatno$¢ dla badan nad sztuka peryferyjnych czy przygranicz-
nych regionéw Europy w ogéle. Sztuka peryferii bedzie w nich trakto-
wana nie jako zapdéznione poklosie postepowych tendencji wielkomiej-
skich centréw Europy, a jako istotny glos w definiowaniu narodowej
tozsamo$ci kraju.
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Artystyczna fascynacja Karkonoszami siega XVIII wieku, kontynu-
uja ja dalej w wiek XIX niemieccy romantycy z C. D. Friedrichem, Carlem
Gustawem Carusem i Claussen Dahlen na czele oraz cesarski dwér pru-
ski i znakomita cze$¢ niemieckiej arystokracji, czego najdobitniejszym
wyrazem jest niespotykane na skale europejsky zageszczenie architek-
tury rezydencjonalnej na tym terenie. W latach osiemdziesigtych XIX
wieku najpierw Szklarska Porebe, a nastepnie Jagnigtkéw odkrywaja
Carl i Gerhardt Hauptmann, tworzac zaczatki pierwszej kolonii artystow.
Renomowani pisarze dzialaja jak magnes na innych czolowych przed-
stawicieli zycia literackiego, kulturalnego i artystycznego w Niemczech,
pochodzacych gtéwnie ze Srodowiska berlinskiego. Dla naszych rozwa-

il. 1 Erich Fuchs, Die Letzten (Ostatni),
1924, Muzeum Karkonoskie w Jeleniej
Gorze. Fot. Agata Rome-Dzida

il. 2 Hermann Hendrich, Paul Engler,
Sagenhalle, 1903, Schreiberhau im
Riesengebirge (Szklarska Poreba

w Karkonoszach), niezachowana.
Repr. za: Die Sagenhalle des Riesen-
gebirges (Schreiberhau). Der Mythus
von Wotan - Ruebezahl in Werken der
bildenden Kunst, Berlin und Mittel

- Schreiberhau 1904.
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il. 3 Artur Ressel, Kranker Knabe
(Chory chtopiec), 1922, Kunstforum
Ostdeutsche Galerie Regensburg.
Fot. Agata Rome-Dzida

zah szczegoélnie istotni bedg: Bruno Wille, Wilhelm Boelsche, Hermann
Stehr, Ferdinand Avenarius, John Henry Mackay oraz plastycy Hans
Fechner oraz Hermann Hendrich. Réwnolegle Karkonosze odkrywaja

malarze z wroctawskiej Szkoly Sztuki oraz Akademii Sztuki i Rzemiost
Artystycznych - Adolf Dresseler, Carl Ernst Morgenstern, Georg Muel-
ler — Breslau, Gertrud Staats, Max Wislicenus, Heinrich Tuepke, Artur
Wassner i inni. Wielu z nich buduje swoje domy w Szklarskiej Porebie,
Kowarach, Przesiece, decydujac sie na dtuzszy pobyt. W 1922 r. w Szklar-
skiej Porebie z inicjatywy Hansa Fechnera, Alfreda Nickischa, Hansa
Oberlaendera i Franciszka von Jackowskiego zostaje powolane Stowa-
rzyszenie Artystyczne Twoércow Sw. Liukasza, do ktérego przystepuja
poza zatozycielami: Georg Wichmann, Werner Fechner, Martin Huebner,
Willi Oltmanns, Artur Ressel, Erich Fuchs, Friedrich Iwan, Paul Aust.
Znakomita wiekszo§¢é wymienionych wyzej artystéw plastykéw ksztal-
ci sie w najwiekszych akademiach artystycznych éwczesnych Niemiec
u najlepszych profesoréw. Co jednak sprawia, ze ich nazwiska nie trafiaja
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do podrecznikéw historii sztuki, a kolonia artystyczna w Karkonoszach 3 Cyt. za: P. Wiater, Hala Basni i Dom
.. . . , 9 Hendricha w Szklarskiej Porebie, za:
nadal pozostaje zjawiskiem jeszcze nie do konca rozpoznanym?

) ) ) http://www.karkonosze.ws (25.07.2009).
Przyczyn tego stanu rzeczy nalezy upatrywaé¢ w kilku czynnikach, 4 G. Leistner, Zwischen Naturmystik und

zaréwno historyczno-politycznych, jaki i stricte historyczno-artystycz- Nationalmythos. Schreiberhau im Rie-

nych, a takze w stosowanej dotychczas metodologii badan nad sztuka sengebirge als Sonderfall europaeischer
. . ) o o Kuenstlerkolonie, [w:] Kuenstlerkolonien

artystycznych regionéw Europy. Nie moze dziwi¢ fakt, iz w latach po- in Europa. In Zeichen der Ebene und des

wojennych zainteresowanie polskich badaczy sztuka Dolnego Slaska Himmels, red. C. Pese, Nuernberg 2001.

przetomu wiekéw nie znalazio szezegdlnego uznania. Dobrze znane sg
wystgpienia ludowych dziataczy partyjnych podzegnujace do nienawisci
wobec niemieckiego dziedzictwa, ktére jak s6l w oku zalega na Ziemiach
Odzyskanych Panstwa Polskiego. Ryszard Izbicki pisat na tamach Gtosu
Ludu w 1947 r.: W muzeum w Szklarskiej Porebie Srodkowej pokazujg
te historie na kilkunastu ,landschaftach”. Narracyjna podkiadka ma je
zwiedzajgcym Polakom przyblizyé w odczuwaniu typowo... niemieckiej
kultury. Nam sie natomiast wydaje najwtasciwsze — spalicé te bohomazy,
spali¢ i inne jeszcze obrazy, 0zdobki na budynku, ptaskorzeZby i wszyst-
ko, co trzeba, aby je wiecej oko jako tako kulturalnego turysty nie zoba-
czyto.”? Ze smutkiem nalezy stwierdzi¢, iz do dzisiaj podobne, cho¢ moze
bardziej zlagodzone narodowo$ciowe watpliwo$ci budzi twoérczos$é nie-
mieckich artystéw z Karkonoszy wsrdéd dyrektoré6w polskich instytucji
kultury na tych terenach.

Na problem ideologiczno-politycznego uwiktania artystéw z kolo-
nii artystycznej w Karkonoszach jako pierwszy zwrécit uwage Gerhard
Leistner w tekScie Zwischen Naturmystik und Nationalmythos. Schrei-
berhau im Riesengebirgeals Sonderfalleuropaeischer
Kuenstlerkolonien (podkreS§lenie moje)t. Wyraziste w twor-
czo$ci wielu artystow skupionych w §rodowisku karkonoskiej kolonii
holdowanie tendencji narodowej byto, jak sie wydaje, jedna z przyczyn
apriorycznego zakwalifikowania ich sztuki do tendencji wstecznych czy
wrecz prefaszystowskich, co w efekcie spowodowato wymazanie na dtu-
gie lata ich dziet z kregu tematéw wartych badawczego zainteresowania.
Szczegbdlnym tego typu przypadkiem sa obrazy Hermanna Hendricha,
ktére do dzisiaj niestusznie kojarzone sg z nurtem prefaszystowskim.
Bardzo silnie zarysowujacy sie w sztuce karkonoskich artystéw przeto-
mu wiekéw watek narodowy wpisuje sie jednak w ogélniejsza, charak-
terystyczng dla tego czasu debate na temat roli sztuki w nowoczesnych
Niemczech. Bardziej stuszne wydawaloby sie jednak w tym kontek$cie
doktadne przebadanie recepcji wygodnych dla nazistéw tendencji w sztu-
ce kolonii artystycznych anizeli stawianie ich jako punktu wyjscia dla
rozwoju totalitarnej ideologii. Opowiedzenie sie za tradycja, a w szczeg6l-
noéci za narodowg tradycja bylo immanentnym czynnikiem wpisanym
w Kkluczowy dla tworzenia kolonii aspekt odwrotu od nowoczesno$ci wraz
z calym jego spoteczno-ekonomicznym i kulturowym bagazem. Odwrét
ten dyktowany byl jednak przede wszystkim utopijng wiarg w jednosé
sztuki i zycia, pragnieniem budowania nowej wspo6lnoty, ktéra mogta zis-
ci¢ sie tylko w Scistym zwigzku z ziemig — malg ojczyzng Heimat.

Przelomowy charakter na gruncie polskiej historii sztuki maja pub-
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> P. Wiater, Kolonia artystyczna

w Szklarskiej Porebie, [w:] Wokét nie-
mieckiego dziedzictwa kulturowego

na Ziemiach Zachodnich i P6tnocnych,
red. Z. Mazur, Poznan 1997, s. 127-149.

6 G. Leistner, Zwischen Naturmystik und
Nationalmythos. Schreiberhau im Rie-
sengebirge als Sonderfall europaeischer
Kuenstlerkolonien, [w:] Kuenstlerkolo-
nien in Europa. Im Zeichen der Ebene
und des Himmels, red. C. Pese, Nuern-
berg 2001, s. 157-167.

7 ). Brade, Artur Wasner und die Koeni-
gliche Kunst - und Kunstgewerbeschule
Breslau, Breslau 2007, s. 7.

8 Por. H. Belting, The Germans and their
art. A troublesome relatiohship, Yale
1998, s. 66.

9 W. Leistikow, Ein Beitrag zur Kunstge-
schichte unserer Tage, [w:] S. Meister,
Die ,Vereinigung der XI" (1892-1899).
Eine Untersuchung zur Privatisierung
des Ausstellungswesens in Berlin, Frei-
burg 2005, s. 342.

likacje Przemystawa Wiatera. Ich autor jeko pierwszy w Polsce zajal sie
tematem koloni artystycznej ze Szklarskiej Poreby?. Z kolei u wspélczes-
nych niemieckich badaczy, ktérzy w latach 90. XX w. podjeli sie badan
nad sztuka artystéw z karkonoskiej kolonii, angazujac w nie réwniez
polskich historykéw sztuki, watpliwo$ci moze budzié¢ pojawiajace sie na-
der czesto w owych badaniach aprioryczne przyjecie prymatu kierunkéw
awangardowych nad sztuka berlifiskiej i wroctawskiej prowincji.
Najbardziej rozpowszechniony w twérczosci karkonoskich artystéw
gatunek malarstwa pejzazowego skionit badaczy tej sztuki do zastoso-
wania aparatu stylistycznej analizy formalnej w oparciu o dominujgce
tendencje w éwezesnych europejskich centrach Europy. I tak Gerhart
Leistner ubolewat, iz jest historycznym faktem to, iz przed 1900 rokiem
nie bylo w Karkonoszach impresjonistycznego malarstwa pejzazowego®,
traktujgc swoje wyniki badan jako dowdd na artystyczne zapdznienie
malarzy z kregu Szklarskiej Poreby. W podobnym duchu pisata Johanna
Brade w katalogu wystawy Artura Wasnera: [...] w powstajacych stowa-
rzyszeniach artystycznych znaczqgce secesjonistyczne dagzenia nie znala-
zly uznania. Charakterystyczni dla artystycznej atmosfery tego czasu byli
[...] tradycyjnie tworzqcy artysci’. Stanowiska i perspektywe, z ktérej
oceniana byta sztuka malarzy z Karkonoszy, powielalty katalogi wystaw.
Warto w tym miejscu przywolaé ostatnig obszerng wystawe zatytutowa-
na ,,Riesengebirge. Kuenstlerkolonie Schreiberhau” w Gemaeldegalerie
Dachau z roku 2008 r. z dwéch powodéw. Po pierwsze z powodu tekstu
Elizabeth Boser (kuratorki wystawy), utrwalajacego spos6b patrzenia na
tworczo$¢é malarzy z Karkonoszy przez pryzmat ,,znanych” czy ,uzna-
nych” osobowo$ci artystycznych z kregu niemieckiego malarstwa XIX
i XX wieku. Autorka tekstu do katalogu wystawy pisze: Znani malarze
tacy jak Otto Mueller, Walter Leistikow, Otto Modersohn, Paula Moder-
sohn — Becker czy Heinrich Vogeler (trojka ostatnich artystéw zwigzana
byta z dobrze opisang i zdokumentowang kolonig z Worpswede — uwa-
ga moja), ktérzy odwiedzali braci Hauptmann, nie pozostawili zadnych
w a zny ch (podkreslenie moje) pejzazy z Karkonoszy i nie wywarli
zadnego w p t y w u (podkreslenie moje) na tworzqceych tutaj malarzy.”
Wspomne tylko, iz w Cesarstwie Niemieckim w latach 1870-1918 bardzo
silnie zarysowat sie konflikt pomiedzy r6znymi stanowiskami dotycza-
cymi zaréwno tozsamos$ci narodowej, jak i roli, znaczenia oraz charakte-
ru sztuki w nowoczesnych Niemczech, ktéry nie sprowadzat sie wylacz-
nie do uproszczonej opozycji pomiedzy ,,nowoczesnos$cig” a ,tradycjg”?.
Walter Leistikow juz na przelomie 1893/94 roku wystepowat przeciwko
boecklinowskiemu symbolizmowi w malarstwie i samemu Hermanno-
wi Hendrichowi, ktéry, jak sie wydaje, przeniést sie ze swoimi architek-
toniczno-malarskimi realizacjami m.in. do Szklarskiej Poreby i innych
zapomnianych miejsc, by z dala od berlifiskich czy monachijskich kon-
trowersji tworzy¢, i to w dodatku przy aplauzie publiczno$ci(!) swoje pa-
triotyczno-mistyczne kreacje®. Nie wydaje sie prawdopodobne, by arty-
$ci z kolonii w Karkonoszach szukali inspiracji w ruchach réwnolegtych
(mam tutaj na mys$li artystéw z kolonii w Worpswede), a tym bardziej
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w ruchach awangardowych. Ucieczka z miasta byla réwniez ucieczka od
aktualnych pradéwitendencji w malarstwie tego czasu. Byta Swiadomym
aktem odwrotu takze od tendencji postepowych w sztuce. Byta réwnie
przemy$lanym skazaniem siebie i swojej sztuki na peryferie w imie za-

chowania autonomii wiasnej kreacji i utopijnej wiary, ze §wiat inny, lepszy
mozliwy jest do skonstruowania. Jako takie zjawisko kolonii artystycznej
w Karkonoszach nie moze opiera¢ sie wytacznie na uniwersalnych kate-
goriach analizy stylistycznej, rozpatrujacej te tworczosé przez pryzmat
dynamicznie zmieniajgcych sie kierunkéw i tendencji w artystycznych
centrach Europy. Punktem odniesienia winien by¢ tu przede wszystkim
wlasciwy $wiatopogladowy, historyczny i polityczny kontekst regionu,
nie za$ kontekst centrum, od ktérego sztuka ta poszukiwata ucieczki.
Kolejnym aspektem, na ktéry zwrécila uwage wystawa w Dachau,
jest problem mitologizacji miejsca jako nadrzednego czynnika ksztaltu-
jacego zainteresowanie tworcow tym terenem. Wystawa ta powiela spos6b
prezentacji ,,karkonoskiego malarstwa” zaprezentowany po raz pierwszy
w najobszerniejszym jak dotychczas katalogu wystawy poswieconej ar-
tystom i zyciu kulturalnemu Karkonoszy Wspanialy krajobraz. Artysci
i kolonie artystyczne w Karkonoszach'. Bez watpienia niezwykly urok
Karkonoszy miat site przyciagania niepodobng innym, bez wzgledu na
to, czy udzielala sie ona artystom niemieckim, czy polskim. Fascynacja
ta znalazta uj$cie w malowanych tutaj niezwykle chetnie i licznie pejza-
zach, z czego znakomita wiekszo§¢ czerpala z tradycji niemieckiego ro-
mantyzmu, a zwlaszcza karkonoskiego pejzazu C. D. Friedricha. ArtySci
zwigzani z kolonig w Karkonoszach malowali jednak nie tylko mistyczny
spektakl natury. Hermann Hendrich w Sagenhalle prébowatl stworzyé¢
przy pomocy synkretycznego oddzialywania Gesamtkunstwerk §wiaty-

il. 4 Artur Ressel, Griechisches Ge-
faengnis (Greckie wiezienie), 1934,
Kunstforum Ostdeutsche Galerie Re-
gensburg. Fot. Agata Rome-Dzida

10 Katalog wystawy Wspaniaty krajobraz.
Artysci i kolonie artystyczne w Kar-
konoszach (Berlin i Jelenia Géra 1999)
pod redakcja Klausa Bzdziacha jest do-
tychczas najobszerniejsza publikacja
poswiecona zagadnieniom z historii
literatury, architektury i sztuk plastycz-
nych w Karkonoszach ze szczegélnym
naciskiem na wiek XIX i XX oraz zjawisko
niemieckiej kolonii artystow i kontynu-
acji jej tradycji przez polskich twércéw
osiadtych na tym terenie po 1945 roku.
Publikacja ta nie miata jednak w zatoze-
niu autoréw projektu stanowi¢ wyczer-
pujacej prezentacji sztuki regionu,

a raczej stac sie historyczno-artystycz-
nym pomostem pojednania pomiedzy
Niemcami a Polakami w oparciu o uni-
wersalistycznie pojmowana dziedzine
sztuki. Rola tego katalogu w zgroma-
dzeniu materiatu dokumentacyjnego
pozostaje do dzisiaj nie do przecenienia.
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nie nowej religii [il. 2], Erich Fuchs przekazal w swoich grafikach pre-
cyzyjny obraz zycia niemieckiej prowincji pierwszej polowy XX wieku
[il. 1], Artur Ressel jest autorem zagadkowych dziel, czekajacych jeszcze
na doktadniejszej badania. Wystarczy wymienié¢ prace: Chory chiopiec
z 1922 r. [il. 3], Greckie wiezienie z 1934 [il. 4], Die Pauline z 1930 [il. 5].
Metafizyczna kategoria genius loci Karkonoszy naktada na sztuke tego
regionu Kklisze ,,pieknego widoku”, ukazujac serie niezliczonych iloSci
pejzazy jako nadrzednego, a nierzadko jedynego sposobu wyrazu karko-
noskich malarzy. Jest to jednak obraz niepelny, pomijajacy caly szereg
realizacji artystycznych, a ktérych przeanalizowanie konieczne jest dla
pelnego obrazu twoérczosci artystéw z kolonii w oparciu o specyficzne
warunki - regionalne, spoteczne i §wiatopogladowe — panujace na tym
terenie na przelomie wieké6w i w I polowie XX wieku.

Jak staratam sie wykaza¢ powyzej, wiekszo$§¢ prob dotychezasowej
analizy tworczoSci artystéw z kolonii w Karkonoszach oraz po$wiecone
temu regionowi wystawy opieraly sie na uniwersalistycznym systemie
pojeciowym, starajac sie - z jednej strony — wpisa¢ ten szczegdlny feno-
men w bardziej ogblne tendencje w sztuce europejskiej, narzucajgc nan
siatke hierarchicznych warto$ci stylistycznych ,,centrum” lub tez mito-
logizowatly koncepcje miejsca jako podstawowego i jedynego czynnika
artystycznego wyrazu. Obydwie tendencje prowadzily zazwyczaj do pe-
symistycznych wnioskéw dotyczacych albo to artystycznego zapéznienia
i wstecznictwa, albo tez — z drugiej strony — do wyabstrahowanego z ofi-
cjalnego systemu artystycznych warto$ci fenomenu ,,pieknego widoku”,
ktéry niezmiennie trwa w tym malarstwie poczawszy od XVIII wieku,
a na dniu dzisiejszym konczac i za nic ma uptyw czasu i zmieniajgce sie
poglady. W tym wypadku problem przestaje dotyczy¢ wylacznie tworezo-
$ci artystycznej kolonii w Karkonoszach, a staje sie istotnym problemem
metodologicznym dotyczacym badan nad sztuka regionu Europy Srodko-
wowschodniej w ogéle.

Na problem mitologizujacych praktyk, zaré6wno kulturowych, jak
i badawczych — adoptujacych ahistoryczng i apolityczng kategorie genius
loci zwrécil uwage Piotr Piotrowski w swoim tek$cie The gography of
Central/East European art. Autor powoluje sie na stanowisko Magdy Car-
neci, ktéra twierdzi, iz kultura moze réwniez funkcjonowacé jako strate-
gia oporu przeciwko totalitarnej opresji, poniewaz nabywajac wtasciwo-
$ci absolutu, staje sie konstrukejg ahistoryczng. Fakt ten, zdaniem Piotra
Piotrowskiego, dat Srodkowowschodnim intelektualistom szanse ksztal-
towania swojej tozsamosci poprzez afiliacje do europejskiego Swiata war-
tosSci. Jest on zapleczem uniwersalizmu zakorzenionego rzekomo w genius
loci Wschodniej Europy, posiadajac nieodligcezny mechanizm wytwarza-
nia lokalnych mitologii kultury w celu kompensacji traumatycznego do-
swiadczenia historycznego!'. Wydaje sie wielce prawdopodobne, iz stoso-
wana przez niemieckich badaczy i organizatoréw wystaw metafizyczna
kategoria genius loci ma rzeczywiscie na celu odsuniecie na dalszy plan
sfere traumatycznych doswiadczen II wojny Swiatowej i historycznego
faktu wysiedlenia ludnoS$ci niemieckiej z tych terenéw w imie konstru-

11 p. Piotrowski, The geography of
Central/East European art, [w:] Borders
in Art: Revisiting ‘Kunstgeographie’,
red. K. Murawska-Muthesius, Warsza-
wa 2000, s. 47.
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12 |bidem, s. 45.

13 ). Biatostocki, Some Values of Artistic
Periphery, [w:] World Art. Themes of
Unity in Diversity, The Pensylvania State
University 1989, s. 50.

4 Ibidem.

owania ponadnarodowej, ponadczasowej i uniwersalistycznej kategorii
Lartystycznego piekna” Karkonoszy. Piekna, ktéore w rownym stopniu
moze fascynowaé zaréwno artystow niemieckich tworzacych tutaj do
roku 1945, jak i twércéw polskich osiadlych licznie na tym terenie po II
wojnie $wiatowej. Karkonoski pejzaz zyskuje range pojednawczego sym-
bolu wspoélnego polsko-niemieckiego dziedzictwa kulturowego, ktéry bez
potrzeby wiktania sie w skomplikowane stosunki obu narodéw tworzy
wyidealizowany i latwiejszy do przyjecia obraz uniwersalnych wiasciwo-
Sci sztuki regionu. Jakkolwiek politycznie poprawny, obraz ten jest nie-
pelny. Mitologiczna funkcja kultury pozbawia jq jej krytycznych zdolno-
sci, szczegolnie w odniesieniu do geograficznych relacji'?. Uwaga ta moze
mieé¢ charakter bardziej ogélny i dotyczy¢ innych badan poruszajacych
sie w kregu tzw. ,,geografii artystycznej”. Zwraca bowiem uwage, iz bada-
nia nad sztuka okre$lonego miejsca, regionu nie moga toczy¢ sie gdzie$
w ahistorycznej przestrzeni topografii; kulturowa specyfika regionu musi
zosta¢ naniesiona na zmienne losy historyczne i polityczne catego narodu
oraz typowe dla badanego okresu przekonania §wiatopogladowe.

Inng z punktu widzenia przydatno$ci analizy tworczoSci artystow
z kolonii z Karkonoszy jest zaczerpnieta od Ljubo Karamana, a szerzej
opisana przez Jana Bialostockiego kategoria ,,peryferii” jako warto$cio-
wego miejsca tworzenia nowych artystycznych $rodkéw wyrazu i zna-
czen !, Jan Bialostocki wprowadza rozréznienie pomiedzy ,,prowincjg”
a ,,peryferiami”. Pierwszg nalezaloby, zdaniem autora, rozumie¢ jako ob-
szar zalezny wylgcznie od jednego dominujgcego o§rodka, z kolei peryfe-
rie bylyby obszarami odlegtymi od centréw i podatnymi na wplywy z kil-
ku kierunkéw. Peryferie czesto tworzq niezwykte kombinacje wplywow
1 bodZcow z rozmaitych osrodkow oraz elementéw pochodzqcych ze Zrédel
lokalnych, taczqce w jedno tradycje historyczne i wspodlczesne strategie
kulturalne ™. Szczegblnym przykiladem takiego polaczenia rozmaitych
tradycji jest wybudowana w roku 1903 w Szklarskiej Porebie przez archi-
tekta Paula Englera wedlug koncepcji i z inicjatywy Hermanna Hendri-
cha Sagenhalle — Swiatynia Legend [il. 2]. W warstwie ideowej budowla
ta miala postawi¢ znak réwnosci w duchu monizmu i mistycznej religii
natury pomiedzy postacig germanskiego boga wojny Wotana a lokalnym
béstwem Ducha Gér. W warstwie architektonicznej korzystata za$ zaréw-
no ze wzorcoHw lokalnej tradycji budownictwa drewnianego, jak i czerpata
z tradycji nordyckiej architektury sakralnej. Ten wyjatkowy wytwor ar-
tystycznej wyobrazni byt zarazem kwintesencjg wszystkich Scierajacych
sie filozoficznych postaw Srodowiska kolonii z Karkonoszy, biegnacych
od mistycyzmu §laskiego, poprzez reformatorskie postawy socjalistycz-
ne, filozofie monizmu, teozofie, mistycznie nasycone przyrodoznawstwo,
a na ruchach ojczyznianych konczac. Wszystkie te postawy, charaktery-
styczne zreszta dla wiekszoSci ruchéw spoleczno-kulturalnych w Niem-
czech na przetomie wiekéw, niezwykle silnie uwidocznily sie w Szklar-
skiej Porebie przez obecno$¢ takich osobowosci jak Bruno Wille, Wilhelm
Boelsche, Hermann Stehr, Carl Hauptmann czy Hermann Hendrich.
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7 pozoru ,,niewinna” twoérczo$¢ artystow z kolonii w Karkonoszach
reprezentowala w rzeczywisto$ci najbardziej no$ne dla okresu Gruende-
rzeit i Rzeszy Niemieckiej tendencje, ktére wpisywaly sie w ogélnonaro-
dowa dyskusje na temat roli i znaczenia sztuki w budowaniu narodowej
tozsamos$ci Niemiec. Poprzez doktadng analize tej tworczos$ci, biorge pod
uwage réwniez calo$¢ oeuvre poszezegélnych twoércoOw, ktérzy zdecydo-
wali sie tutaj osiedli¢ i tworzy¢, mozemy zyskaé¢ znacznie szerszy obraz
tego, co leglo u podstaw ksztaltowania i samookre$lenia nowo powsta-
lego panstwa niemieckiego. Aby uzyska¢ ten obraz, konieczna jest jed-
nak zmiana paradygmatu badawczego, ktéra za punkt wyjscia powinna
przyja¢ spoteczno-polityczny kontekst ucieczki artystéw z miasta, ideo-
we 1 §wiatopogladowe koncepcje charakterystyczne dla srodowiska arty-
stéw skupionych w danej kolonii oraz doktadng analize dziet i biografii
artystycznej jej tworcow. Dopiero wyniki tak przeprowadzonych badan
mogg postuzy¢ nam za punkt wyjsScia dla komparatystycznych poréw-
nah z innymi peryferyjnymi obszarami dzialalno$ci artystycznej tego
czasu zaréwno w Niemczech, jak i Polsce oraz innych regionach w Eu-
ropie. Sztuka peryferii moze wéwczas okazaé¢ sie nie tyle zap6znionym
poklosiem artystycznych tendencji centréw Europy, a istotnym glosem
w budowaniu kulturowej tozsamos$ci kraju.
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Summary

AGATA ROME-DZIDA / The region of the Karkonosze Mountains - its art
and identity in modern art history

The text focuses on methodological problems common among contemporary stud-
ies of art of artists’ colonies in the Karkonosze Mountains. It also points potential
possibilities of formulating them again. The stylistic and comparative analysis is
to be replaced with a deconstruction of category of genius loci proposed by Piotr
Piotrowski and the employment of Jan Bialostocki’s category of ‘periphery’. The
change of paradigm may in a significant way redefine the way of perceiving art
created at the turn of the 19* century. The role of this art should not be identified
with the outcome of progressive tendencies of European centers but become an
important voice in defining the cultural identity of the country.

Translated by Natalia Pater-Ejgierd
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