== il. 1 Zbylut Grzywacz, Projekt pomnika Matki Polki, 1982, oto6wek, papier, 49,6 x 37,5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie,

nr inw. Rys.W.10795. Fot. Marek Maksymczak
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Marek Maksymczak

bylut Grzywacz, wspo6lzalozyciel i cztonek grupy ,,Wprost”, w polo-

wie lat 80. XX w. w jednym z wywiadéw wspomina: ,,Kiedy w 1982
roku General [Jaruzelski] rzucit hasto budowy pomnika ,,Matki Polki”, to
wtedy méwilo sie (...) o pomniku, jeszcze nie o pomniku symbolicznym,
nie o szpitalu. I wyobrazilem sobie wiadnie taki pomnik, jaki trzeba by
bylo wystawi¢ polskiej kobiecie...”!. Wykonany przez artyste we wspo-
mnianym roku rysunek Projekt pomnika Matki Polki przedstawia starg
kobiete w krétkiej sukience?. Stojgca boso na ptytach chodnikowych po-
staé spoglagda w prawa strone. Lewa reka trzyma siatke, prawag za$ pod-
trzymuje zsuwajgcg sie z ramienia torebke. Jej spuszczone i skrzyzowane
rece ciazg ku dotowi, co uzewnetrznia pewnag ociezato$é figury. Okrywa-
jaca kobiete sukienka dzieli sie na dwie, kontrastujace ze soba czeSci,
z ktorych ta po lewej stronie jest jasna, po prawej za§ - w tonacji ciem-
nej. Wydaje sie, ze to kontrastowe rozréznienie ukazane w czarnobiatym
rysunku miato w zalozeniu oddaé czerwono-biatg kolorystyke flagi pan-
stwowej. Co wiecej, znajdujaca sie w siatce obok chleba i flaszki ludzka
czaszke mozna potraktowaé jako element odwotujacy sie swym znacze-
niem do narodowej martyrologii. Wspomniana sukienka z kolei zlewa sie
z nagim ciatem postaci na wysoko$ci jej korpusu, co nadaje ukazanej sce-
nie nienaturalny charakter. W ten sposéb dochodzi tu do utozsamienia
ciala kobiety z jej szatg stanowigcg narodowy symbol Polski.

Artysta, przedstawiajac Matke Polke jako zestarzatg babe wynisz-
czong wykonywaniem przyziemnych czynno$ci, wyraza swdj sprzeciw
wobec tradycyjnym ujeciom personifikacji Polski realizowanym w pel-
noplastycznym medium. Posta¢ wymeczonej kobiety zaaferowanej ro-
bieniem zakupoéw, ktére w PRL-u wigzaty sie z opresyjnym staniem
w dlugich kolejkach po cokolwiek, dystansuje sie od przedwojennych wi-
zerunkéw Polonii jako mtodzieniczych dziewczat o wyidealizowanej uro-
dzie, czego przykladem sg rzezby: Polonia Resistuta Franciszka Masiaka
z 1937 roku? oraz Personifikacja Polski Bolestawa Biegasa datowana na
drugg dekade XX wieku®.

! Malarstwo posiada swéj jezyk. Ze
Zbylutem Grzywaczem rozmawia Adam
Czyzewski, w: Swiat przedstawiony?

O grupie ,Wprost”, red. M. Kitowska-
-tysiak, Lublin 2006, s. 138.

2 Projekt pomnika Matki Polki, 1982,
otéwek, papier, 49,6 x 37,5 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie.

3 Polonia Resistuta, 1937, zrealizowana
do Pawilonu Polskiego na Miedzynaro-
dowa Wystawe Sztuki i Techniki w Pa-
ryzu w 1937 r. W roku nastepnym prze-
niesiona na Gubatéwke w Zakopanem,
gdzie jest eksponowana do dzis. Zob.
ilustracje w: Historia i Polonia, [katalog
wystawy], red. A. Myslinska, Muzeum
Narodowe w Kielcach, Kielce 2009,

il. 10, s. 56.

4 Personifikacja Polski. Polonia, lata 20.
XX w., terakota patynowana, 70 x 26 x
17 cm, Zamek Krélewski w Warszawie.
Zob. ilustracje w: ibidem, nr kat. 111/16,
il. 275.
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5 Kolejka. Siedem etapdw zycia kobiety,
olej, ptotno, tryptyk, 190 x 240 cm (ca-
to$¢), Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

6 Malarstwo posiada swdj jezyk..., op.
cit., s. 138.

7 Z. Grzywacz, Memtary i inne teksty
przy zyciu i sztuce, wybrat, opracowat

i utozyt T. Nyczek, Krakéw 2009, s. 233.
Wypowiedz z dn. 24.10.1985 .

8 T. Nyczek, Zbylut Grzywacz, ,Kolejka.
Siedem etapow zycia kobiety”, [informa-
tor wystawy], Galeria Inny Swiat, Krakéw
1985 r., przedruk w: Z. Grzywacz, op.
cit., s. 236.

9 Z. Grzywacz, op. cit., s. 159.

0 |bidem, s. 162. WypowiedZ z dn.
26.12.1981r.

1 |dem, Memtary, czyli Kolejka, czyli
siedem etapoéw zycia kobiety i siedem lat
z zycia mezczyzny, mnps 1988, wt. pry-
watna, s. 7. (16.02.1982 r.). Cytuje za:

J. Boniecka, Kalendarium zycia i twér-
czosci Zbyluta Grzywacza, w: Zbylut
Grzywacz 1939-2004, [katalog wysta-
wy], red. J. Boniecka, J. Walto$, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakéw 2008,

s. 78.

Dodajmy, ze dwa lata przed zrealizowaniem rysunkowego projektu
Grzywacz rozpoczal prace nad olejnym tryptykiem zatytutowanym Ko-
lejka. Siedem etapow zycia kobiety ukonczonym w 1985 roku®. Okre§la-
ny zartobliwie przez artyste tryptyk mianem Pomnika Matki Polki zostat
pokazany jesienig tegoz roku na wystawie w ko$ciele Milosierdzia Bozego
w Warszawie i zaraz po tym szybko zyskal rozglos oraz uznanie é6wczesnej
krytyki artystycznej®. W tym samym czasie tworca notuje: ,,Kilka dni
temu dzwonil Hermansdorfer z muzeum wroclawskiego, jedynego, ktére
nigdy zadnego obrazu mojego ani innych wprostowcéw nie kupilo. Teraz,
po kilkunastu latach opierania sie - co zreszta nas cieszyto, bo byto przy-
najmniej znakiem jakiej$§ wyrazistej z ich strony postawy - zapragnat
naby¢ ten wiasnie obraz [...]. Pewnie to miedzy innymi dlatego, ze obraz
jest tak wyrazny, ze sie juz nie liczy jakby konwencja figuratywna. Stat
sie pewnie w ich rozumieniu nowoczesny, awangardowy”’. Jak sugeru-
je Tadeusz Nyczek, omawiany tryptyk stanowi obraz-goére, swoisty opus
magnum, w ktéorym artysta zawart wszystko to, co jest wlasciwe dla jego
tworczosei®.

Dzielo ukazuje sze§¢ nagich kobiecych postaci oraz niemowle. Jego
akcja rozgrywa sie w nieokre§lonej i zacienionej przestrzeni. Zaprezento-
wane w ruchu sylwetki ida w jednym rzedzie, od strony lewej ku prawej,
wzdluz péikoli$cie biegnacej linii. W kazdej czesci tryptyku wystepuja po
dwie figury. Wyjatek stanowi Srodkowa partia z trzema postaciami, gdzie
widoczne sg dwie kobiety: pierwsza z nich jest brzemienna, druga za$
trzyma na rekach dziecko. Korowdd przemieszczajacych sie figur otwiera
z lewej strony przedstawiona en face postaé dziewczynki. Po przeciwle-
glej stronie natomiast kompozycje zamyka ukazana tytem stara kobieta
0 obwislym i mocno pomarszczonym ciele.

Trwajaca pie¢ lat praca nad dzietem przypada na okres stanu wo-
jennego. W nocy z 12. na 13. grudnia 1981 roku funkcjonariusze Stuzby
Bezpieczenstwa aresztowali tworce i nastepnie przewiezli go do Zaktadu
Karnego w Nowym Wiéniczu®. Osobiste przezycia tragedii wiezien, jak
i brutalne oblicze 6wczesnej rzeczywistoSci odcisnely znaczne pietno na
oeuvre artysty, czego przykladem jest wspomniany obraz namalowany
w skrajnie realistycznej stylistyce. W dniu zwolnienia z aresztu Grzywacz
notuje: ,,Zabra¢ sie za malowanie, biorac pod uwage to, o czym w wiezie-
niu tak duzo mys$lalem. Mys$le o [...] portretach, martwych i wnetrzach
tak, zeby to byto gote, gorzkie, surowe. Odrzuci¢ malarskie czary. Niechby
ociekato brzydotg, mdloscia, szaro$cig”®. A dwa miesigce p6zniej dodaje:
»Marzy mi sie realizm surowy, taki Hopperowski, lecz i [...] precyzyjna
rzeczowo$¢é Wyetha” !,

Zastanawiajacy jest zarejestrowany woéwczas zwrot artysty ku re-
alizmowi. Zauwazmy, ze charakter nienaturalnej sceny z Projektu po-
mnika Matki Polki zostal odrzucony na rzecz poetyki par excellence re-
alistycznej. Obrany przez Grzywacza werystyczny sposéb obrazowania
rzeczywisto$ci stanowil dla niego wtedy jedyny styl, ktéry byl w stanie
unaoczni¢ surowo$¢ i brutalno$é przezytych doswiadczen. ,,Wezwanie do
realizmu - pisze on w swoim osobistym notatniku - zjawia sie chyba za-
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wsze w chwilach najciezszych...” 12, Powyzsza wypowiedZ uzmystawia, ze
realizm stanowit dla twércy jedyng poetyke sprawdzajacg sie w obrazo-
waniu danych realiéw.

Dzielo z jednej strony, o czym sugeruje jego tytul: Kolejka oraz sam
akt nadania ironicznej nazwy pracy: Pomnik Matki Polki odwoluje sie
do trudnej sytuacji kobiety, a ogélniej czlowieka zyjacego w konkret-
nym, totalitarnym panstwie o obostrzonym rezimie, co miato miejsce
w XX-wiecznej historii naszego kraju. Z drugiej za$ strony podtytut pra-
cy: Siedem etapéw zycia kobiety wskazuje, ze tematyke dzieta mozna
powigza¢ z problematyka uniwersalng. Kompozycja podejmuje tresci
0 pozahistorycznym wymiarze ukazane za pomocg wizualnej metafory.
W przeciwiehnstwie do oméwionego powyzej rysunkowego projektu nie
znajdziemy tutaj jakichkolwiek symboli narodowych. Mimo ze tryptyk
swym tytulem w pewnym stopniu odwotuje sie do kolejek w PRL-u, to
praca stanowi uogélniong wypowiedz, ktéra nie prezentuje okre§lonego
miejsca oraz konkretnie umiejscowionych w czasie wydarzen. Taki arty-
styczny zabieg mozna potraktowac jako przyktad wypowiedzi traktujacej
o glebszym i istotniejszym wymiarze rzeczywisto$ci, poniewaz zastoso-
wana tutaj malarska przeno$nia idealnie obrazuje tajemnice ludzkiej eg-
zystencji.

W skromnym druku powielaczowym, wydanym z okazji ekspozycji
dzieta na krakowskiej ASP, artysta stawia pytanie: ,,Skad sie wzigl ten
obraz?”, aby nastepnie udzieli¢ odpowiedz: ,,Z kolejek - z tych, ktére wi-
dze bez przerwy, i w ktérych sam stoje. Takze z tych, ktére namalowa-
lem. I z tych, ktére widziatem namalowane. I z wezwania, ktére na po-
czatku stanu wojennego przeczytalem w gazecie: zeby postawi¢ pomnik
Matce Polce. Pomniki, Jubileusze, Dni Kobiet, czyny, odznaczenia, upa-
mietnienia - to rzeczywisto$é gazetowa, wiec pomys$latem o innej, doty-
kalnej. I jeszcze: wzial sie ten obraz z motywdéw, jakie pojawialy sie czesto
w §redniowiecznym i pézniejszym malarstwie, z moralitetéw takich, jak
Vanitas, Narodziny, Zycie i Smieré¢, Mlodoéé, Dojrzaloéé i Starosé... i tak
dalej. I z wlasnego odczuwania uptywu czasu, mijania zycia. I wziat sie
z potrzeby namalowania jeszcze raz aktu, kilku aktéw naraz. I jeszcze
pewnie z innych nieu$§wiadomionych potrzeb — w tym takze ze Smiesznej
checi zrobienia duzego obrazu” .

Jak wskazuja zapiski z osobistego dziennika artysty, obraz prezentu-
je siedem etapow zycia kobiety poczawszy od rocznego dziecka, poprzez
osoby w wieku 12., 23., 34., 45., 56. 1 67. lat**. Kazda z sze$ciu figur trzyma
w rekach przezroczysta torbe plastikowa o btekitnej barwie. Jej format
maleje od strony lewej ku prawej, dzieki czemu pierwsza postac trzyma
torbe najwieksza, ostatnia za§ najmniejsza. Poszczegblne figury wyroz-
niajg sie dodatkowymi elementami: na szyi dwunastoletniej dziewczynki
zostal zawieszony tancuszek z krzyzykiem, z kolei na rece brzemiennej
kobiety o dioniach z pomalowanymi paznokciami wida¢ zegarek, postac
z dzieckiem ma okulary, a pomiedzy nogami kobiety zamykajacej koro-
wod widoczne sg czarne paciorki oraz zloty krzyzyk rézanca. Uplyw cza-
su, w ktérym dokonuje sie samoistna i powolna destrukcja wszystkiego,

12 Z. Grzywacz, op. cit., s. 160. Wypo-
wiedZ z dn. 15.12.1981 .

13 Idem, 13 marca 1985, druk powie-
laczowy do wystawy w Galerii Trzech
Obrazoéw, ASP w Krakowie, przedruk:
Idem, Memtary i inne teksty..., s. 215.

4 |dem, Memtary i inne teksty..., s. 171.
Wypowiedz z dn. 7.05.1982 r.
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il. 2 Zbylut Grzywacz, Kolejka. Siedem etapow zycia kobiety,
1985, olej, ptotno, tryptyk, 190 x 240 cm (catosc),

Muzeum Narodowe we Wroctawiu. nr inw. XVII-1057.

Fot. Arkadiusz Podstawka
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5 |dem, Memtary, czyli Kolejka...,

op. cit., (30-31.01.1985 r.). Cytuje za:
J. Boniecka, Kalendarium zycia...,
op. cit., s. 84.

16 W, Suchocki, W miejscu sumienia. Sla-
dem mysli o sztuce Martina Heideggera,
Poznan 1996, s. 71. Problem medium
jako danej podstawowej w ogladzie
dzieta sztuki zostat rowniez przedsta-
wiony w tekstach Micheala Brétjego,
ktére Wojciech Suchocki omawia w swo-
jej ksiazce.

7 |bidem, s. 71.

co w doczesnosci istnieje, widoczny jest nie tylko na ciele kazdej z figur,
lecz réwniez na kwadratowych ptytach chodnikowych, ktére po lewej
stronie sg gladkie i niezarysowane, po prawej za$ zabrudzone i mocno
spekane. Cato$é zostata wydobyta z mroku Swiattem padajacym z goéry,
znajdujacym sie nad Srodkowaq partia pracy. ,,Obraz - jak pisze artysta
- jest polgczeniem trzech plécien, ktére mogltyby byé¢ tytutowane od-
dzielnie jako mtodo$¢, dojrzato$é i starosé, lub wschéd, potudnie i zach6d
- w wedréwce storica po horyzoncie — stad zaréwno kolor, jak i o§wietle-
nie w kazdej z czeSci jest inne. Lagodne $wiatto wschodzacego stonca,
gwaltowne $wiatto zenitu, ostre §wiatto stonca zachodzgcego. Potem juz
tylko noc. Kolor to odpowiednio trzy tony z palety ziemi - ugier, siena
iumbra” 1,

Widoczna na dalszym planie zacieniona przestrzen niepokoi swa gle-
big. To ku niej postaci zmierzajg po wcze$niejszym wylonieniu sie z jej
obrebu wia$nie. W tej przestrzeni nic nie dostrzezemy, nawet wizerunki
plyt chodnikowych ging w jej mroku. Zatem zacienione miejsce jawi sie
jako pewna nico$é - przestrzen bezprzedmiotowa, cyklicznie zwigzana
z zyciem czlowieka, poniewaz to w jej obrebie ludzka egzystencja znajdu-
je jednocze$nie swdj poczatek i koniec. Na pierwszym planie natomiast
dochodzi do odwrotnej sytuacji. Tu, w o§wietlonej przestrzeni, nagie po-
staci tudza ludzkie oko swym iluzorycznym wizerunkiem i tym samym
prezentuja sie jako jasno okres$lone byty.

W ten sposéb dochodzi tutaj do interesujacej konstelacji poszczegdl-
nych elementéw. Pomiedzy dwoma wyraznie nieprzystawalnymi do siebie
planami powstaje pewne napiecie. Ot6z kobiety wychodzg z zacienionej
przestrzeni ku $§wiattu, aby nastepnie zaprezentowa¢ sie, zestarzeé¢ i na
powr6t wejsé w spowity w mroku obszar. Powstaje wrazenie, jakby pod-
czas przekroczenia granicy pomiedzy jedng a druga przestrzenia docho-
dzito do materializacji czego$§ niematerialnego, do unaocznienia czego$
niewidzialnego i do przeobrazenia nie-bytu w byt. Obecno$¢ zacienionej
przestrzeni uS§wiadamia, ze dany byt ma swéj odpowiednik w nie-bycie.
Dzieki wspomnianej reifikacji rodzi sie egzystencja, a taki stan rzeczy
w pewnym stopniu koresponduje z myS§la fenomenologiczng. A konkret-
niej z Heideggerowskim bytem okre§lanym mianem Dasein, ktory, zda-
niem filozofa, uczy zdumienia nad tym, ze jest byt — a nie nicoS§¢.

Jesli kompozycja ukazuje trzy okresy w zyciu czlowieka: mtodo$é,
dojrzato$é¢ i staro$é, to nieprzypadkowa wydaje sie tryptykowa forma
medium. Kazdemu z trzech plécien zostalty odpowiednio przypisane trzy
elementy: §witanie, zenit i zmierzch ludzkiej egzystencji. Jak zauwaza
Wojciech Suchocki za Michaelem Brétje, ,,medium jest ta instancjg, do
ktérej wszystko w dziele sie odnosi” 1%, odgrywa ono istotng role w struk-
turze dzieta sztuki, poniewaz ,,w rozmaitych dzietach rozmaicie wplywa
na osobliwo$¢ ich wygladu”'". Praca zostata namalowana na trzech ptét-
nach, z ktérych kazde mierzy 190 centymetréw wysokosci i 80 centyme-
tréw szerokosci, dzieki czemu postaci prezentujg sie w skali 1:1. Artysta,
ukazujgc kobiety w realistycznej poetyce, wzmoégt haptyczne wiasciwosci
ich nagich cial, co wraz z naturalng skalg figur mocno przycigga uwa-
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il. 3 Hans Baldung Grien, Siedem wiekow zycia kobiety, 1544, olej, deska, 97 x 74 cm, Museum der Bilden-
den Kunst, Lipsk. Fot. za: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hans_Baldung_-_Die_sieben_Lebensal-
ter_des_Weibes.jpg; dostep 5 maja 2010 r.
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8 |Ibidem, s. 74.

19 Z. Grzywacz, Memtary i inne teks-
ty..., op. cit., s. 172. Wypowiedz z dn.
9.5.1982r.

20 J, Boniecka, Zbyluta Grzywacza roz-
mowa z mistrzami na przyktadzie obra-
zu Kolejka (Siedem etapdéw zycia kobie-
ty), w: Zbylut Grzywacz 1939-2004,

op. cit., s. 321.

21 Z. Grzywacz, Memtary i inne teks-
ty..., op. cit., s. 177. Wypowiedz z dn.
16.6.1982 r.

22 |bidem, s. 173. Wypowiedz z dn.
16.5.1982 .

23 G. Boehm, Obraz i czas, ttum.
A. Buchner, w: ,Res facta. Teksty
0 muzyce wspbtczesnej”, t. 9: 1982.

ge ogladajacego. Zatem ponadczasowo$é wypowiedzi nie wynika tylko
z tego, ze w obrebie dzieta zostata poruszona problematyka fenomenolo-
giczna, lecz bezczasowy wymiar przedstawienia ustanawia réwniez to,
ze tre$¢ pracy wsp6tbrzmi z wtasciwoSciami medium. Gdy ,,dzieto sztuki
- pisze Wojciech Suchocki - w swoim uksztaltowaniu odwotuje sie do me-
dium, wyabsolutyzowuje je jako pozahistoryczny, wazny w kazdorazowej
terazniejszosci odbiorcy warunek wszelkich zwigzkéw sensu, jakie dzie-
1o rozwija ze wzgledu na swéj temat” '8,

Dodajmy, ze wedréwka kobiet zmierzajgcych od strony lewej ku pra-
wej odbywa sie w czasie. Proces starzenia sie postaci wida¢ goltym okiem
na ich ciele. Co wiecej, sam fakt ukazania kobiet w ruchu sugeruje po-
wolny uplyw czasu. Jak pisze artysta o swej kompozycji: ,,Wazne jest, by
ruch przechodzil z jednej [postaci] na druga, [by] falowal”!®. W ten spo-
séb ,,ciggto$§é” ruchu figur jest konstytuowana przez nastepczosé czaséw:
przeszlego, terazniejszego i przysztego. Joanna Boniecka wskazuje, ze
rok przed ukonczeniem tryptyku artysta miat 45 lat, wiec tyle samo co
kobieta trzymajgca na rekach niemowle. A to, zdaniem badaczki, impli-
kuje istotne znaczenie, poniewaz ,,akt macierzynstwa zostat tutaj zrow-
nany z twérczym wysitkiem «urodzenia» dzieta”?’. W kontek$cie tej uwa-
gi warto dodaé kolejng rzecz: jesli postaé w okularach stanowi alter ego
tworcey, to Srodkowa cze$¢ dziela unaocznia etap zycia, w jakim znajdowat
sie pracujacy nad kompozycja Grzywacz. Innymi stowy, centralna partia
tryptyku prezentuje terazniejszo$é. Tym samym pomiedzy miniong mto-
dosScig obecng ,,przed” a przyszila staro$cig istniejacq ,,po” poSredniczy
moment ,teraz” wyznaczony w obrebie tryptyku poprzez jego partie §rod-
kowa. A wiec czas zostal wpisany w strukture dzieta. To koresponduje
z uwagami artysty, dla ktérego przedstawienie unaocznia poszczegblne
etapy zycia tej samej postaci: ,,Powinna to by¢ w zasadzie jedna osoba
przeksztalcajgca sie w czasie i przemieszczajgca” #. Dzieki temu uwyraz-
nia sie tutaj pewna mys$l o symultanicznym ukazaniu rozbitych w cza-
sie scen, co dodatkowo potwierdza kolejna wypowiedz twércy: ,,Jedyne,
z czego jestem zadowolony, to mozliwo$¢ czytania trzech obrazéw w jed-
nym (obraz bedzie malowany na trzech piétnach)”’?2. W ten sposéb struk-
tura pola obrazowego, jak i powyzsze uwagi autora wyraznie wskazuja, ze
zostaly tutaj powigzane ze soba dwa elementy: czas i przestrzen.

Dzieki jednoczesnemu zaprezentowaniu nastepujacych po sobie cza-
s6w zarysowuje sie nie tylko kierunek ruchu figur, ale i przestrzen, jaka
one przemierzajg. Gottfried Boehm, poddajac analizie inne dziela, pisze,
ze w obrazie ,,czas i przestrzen wcale nie daja sie od siebie oddzieli¢. Prze-
waga okre$lenia czasowego nad przestrzennym polega raczej na tym, ze
bez zajScia procesu czasowego nie jestem w stanie odczytac¢ kazdorazowej
relacji pomiedzy elementami”?. Badacz sugeruje, ze w dziele wowczas
powstanie odczucie przestrzeni, gdy najpierw zostanie w jego ramach zre-
alizowane odczucie czasu. W ten sposéb czas stanowi nieodigczny sktad-
nik obrazu. Boehm pisze dalej, ze ,,spostrzezenie przestrzenne [przed-
stawienia] wynika z procesji czasu, «czasowi sie». Poczucie czasu staje
sie miarg struktury czasowej wpisanej w obraz”?*. Wedlug niemieckiego
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badacza na szczegdlng uwage zasluguje przedstawienie, ktére ,,czasowi 2 Ibidem.

sie”. Chodzi tu o taka kompozycje, ktéra przyjmuje forme ,,czasowania” 2 |bidem.

[Zeitigung]. ,,Czasowo$¢ obrazu — wyja$nia on — mozna uzyskaé, co zakra- 26 Malarstwo posiada swéj jezyk...,
op. cit., s. 138.

wa na paradoks, jedynie za cene jego nastepczosci, to znaczy rozbicia na

] _ - _ . — o
poszczegblne elementy, zarazem jednak wytacznie pod warunkiem sta- H. B. Grien, Siedem wiek6w zycia

] : ) o . : . ] ) kobiety, 1544, olej, deska, Museum der
1ej, potencjalnej obecnosci jednoczesno$ci. Nie majg trwatoSci postacie, Bildenden Kunst, Lipsk.

przedmioty, topoi rozpoznawalne. Trwalo$¢ moze mie¢ jedynie inwersyj- 28 M. Stuhr, Hans Baldung Grien, Leipzig
ny stosunek jednoczesno$ci i nastepstwa, przybierajacy kazdorazowo po- 1987.
staé obrazu”?. Zapytajmy wiec: co to znaczy dla Boehma, ze obraz ,,czaso-

wi sie”? To znaczy, ze dzielo odstania prawde, czyli prezentuje przeszio$é,
terazniejszo$¢ oraz przyszto§é w jednoczesnos$ci i tym samym wywoluje

odczucie wieczno$ci, ktére swiadczy o wyjatkowosci dzieta. Wiasnie tego

rodzaju Boehmowskie ,,czasowienie sie” obrazu znamionuje wykreowa-

ne przez Grzywacza dzielo. Poczatek i koniec czasu, to znaczy poczatek,

koniec i terazniejszy moment ludzkiej egzystencji, zostaty ze soba $cisle

scalone i tym samym wyznaczaja wspomniany wymiar wieczno$ci. A to

z kolei mozliwe jest do uzyskania jedynie w malarstwie.

Jak sugeruje artysta, bezposrednig inspiracjg do namalowania tryp-
tyku byt ,,obraz niemieckiego malarza z XVI wieku, Hansa Baldunga
Griena, Sredniowieczny moralitet o starzeniu sie, 0 umieraniu, przedsta-
wiajacy sznur kobiet od dziecka do staruszki, czyli siedem etapéw, sie-
dem okreséw z zycia cztowieka. I nic poza tym nie ma w moim obrazku,
nie ma w nim zadnego przestania politycznego. Sam tytut jest oczywiscie
zartobliwy, ale juz sam sposéb malowania tych kobiet, bezlito§nie wery-
styczny, naturalistyczny, jest dla mnie argumentem. Tej ogdlnej, ,,fanfa-
ronowatej” idei ,,Matki Polki”, chwytajgcej za serce, odwolujacej sie do
patriotyzmu, chcialem przeciwstawié¢ nie inng idee, lecz po prostu kawat
rzeczywistosci” 26,

W przedstawieniu Baldunga zatytulowanym Siedem wiekéw zycia
kobiety z 1544 roku, odwrotnie do kompozycji Grzywacza, uwidacznia-
ja sie przeblyski pewnego optymizmu?’. Mimo ze zamykajaca korowdd
stara kobieta dotyka prawa reka krawedz pola obrazowego, co wydaje sie
oznacza¢ kres zycia, to jej postaé, sposréd dwoch pozostatych postaci re-
prezentujgcych staro$é, wyrdznia sie jasng cerg i szkartatng suknig. Sta-
ra kobieta w skupieniu spoglada na mtodsze od siebie osoby i w ogdle nie
rozpacza, lecz z pewnym dostojenstwem i zrozumieniem przyjmuje fakt
uplywu czasu, ktéry odmierza jej ostatnie chwile tu — na ziemi. W jej ry-
sach twarzy mozemy doszuka¢ sie podobizny zony Baldunga, a to z kolei
tlumaczy jej postawe epatujaca pewna godnoscia i stoickim spokojem 2,

Powracajac do Kolejki Grzywacza, nalezy dodaé, ze jeSli zestawi-
my ja z Projektem Pomnika Matki Polki, to uwyrazni sie tutaj obecnosé
pewnych aspektow logicznie po sobie nastepujacych. O ile w przypadku
rysunkowego projektu mozna méwi¢ o obecnos$ci narodowych symboli,
ktére postuzyly w zbudowaniu wypowiedzi o beznadziejnej sytuacji ko-
biety w powojennej Polsce, o tyle Siedem etapow zycia kobiety stanowi
dzieto o uogdlnionym znaczeniu dystansujgcym sie od komentowania
historycznej rzeczywisto$ci. Innymi stowy, tre$§¢ olejnego dzieta sytuuje
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sie niejako po przeciwnej stronie wobec tre$ci zaprojektowanego pomni-
ka. R6znic w warstwie semantycznej nie nalezy tutaj odczytywaé¢ jako
niespdjnosci znaczeniowej powstajacej pomiedzy dzietami, lecz nalezy ja
widzie¢ jako zmiane znaczeniowa dokonujacg sie w kategoriach wzajem-
nego dialogu, ktéry tgczy ze sobg obie wypowiedzi. Zaznaczmy, ze uobec-
niajgca sie pomiedzy dzielami odmienno$¢ zastosowanej poetyki wyraz-
nie podkresla obecno$¢é wspomnianych réznic semantycznych. Widoczny
w Kolejce realizm zastgpil weze$niej obrang stylistyke nierealistyczna,
co zaowocowalo powstaniem dzieta o uniwersalnej problematyce. W ten
sposob realizm, ktéry miat z zatozenia artysty pomédc w zobrazowaniu
surowe] rzeczywisto$ci konkretnych do§wiadczen, okazal sie znacznie
przydatniejszy w komentowaniu ludzkiej egzystencji w ogdle. A jezyk
nierealistyczny, ku pewnej przewrotno$ci, sprawdzit sie w obrazowaniu
historycznych realiéw - trudnej sytuacji kobiety w PRL-u.

Marek Maksymczak
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Summary

MAREK MAKSYMCZAK / A Queue and Polish Mother.
About two pieces of art by Zbylut Grzywacz

In 1982 Zbylut Grzywacz, as a member of an artistic group ‘Wprost’, made a proj-
ect of a drawing of Monument of a Polish Mother. The artist presented the Polish
Mother as an elderly woman exhausted by committing trivial and everyday’s ac-
tivities. At the same time Grzywacz was working on an oil painting - a triptych
titled A queue. Seven stages of a woman’s life, which he ironically called The Mon-
ument of a Polish Mother, as well. The work shows six naked women silhouettes
and a baby. Each of the women holds a carrier bag in her hands. The silhouettes
look like they are moving and going forward from the left to the right side. The
painting depicts a human getting old as the artist says that it has come into being
because of ‘his own feeling of the passing time’.

On one hand, the work as the title suggests: The Queue, as well as the fact of giv-
ing it an ironical name: The monument of a Polish Mother, presents a difficult situ-
ation of a woman, or to be more general, a human living in a totalitarian country
what was present in the twentieth century history of Polish country. On the other
hand, the second part of the painting’s title, namely, Seven stages of a woman’s
life implies that the work may be connected with universal problems of people’s
lives. The aim of my paper is to point out that the work deals with a topic which
is far from historic dimension, what has been showed by the means of a visual
metaphor. In contrary to the above mentioned project of the drawing we will not
find any national symbols in it. Although, the painting’s title describes the queues
which were common in the Communist Poland, the work gives a rather general
answer, which is void of presenting a certain place or some particular events.
Such an artistic trick may be treated as the example of painting presenting re-
ality more significantly. The painter’s metaphor used here, depicts the secret of
human existence.

Translated by Agata Maksymczak-Terech



