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Polichromie w oratorium nad potnocno-
—-zachodnia kruchta kosciota sw. Elzbiety

(dawna kaplica Mathiasa Smedchina)

Jan Gromadzki
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1 Na szczesScie dotad katastrofy koscio-
ta obeszty sie bez ofiar; znany jest tyl-
ko przypadek jednego kota, ktéry zgi-
nat w wyniku upadku gotyckiego hetmu
z wiezy koSciota w 1529 roku.

2 Zob. J. Zelbromski, ,Sad Ostateczny” -
fresk z kaplicy von Restiséw we wroctaw-
skiej farze elzbietanskiej, [w:] Z dziejow
wielkomiejskiej fary. Wroctawski kosciot
Sw. Elzbiety w Swietle historii i zabyt-
kéw sztuki, red. M. Zlat, Wroctaw 1996,
s. 95-101; A. Jankowski, Sredniowiecz-
ne malarstwo $cienne na Slasku u progu
reformacji: ikonografia - funkcje - styl,
Bydgoszcz 2005, s. 192, il. 164 (btednie
odnosi do tego dzieta date 1492, zna-
leziona na S$cianie znajdujacej sie obok
biblioteki).

3 W latach 1982-1993 wykonano tam po-
nad 1600 odkrywek - zob. J. Zelbrom-
ski, Przeksztatcenia polichromii archi-
tektonicznej Scian we wnetrzu kosciota
Sw. Elzbiety we Wroctawiu; [w:] Z dziejow
wielkomiejskiej fary, s. 139-153; od-
krywki w kaplicy zaznaczone sa na pub-
likowanym tam schemacie.

4 ,Gazeta Wyborcza Wroctaw” z 22 lipca
2004 .

Wstep

Kosciét $w. Elzbiety, mlodszy z dwoch $redniowiecznych koScioléw far-
nych Wroctawia, mimo trapigcych go co jaki$ czas dotkliwych katastrof,
w tym zawalenia sie r6znych jego cze$ci, a na koniec — w 6smej dekadzie
zeszlego wieku — dwoéch groznych pozaréw!?, zachowatl wiele ze swojego
dawnego wystroju i po ostatniej katastrofie stopniowo przywracany jest
do minionej $wietnos$ci. Podjete po pozarze z 1976 r. prace restauracyjne
juz w 1982 r. doprowadzity do odkrycia reliktu znakomitego dzieta malar-
stwa gotyckiego, znanego dotad tylko ze zZrédet archiwalnych - Sqdu Osta-
tecznego w dawnej kaplicy rodziny Banke (wcze$niej rodu von Restis)2.
Jednak najwiekszg jak dotad niespodzianka stato sie odstoniecie niemal
kompletnych polichromii w tzw. gérnym choérze nad kruchta péinocno-
zachodnig, dawnej kaplicy Mathiasa Smedchina. W trakcie ciggnacej sie
ponad 20 lat odbudowy koS$ciota przeprowadzono wprawdzie w jego ob-
rebie m.in. badania muréw i tynkéw w poszukiwaniu reliktéw dawnego
wystroju malarskiego i kilka odkrywek wykonano réwniez w obszernym
wnetrzu tego oratorium, ale wowczas bez rezultatéw?®. Zatem odkrycie
w tym miejscu w 2004 r., nota bene przez autora wspomnianych badan
stratygraficznych, Swietnie zachowanych malowidet figuralnych byto
sporg sensacjg. W lipcu 2004 r. o tym odkryciu pisala juz prasa codzienna,
reprodukujac zdjecia widocznych na znacznej powierzchni malowidet®.
Samowolng operacje odstoniecia wkrétce przerwano, po czym dokonczy-
li jg konserwatorzy z Krakowa. Remonty wielowiekowych budowli, o ile
sie je wykonuje starannie, czesto przynosza odkrycia réznych interesuja-
cych reliktéw, rzadko s to jednak dzieta tak kompletne jak to, o ktérym
bedzie mowa.

Opis architektury

Dwupoziomowa kaplica, dobudowana do péinocnej elewacji ko$ciota
Sw. Elzbiety w pierwszym od zachodu prze$le korpusu, kontynuuje swo-
im trapezoidalnym planem jego zwezajacy sie ku péinocy narys. Plan
tego przesta i kaplicy jest konsekwencjg poprowadzenia catej zachodniej
elewacji koSciota uko$nie w stosunku do jego osi, co wynikalo z koniecz-
noéci dostosowania budowli do biegu ulicy Kielba$niczej, stanowigcej
zachodnig granice parceli parafialnej. Kaplica w planie odpowiada wiezy
po poludniowej stronie korpusu, rowniez zawierajgcej wejscie do koSciota
[il. 1]. Dyspozycja przestrzenng przypomina kaplice przy przedostatnim
przesle korpusu, tez dwukondygnacyjne i mieszczgce w przyziemiu hale
wejsciowe. Wieksze rozmiary i wylamanie sie poza obrys bocznej elewacji
ko$ciota czyni ja za$ podobna kaplicom przy ostatnim, szerokim przesle
korpusu. Tak jak one, jest znacznie wyzsza od ciggu pozostalych kaplic,
polaczonych wspdlng elewacja.

Goérna kaplica, podobnie jak dolna, jest jednoprzestrzenna i ma plan
trapezoidalny [il. 2]. Gtéwna 0§ jej wnetrza jest prostopadta do osi ko$cio-
1a; oryginalnie otwierala sie do nawy p6inocnej na catej wysoko$ci i nie-
mal na calej szeroko$ci ostrotukowsq, profilowang arkadg [il. 3], z ktorg
koresponduje wielkie ostrolukowe okno z maswerkiem, znajdujgce sie
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il. 1 Kosciot sw. Elzbiety, plan poziomy il. 2 Kosciot sw. Elzbiety, plan poziomy, czes¢ pétnocno-zachodnia
za: J. C. H. Schmeidler, Die evangelische z kaplica Smedchina (fragment) za: J. C. H. Schmeidler, op. cit.
Haupt- und Pfarrkirche zu St. Elisa-

beth..., Breslau 1857

po przeciwnej stronie, w Scianie poinocnej [il. 4]. Wnetrze nakryte jest
dwoma przestami gotyckiego, ostrotukowego sklepienia krzyzowo-zebro-
wego [il. 5]. Obie kondygnacje taczy waska, zabiegowa klatka schodowa
wybudowana na zewnatrz, w kacie miedzy potezna przypora narozna,
elewacja wschodnig kaplicy i pétnocng elewacja ko$ciota. Niewysokie
wejécie do kaplicy prowadzace ze schoddéw, znajduje sie przy zlaczeniu
$cian péinocnej i wschodniej. Wytamujaca sie z korpusu nawowego bryta
kaplicy nakryta jest siodlowym dachem z tréjkatnymi szczytami w ele-
wacjach wschodniej i zachodniej. Ceglane elewacje, z wyjatkiem zachod-
niej, oblozone sg nowg cegla. W elewacji péinocnej, w dolnej kondygna-
cji, znajduje sie wejécie do koSciota ujete kamiennym, pé6znobarokowym
portalem z 1718 r., z drewnianymi dwuskrzydiowymi drzwiami. Portal
i drzwi maja takie same formy jak w innych kruchtach ko$ciota.
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il. 3 Kosciot sw. Elzbiety, nawa po6tnocna, wejscie do kruchty
i arkada kaplicy Smedchina (oraz schody na empore szkolna).

Fot. J. Gromadzki

5 H. Lutsch, Verzeichnis der Kunst-
denkmaéler der Provinz Schlesien, Bd. I:
Die Kunstdenkmadler der Stadt Breslau,
Breslau 1886, s. 59-63 (bardzo ogdlna);
L. Burgemeister, G. Grundmann, Die
Kunstdenkméler der Stadt Breslau, T. 2:
Die Kunstdenkméler der Provinz Nieders-
chlesien, Bd. I: Die Stadt Breslau, Breslau
1933, s. 73-154; o kaplicy: s. 94-95.

6 Duza cze$¢ dawnego wyposazenia kos-
ciota Sw. Elzbiety znajduje sie obecnie
w muzeach, stad dobre pojecie o stanie
opracowania daja muzealne katalogi,
np.. H. Braune, E. Wiese, Schlesische
Malerei und Plastik des Mittelalters. Kri-
tischer Katalog der Ausstellung in Breslau
1926, Leipzig 1929; T. Dobrzeniecki,
Malarstwo tablicowe: katalog zbioréw
(Muzeum Narodowe, Galeria sztuki Sred-
niowiecznej), Warszawa, 1972; B. Gul-
dan-Klamecka, A. Ziomecka, Sztuka
na Slasku XII-XVI w. (Muzeum Narodo-
we we Wroctawiu), red. B. Guldan-Kla-
mecka, Wroctaw 2003; M. Pierzchata,

il. 4 Kaplica Smedchina, wnetrze, widok w strone wejscia.
Fot. J. Gromadzki

Stan badan

Jest zrozumiate, ze tak okazaly i wazny w historii obiekt jak koS$ci6t
Sw. Elzbiety, od 1547 r. gtéwna §wigtynia miasta, od dawna bedacy
przedmiotem zainteresowania badaczy doczekal sie sporej liczby roz-
norodnych publikacji, w tym dwoéch inwentaryzacji®, i wymieniany
jest praktycznie we wszystkich opracowaniach zajmujacych sie $laska
i polska architekturg i sztuka gotycka, a wiele wybitnych, pochodza-
cych stamtad zabytkéw posiada wlasne opracowania i wiasng tradycje
badawczg®. Pomimo wzglednego bogactwa rozpraw na temat omawiane-
go ko$ciota i okazji do badan, jaka stworzyla ciggnaca sie przez ponad
20 lat odbudowa po ostatnim pozarze, jak dotad nie powstata wyczerpu-
jaca analiza jego architektury i historii. Z tego wzgledu wiele kwestii,
zwlaszcza dotyczgcych okresu poczgtkowego, w ktéorym ksztattowal sie
opisywany obiekt, pozostaje otwartych i bywa przedmiotem kontrower-
sji. Brak nawet dobrej edycji rewelacyjnych przeciez wynikéw wykopa-
lisk archeologicznych, w wyniku ktérych odslonieto relikty pierwotnej
budowli. W tej sytuacji jedng z wazniejszych publikacji na temat fary
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il. 5 Kaplica Smedchina, sklepienie. Fot. J. Gromadzki

elzbietanskiej pozostaje zbiér materiatéw wydanych po po§wieconej jej
sesji naukowej z 1994 r.”; w zbiorze tym ukazal sie szereg nowych mate-
riatéw, w cze$ci zwigzanych z prowadzong w koSciele odbudowa.

W przypadku kilkunastu kaplic bocznych ko$ciota, wznoszonych
osobno, jako fundacje prywatne?, zakres watpliwo$ci co do zwigzanych
z nimi faktéw jest duzo wiekszy, na ogét nie posiadajg one bowiem osob-
nych opracowan. Podstawowej faktografii, w tym takze odnoszacej sie
do poszczegoblnych kaplic, dostarczyla pierwsza monografia historyczna
ko$ciota §w. Elzbiety, napisana przez Johanna Carla Herrmanna Schmei-
dlera, a opublikowana z okazji planowanych w 1857 r. obchodéw 600-le-
cia konsekracji Swiatyni®. Przeprowadzong przez tego autora kwerende
w archiwum parafii §w. Elzbiety p6t wieku pézniej wzbogacita nowymi
danymi wydana przez Gustava Baucha Geschichte des Breslauer Schul-
wesens vor der Reformation'’. Rézne interesujace dane zrédiowe zawie-
rajg obie nowoczesne inwentaryzacje ko$ciota i znajdujacych sie w nim
zabytkow !, W 1983 r. ukazala sie natomiast wazna dla naszego tematu

ﬂ E. Houszka, Malarstwo S$laskie: 1520-

1800: katalog zbioréw, Wroctaw 2009.

7 Z dziejow wielkomiejskiej fary. Wroc-
tawski kosciét sSw. Elzbiety w Swietle
historii i zabytkéw sztuki, red. M. Zlat,
Wroctaw 1996, ,Acta Universitatis Wra-
tislaviensis” 1826, Historia Sztuki 10.

8 O praktykach grzebalnych na $red-
niowiecznym Slasku zob. E. Woétkiewicz
JInter plebeios in cimiterio”. Miejsca po-
chéwkéw w miastach slaskich w srednio-
wieczu, [w:] Mundus hominis - cywiliza-
cja, kultura, natura: wokét interdyscy-
plinarnosci badan historycznych, red.
S. Rosik i P. Wiszewski. Wroctaw 2006
,Acta Universitatis Wratislaviensis” 2966,
Historia 175, s. 307-329.

9 J. C. H. Schmeidler, Die evangelische
Haupt- und Pfarrkirche zu St. Elisabeth.
Denkschrift zur Feier ihres 600 jahrigen
Bestehens..., Breslau 1857.
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10 G. Bauch, Geschichte des Breslau-
er Schulwesens vor der Reformation,
Breslau 1909 (Codex diplomaticus Sile-
siae; Bd. 25).

1 Por. H. Lutsch, op. cit.,, s. 59-63;
L. Burgemeister, G. Grundmann, op. cit.,
s. 73-154.

2. M. Niemczyk, Kaplice mieszczan-
skie na Slasku w okresie p6znego goty-
ku, ,Roczniki Sztuki Slaskiej” 13 (1983),
s. 9-66; plan kaplicy (s. 56) jest nieco
uproszczony; autorka datuje ja na okoto
1380 roku.

13 R. Kaczmarek, Rzezba architekto-
niczna XIV wieku we Wroctawiu, Wroctaw
1999.

4 G. Bauch, op. cit., s. 110.

15 Nota bene te czeS¢ koSciota uwaza
sie w ogdle za najstarsza, wznoszona
wedtug innego planu - zob. Architek-
tura gotycka w Polsce, Warszawa 1995,
t. 2: Katalog zabytkoéw, red. A. Wiodarek,
s. 266: 1. etap budowy w |. 1309-18.

6 G. Bauch, op. cit., s. 21.

7 J. C. H. Schmeidler, op. cit.,, s. 105-
106.

8 G. Bauch, op. cit., s. 21.
19 J. C. H. Schmeidler, op. cit., s. 106.

20 Tym bardziej ze obie okreslane byty
okazyjnie jako Schulhalle - szkota przez
kilkaset lat od zatozenia miescita w za-
chodniej czesci pierzei zabudowy dzie-
dzinca koscielnego (obecnie ul. $w. El-
zbiety) i z wejscia jej renesansowego bu-
dynku dystans do obu krucht pétnocnych
byt mniej wiecej réwny; nowy, oddany do
uzytku w 1835 r. budynek gimnazjum
zajmowat juz Srodkowa czes¢ tej dziat-
ki i znajdowat sie doktadnie naprzeciw
kruchty pétnocno-wschodnie;j.

publikacja Matgorzaty Niemczyk, omawiajaca zagadnienie gotyckich
kaplic przykoScielnych i zawierajaca ich katalog wraz ze szkicami pla-
noéw oraz detalu architektonicznego; oméwiono w niej wszystkie kaplice
boczne koSciota §w. Elzbiety, w tym kaplice Smedchina'?. Niektére ka-
plice omawianej $§wigtyni oméwiono réwniez w monografii wroctawskiej
rzezby architektonicznej XIV w. autorstwa Romualda Kaczmarka'®, ale
o tej kaplicy nie ma tam wzmianki.

Historia i nazwa

Kaplice wznoszone przy wroctawskich ko$ciotach farnych byty fundacja-
mi prywatnymi poszczegélnych oséb, rodzin oraz korporacji miejskich
iaz do XIX w. stuzyty jako miejsca pochéwku i kommemoracji zmartych,
w tym sprawowania kommemoracji liturgicznej, ktérg do czasu Reforma-
cji zapewnialy oficja mszalne i modlitewne zaktadane przy znajdujacych
sie w nich ottarzach. Jako wtasno$¢é prywatna kaplice w ciggu swojego ist-
nienia wielokrotnie zmieniaty wia$cicieli i patronéw, co skutkowato zwy-
kle réwniez zmiang ich nazwy. W okresie protestanckim zatarla sie juz
pamie¢ wezwan znajdujacych sie w nich pierwotnie ottarzy, od ktérych
niekiedy braty miano, i z tej przyczyny interpretacja wzmianek zrédto-
wych na ich temat nastrecza niekiedy sporych trudnos$ci. Jest tak réwniez
w przypadku interesujacej nas kaplicy. Pierwsza informacja zrédiowa
0 niej pochodzi z dokumentu rady miasta z 18 XII 1389, gdzie jest mowa
o fundacji dokonanej dla kaplicy nalezgcej do zmarlego juz rajcy, Mathia-
sa Smedchina — na §wiece i dla obstugujacych ja uczniéw szkoty parafial-
nej . Kaplica musiata niewatpliwie powstaé wezesniej, ale juz po zbudo-
waniu zachodniej partii korpusu, wida¢ bowiem wyraznie w zachodniej
elewacji i we wnetrzu, ze jej mury magistralne dobudowano do przypoér
péinocnej elewacji korpusu nawowego . Skromny detal architektonicz-
ny i sklepienie sieciowe w kruchcie wskazuja raczej na druga polowe
XIV w., jako czas wzniesienia tego obiektu. W 1404 r., przy okazji kolejnej
fundacji, wzmiankowany zostal w ksiedze tawniczej ottarz w kaplicy ,,obir
der tor ken der schulen zu sante Elisabethin” %, a jej 6wczesng nazwe za-
wiera dokument z archiwum farnego, wydany 2 VI 1405, po§wiadczajacy
fundacje czwartego ministerium przy znajdujgcym sie w niej oftarzu pod
wezwaniem Tréjey Swietej i Marii Panny . Okreslono ja tam nastepuja-
co: ,,in capella Mathie Smedchin nuncupata in ecclesia parrochiali sancte
Elizabet in Wratislauia super hostium ex opposito scole situata” 8. Kolej-
na informacja zrédtowa, ktéra mozna wigza¢ z kaplica, pochodzi dopiero
z 1531 r., kiedy biskup Jakub Saltza z powodu niestawienia sie w termi-
nie Macieja Glatza i jego siéstr, przekazat prawo patronatu nad oitarzem
Radzie Miasta'. Niewykluczone jednak, ze wiadomo$¢ ta dotyczy innej
kaplicy. Wedlug opisu zawartego w dokumencie biskupa ottarz, o ktéry
chodzito, znajdowat sie w kaplicy przy ostatniej hali (kruchcie) koSciota
Sw. Elzbiety, a zatem, zaleznie od punktu widzenia, w gre moga wchodzié¢
obie kruchty péinocne?. Z rodzing Glatzéw wigzaé nalezy raczej dawng
kaplice Ottona von Neisse, mieszczaca sie po tej samej stronie koSciola,
ale nad kruchtg wschodnig (ostatnia, patrzac od strony szkoty). Majatek
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=== il. 6 Kaplica Smedchina, widok elewacji od pétnocy, il 7 Kaplica Smedchina, wnetrze, widok w strone nawy,
1649 r.; fragment grafiki z widokiem kosciota sw. El- oryginalna drewniana sciana dziatowa.
zbiety po zawaleniu sie nawy w 1649 r. Fot. J. Gromadzki
rodziny Neisse odziedziczyli okoto potowy XV w. Nicolaus Glatz i Alexius £ . G. Pfeiffer, Das Breslauer Patriziat
, . e . . . . . . im Mittelalter, [w:] Darstellungen und
Banck, ktérzy ozenili sie z Malgorzatg i Barbarg, dziedziczkami majatku Quellen zur schlesischen Geschichte,
tej familii?'. Stad wziely sie zapewne ich prawa do kaplicy i o nich by¢ Bd. 30, Breslau 1929, s. 188; O. Pusch,
. t ta dok 1531 . Radv. Ni lesni Die Breslauer Rats- und Stadtgeschlech-
moze rozstrzygata dokonana w r. cesja na rzecz Rady. Niezaleznie ter in der Zeit von 1241 bis 1741, Dort-
jednak od tej informacji istniejg przestanki, ze po 1405 r. mogto dojs¢ do mund 1986-1992; Bd. IIl, s. 148.

zmiany wta$ciciela lub poszerzenia grona oséb majacych prawa do kapli-
cy Smedchina, choéby z tego powodu, ze galaz rodu, ktéra uzytkowata ja
jeszcze na poczatku XV w., pod koniec tego stulecia osiadta juz w swoich
dobrach ziemskich.

Udokumentowane zrédiowo informacje na temat najdawniejszej hi-
storii kaplicy sa, jak widaé¢, bardzo lakoniczne. Ustalenie podstawowej
faktografii dotyczgcej omawianego zabytku wymagaloby gruntownej
kwerendy zrédlowej, ktorej autor niniejszego tekstu nie byl w stanie
przeprowadzi¢, tymczasem wiec zadowoli¢ sie trzeba przypuszczeniami.
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il. 8 Kaplica Smedchina, wnetrze, sciana zachodnia. Fot. J. Gromadzki
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Analizujac architekture kaplicy, mozna zauwazy¢, ze jeszcze w $red-
niowieczu musiala ona ulec zmianom, dolne odcinki zeber sklepienia
réznig sie bowiem od ich wyzszych partii m.in. profilem tuku o wyraznie
nizszej strzalce, co §wiadczy, ze pierwotnie sklepienie musialo mie¢ inng
forme, a samo wnetrze bylo nieco nizsze. Wsporniki i dolne odcinki zeber
sklepiennych sg wyraznie inaczej sprofilowane niz pozostala cze$¢ zeber
i posiadajg odmienng niz wyzsze partie, jaskrawg, odstonietg obecnie
polichromie, ktéra przemawialaby za tym, ze sklepienie w pierwotnej,
nieistniejacej dzi$ formie zostalo kiedy$ ukonczone. Trudno powiedzieé,
jakie byly przyczyny tej zmiany — nie mozna wykluczy¢ ani katastrofy,
ani przebudowy, po ktérej powstato obecne, proste sklepienie krzyzowo-
-zebrowe??. Nie mamy obecnie zadnych innych informacji o losach ka-
plicy w §redniowieczu. R6d Smedchinéw - jej prawdopodobnych funda-
toréw, mimo $ciecia w powstaniu 1418 r. jednego z jego prominentnych
przedstawicieli, rajcy Henryka, prosperowat w XV w. calkiem dobrze,
najpierw w stuzbie kréla czeskiego, nastepnie juz w obrebie stanu ry-
cerskiego?. Jesli nawet wiadomos§¢ z 1531 r. nie odnosita sie do kaplicy
Smedchinéw, to i tak po przej$ciu parafii w 1525 r. na strone Reformacji
musial sie zmienié¢ sposob jej uzytkowania. O ile hala wej$ciowa w przy-
ziemiu (kruchta) stata sie wraz ze wzrostem znaczenia szkoty jednym
z najwazniejszych wej$é do kosciota?, co podkreslono wykonaniem w jej
wnetrzu w roku 1585 znakomitej polichromii, o tyle o kaplicy powyzej
stuch zupetnie zagingt na ponad 200 lat.

Drobiazgowy, znany z wielu kopii opis wyposazenia koSciota z poto-
wy XVII w.?, cho¢ samg kruchte uwzglednia, to w ogdle nie wspomina
o znajdujacej sie nad nig kaplicy, z czego mozna wyciggngé wniosek, ze
albo byta ona zupetlnie pusta, albo stuzyta celom nie zwigzanym z litur-
gig, podobnie jak biblioteka nad zakrystig, ktérg réwniez w tym opisie
pominieto. Zawalenie sie cze$ci korpusu ko$ciota w 1649 r. nie spowodo-
walo szkéd w kaplicy, ale temu wydarzeniu zawdzieczamy jej najstarszy
widok [il. 6], wypadek dotyczyt bowiem péinocnej elewacji koSciota, kto-
rej zniszezenia uwieczniono w znanej grafice?. Z kolei w 1749 r. wybuch
Wiezy Prochowej uszkodzil podobno okno kaplicy (cho¢ mial miejsce
u wylotu ul. Krupniczej, w potudniowym odcinku obwarowan).

Kaplica ponownie pojawia sie w zapisach dziejéw koSciota dopiero
w 1766 r., kiedy to umieszczono w niej podarowang miastu biblioteke
zmarlego woéwczas Johanna Friedricha Burga, pastora ko$ciola. Najp6z-
niej wtedy zamknieto drewniang $ciang arkade 1gczaca kaplice z nawg
[il. 7]. Biblioteke Burga przechowywano tu przez 100 lat i w XVIII i XIX
w. wnetrze byto okreSlane jako Burgsche Bibliothek albo po prostu ,,gérny
chor” (Ober Chor)?". Po 1865 r., gdy ksigzki przeniesiono do tzw. Nowe-
go Ratusza, gdzie utworzono nowa, ogélnomiejska biblioteke (Stadtbi-
bliothek), kaplica pozostawata najpewniej pusta. W czasie renowacji kos-
ciotawroku 1890 odnowiono jej elewacje iwykonano pseudogotyckie okno.
A w2004 r. niespodziewanie odstonieto jej znakomity wystrdj malarski.

22 Roéwniez klatka schodowa moze by¢
p6zniejszym dodatkiem do kaplicy; od
potudnia zamknieta jest ona $ciana ele-
wacji sasiedniej kaplicy; zachowat sie
nawet odcinek gzymsu podokiennego,
ciagnacego sie na catej dtugosci wspol-
nej elewacji pétnocnych kaplic kosciota.

3 G. Pfeiffer, op. cit., s. 347; O. Pusch,
op. cit., Bd. IV, s. 135-141.

% W okresie protestanckim tamtedy
wchodzili od strony dziedzifca i budyn-
kéw parafialnych najwazniejsi urzednicy
szkoty i parafii - stad nazwy: Kruchta
Farna (Pfarrhalle) albo Wejscie Inspektor-
skie (Inspector-Thiir).

% Tekst ten zawiera np. ms. R 2801 z Bi-
blioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu.

26 Thurn an der Kirchen St. Elisabeth in
BreRlau, wie selbiger/ nach abfal der
Spitzen Ao 1529. geschehen widerum ge-
bauet; sowol der klag-/liche ruin der Kir-
chen Anno 1649. den 14 Augusti gesche-
hen, da zumal an zuschaue(n) gewese(n));
ok. 1650 r., 51,9 x 39,6 cm, miedzioryt,
sygn.: P. Troschel sculpsit // G.B[iber]. Jn-
ventor. Autorami owej grafiki byli G. Biber
(inwentor) i P. Troschel (rytownik); opub-
likowano ja np. w pracy O. Czernera,
Wroctaw na dawnej rycinie, Wroctaw 1989,
nr 80; sto lat pézniejszy, mocno uprosz-
czony widok znajduje sie w wybrazeniu
ko$ciota na planie Wroctawia z ok. 1750 r.
(tzw. anonimowy plan Wernhera), zob.
0. Czerner, op. cit., nr 105; K. Szykuta
et al., Wroctaw na planach: XVI-XX wiek,
red. H. Okdlska, Wroctaw 1999, nr 14.

27 ). C. H. Schmeidler, op. cit., s. 105.
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28 Niestety, w kwestii okreslenia wtasci-
wosci technicznych omawianego dzieta
nalezy zaczekac¢ na publikacje konser-
watorow, ktérzy zapewne beda w stanie
wypowiedzie¢ sie na ten temat bardziej
kompetentnie.

29 Przypora korpusu kos$ciota i jej gzyms,
stanowiaca czes¢ tej Sciany i grubsza od
jej reszty, tworza naturalny, pionowy
i poziomy podziat wyznaczajacy pola
tych kompozycji.

Polichromia kaplicy

Wystréj kaplicy jest wylacznie malarski. Kamieniarka, poza nowym
maswerkiem okna, sprowadza sie do skromnie profilowanych zeber osa-
dzonych na sze$ciu starszych konsolach i spietych u szczytu dwoma plta-
skimi, okragltymi zwornikami z dekoracjg malarska. Cate wnetrze kapli-
¢y, lacznie z kamieniarka, pokrywa polichromia, wykonana w jednym
czasie i przez jedng pracownie malarska. Tylko waska, siegajgca nieco
ponad metr dolna partia Scian nie jest pomalowana i zapewne pierwotnie
zaslonieta byla jaka$ tkaning, boazerig lub sprzetami [il. 8]. Z powodu
przeprucia $ciany poludniowej szeroka arkada, a péinocnej duzym ok-
nem dekoracja skupia sie na dtuzszych, pelnych §cianach - wschodniej
i zachodniej, podzielonych po$rodku na dwa przesta konsolami sklepie-
nia. Jednak takze obie Sciany szczytowe — wokét okna oraz waski pas
wokot o$cieza arkady i nawet jej profilowanie - pokryte byly dekoracja
malarskg, podobnie cale sklepienie. Polichromia sprawia wrazenie wyko-
nanej technika al secco, czyli na suchym tynku, farba o mocnym spoiwie,
w pewnych miejscach natozong do$¢ grubo. Wiasciwosciom tej farby za-
wdzieczamy, ze wiele waznych cze$ci malowidla, w ktérych modelunek
ma kilka warstw, zachowatlo sie znakomicie pod pokrywajgcg je przez
setki lat pobiatg?®. W znacznym stopniu ocalaly nawet delikatne partie
karnacji. W trzech z czterech dostepnych pél na §cianach magistralnych
znajduja sie trzy wielkie, zajmujgce calg wysoko$é Sciany kompozycje fi-
guralne - na $cianie wschodniej przedstawiono Ukrzyzowanie oraz Mod-
litwe w Ogréjcu [il. 9], na $cianie zachodniej, w przesle od strony okna
ukazano $w. Krzysztofa, w czwartym polu, od strony nawy, namalowano
cztery osobne, mniejsze sceny?’ [il. 8]. Pojedyncze postaci §wietych zaj-
muja miejsce po obu stronach okna i na szerszej Scianie przy zachodnim
oSciezu arkady taczacej kaplice z przestrzenig nawy p6étnocnej. Strukture
obramienia dla cato$ci dekoracji wyznacza malowany ornament ro$linny,
ktorego glownym watkiem jest wyrazna, brgzowoczerwona, sucha gatgz-
ka, prowadzona wzdluz krawedzi $cian i tukéw utworzonych przez nasady
sklepien oraz zamykajaca sceny od dotu. Podobnie obramowane sg otwo-
ry w §cianach szczytowych oraz ich spojenia ze §cianami magistralnymi
i sklepieniami. Z suchych galazek, gléwnie w gérnych, zamknietych os-
trotukiem partiach $cian, wyrasta bujne, malowane listowie w stylizacji
péznogotyckiej. Ro§linna ornamentyka wypelnia tez rogi wysklepkéw
i promieniScie otacza klucze sklepienia.

Stan zabytku

Polichromia mimo uzytkowania kaplicy przez kilkaset lat w innym niz
pierwotny charakterze zachowana jest zadziwiajaco dobrze. Miejsca nie
zrekonstruowane przez konserwatoréw, zapewne uszkodzone tak gle-
boko, ze nie przetrwaly na nich warstwy malarskie, wypelniono gtad-
ka, bialg zaprawg. Pozostale uszkodzenia cze$ciowo odtworzono lub
natozono na nie farbe w podobnym do oryginalnego tonie. W partiach
figuralnych wieksze, nie rekonstruowane ubytki wystepuja w Ukrzyzo-
waniu, gdzie ciggng sie pionowym pasem przez caly $rodek kompozy-
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il. 10 Kaplica Smedchina, polichromia, $ciana wschodnia: Modlitwa w Ogrdéjcu, fragment. Fot. J. Gromadzki
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il. 11 Kaplica Smedchina, polichromia,
$ciana wschodnia: dekoracja wejscia.
Fot. J. Gromadzki

il. 12 Kaplica Smedchina, polichromia,
$ciana wschodnia: dekoracja wejscia
- inskrypcja dedykacyjna.

Fot. J. Gromadzki
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cji. W partii krzyza ubytki sg wieksze: objely wiekszo§¢é postaci Chry-
stusa i fragment postaci Jana, a u dotu przeoraty grupe oprawcéw gra-
jacych o szaty. W Modlitwie w Ogrdjcu glebokie ubytki tez sg rozlegle,
ale przedstawienie stracito dodatkowo warstwy malarskie w innych miej-
scach i przez to jest najmniej czytelne w catym zespole. Spore ubytki sg
réwniez w wyobrazeniu Madonny, gdzie jednak objety mniej wazne miej-
sca - draperie szat i korone nad gltowag Marii. W $cianach szczytowych
przepadly wprawdzie spore partie w kluczach arkad i cata dekoracja
w o$ciezu okna, ale by¢ moze ubytki te dotyczg wytacznie ornamentyki.
W profilowaniu arkady i jej podtuczu dekoracja zachowana jest w calym
jej $wietle, od poziomu posadzki. Stabo zachowatla sie natomiast polichro-
mia sklepienia — w przeS§le potudniowym wydaje sie w duzym stopniu
odtworzona przy konserwacji. Uzupelnienia wprowadzono za pomoca
»,blamkowania”, sg wiec na og6t do rozréznienia. W sumie mimo wyli-
czonych ubytkéw dekoracja kaplicy zachowuje czytelno$¢ i jest niemal
kompletna.

Polichromia - Sciana wschodnia

Najwazniejsze sceny znalazly sie na §cianie wschodniej, przy ktorej za-
pewne stat ongi$ ottarz, prawdopodobnie w okolicach jej rodka. W czesci
péinocnej tej Sciany, powyzej i obok wejScia, namalowane zostato mo-
numentalne Ukrzyzowanie, ponizej ktérego, obok wejsScia znajduje sie
scena rozgrywki oprawcow o szate Chrystusa. W przesle potudniowym,
od strony nawy, namalowano Modlitwe w Ogréjcu [il. 9]. Pierwszy obraz
to kanoniczne od strony ikonograficznej przedstawienie Ukrzyzowania,
z trzyosobowsa grupa gltéwna — Chrystus na krzyzu, po bokach Maria
i Jan Ewangelista — uzupelnione w gérnej partii wyobrazeniami stonica
i ksiezyca, motywem wowczas rzadkim, nawigzujagcym do bardzo starej
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= jl. 13 Kaplica Smedchina, polichromia,

$ciana zachodnia: Sw. Krzysztof.
Fot. J. Gromadzki

tradycji ikonograficznej tego tematu, nadajgcym scenie uniwersalny,
kosmiczny wymiar. Mimo typowo$ci scena owa nie jest kopig zadnej z po-
pularnych wéwczas kompozycji, rozpowszechnianych giéwnie za poSred-
nictwem grafiki. Pomimo licznych uszkodzen o duzej urodzie kompozy-
cji przesadza osadzenie jej w dobrze namalowanym i utrzymanym juz
w nowozytnym duchu pejzazu z kepami drzew po bokach oraz glebokg
perspektywa zamknieta zamglonym pasmem gérskim. Ponizej krzyza,
w partii Sciany obok wej$cia gléwna scene wzbogaca dobrze skompono-
wana grupa trzech oprawcoéw grajacych o szate Chrystusa, tworzaca ro-
dzaj przedniego planu. Wprowadzenie tej sceny nadalo calej kompozycji
rys historyczny i rodzajowy oraz wydatnie pogtebito jej przestrzennosé.
Z powodu powaznych zniszczen trudniej jest analizowaé przedsta-
wienie Modlitwy w Ogréjcu, w ktéorym gzyms uskoku przypory, bedacej
cze$cig Sciany, wydziela u dotu grupe $pigcych Apostotéw [il. 10]. Mozna
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il. 14 Kaplica Smedchina, polichromia, $ciana zachodnia: 4 sceny w lewym przesle. Fot. J. Gromadzki
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jednak stwierdzié, ze realizuje ono najbardziej popularny w epoce wariant
ikonograficzny. Gléwny akcent kompozycji — kleczaca posta¢ Chrystusa
- jest obecnie bardzo stabo widoczny: ocalalo tylko obrzeze postaci (bez
glowy) i jedna wyciggnieta modlitewnie dion. Szczatkowo zachowata sie
réwniez wylaniajgca sie znad skaty postaé¢ aniola z kielichem. Natomiast
zupelnie dobrze przetrwato tto sceny z dalekim pejzazem, w ktérym do-
strzec mozna fragment panoramy miasta. Za Chrystusem widoczna jest
udrapowana, ugrowa szata — zapewne fragment postaci Judasza wcho-
dzacego do ogrodu. Osadzenie sceny w realistycznym krajobrazie nada-
walo jej zapewne sporo uroku.

Duzy fragment omawianej $ciany, od Srodkowej konsoli sklepienia
az do grupy $piacych Apostoléw ze sceny Ogrdjca, zostat zatynkowany na
biato [il. 9], co moze stanowi¢ §lad po jakiej$ zamurowanej niszy w tym
miejscu albo obszar nie zamalowany, zastoniety ongi$ przez ottarz.

il. 15 Kaplica Smedchina, polichromia,
$ciana potudniowa i zachodnia:

Sw. Jozef i Sw. Anna Samotrzec.

Fot. J. Gromadzki
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il. 16 Kaplica Smedchina, polichromia, $ciana zachodnia: Meczenstwo sw. Marka. Fot. J. Gromadzki

Obie sceny na $cianie wschodniej majg wyrazng wymowe eucharystycz-
ng iich wybér podyktowany zostal zapewne faktem istnienia w tym miejscu
oltarza, ktéry upamietnia inskrypcja w iluzyjnym zwoju w nadprozu wejScia
do kaplicy. Antykizujaca, malowana oprawa wejScia udaje dekoracyjny re-
lief wypelniony ornamentem ro$linnym; w jego gérnej czesci, tak samo mo-
nochromatycznie, wyobrazono niewielkg posta¢ nagiego brodacza z tarcza,
na ktérej przedstawiono meska gtowe - jest to prawdopodobnie wariacja na
temat Herkulesa lub Dziki Maz [il. 11-12]. We wspomnianym kartuszu nad
wej$ciem znajduje sie tacinska inskrypcja, ktérej liternictwo nasladuje goty-
cka minuskute uzywang wéwcezas w epigrafice: ,,Hoc altare est consecratum
in honore S(an)cte. T(ri)nitat(is)./ et blea)te. marie virginis et s(an)ctorum
Joh(ann)is b(a)p(tis)te/ ewa(ngelis)te hieronymi Appol(lon)ie virginis* Nico-
lai/ et henrici confessoris. Georgij et Adalberti/ m(a)r(tyru)m. dedicacio do-
minica Qua)si modogeniti* etc.” (gwiazdkg oznaczono wyrazy, jak sie wyda-

je, niepoprawnie odrestaurowane podczas konserwacji) [il. 12]. Jak wynika
/32/
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il. 17 Kaplica Smedchina, polichromia, sciana potnocna, catos¢ dekoracji. Fot. J. Gromadzki
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il. 18 Kaplica Smedchina, polichromia, $ciana p6tnocna:

Sw. Benno. Fot. J. Gromadzki

30 Dobra reprodukcja dostepna jest
w angielskiej wersji Wikipedii (http://
en.wikipedia.org/wiki/File:St_Chri-
stopher.jpg; data dostepu: 21.06.2010
i 10.11.2010).

il. 19 Kaplica Smedchina, polichromia, sciana p6tnocna:
Sw. Barttomiej. Fot. J. Gromadzki

z tresci napisu, w ciggu XV w. pierwotne wezwanie oltarza (Sw. Tréjcy i Marii
Panny) zostalo znacznie rozbudowane, co zapewne wigzato sie z fundacjami
nowych oficjéw, o ktérych nic wiecej na razie nie wiadomo. Swieto dedykaciji
oltarza obchodzono w pierwsza niedziele po Wielkanocy.

Polichromia - Sciana zachodnia

Na wprost wejScia, w przyokiennej potowie $ciany zachodniej znajduje sie
trzecia wielka kompozycja — wyobrazenie olbrzymiej postaci §w. Krzysztofa
przenoszacego na barku Dziecigtko Jezus przez rzeke [il. 13]. Podobnie jak
w poprzednio oméwionych scenach, i tutaj istotng role w ogdélnym efekcie
plastycznym odgrywa realistycznie malowany pejzaz, w ktérego dolnym
rogu przedstawiono posta¢ pustelnika z latarnig. Réwniez i ta kompozycja
powtarza najbardziej popularny w tamtym czasie schemat ikonograficzny,
cho¢ nie kopiuje zadnego ze znanych dziel. Jako bliskg analogie i mozli-
wy wzér koncepcyjny mozna wskazaé np. drzeworyt z 1423 r.%° (ktéry nota
bene jest najstarszg datowang grafika, o jakiej wiemy), zawierajacy bardzo
podobnie skomponowang scene, aczkolwiek silg rzeczy utrzymang jeszcze
w konwencji stylu miekkiego. Stylowo malowidlu z kaplicy blizsze sg ryciny
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Mistrza Sw. Jana Chrzciciela lub Mistrza FVB?, jednak, jesli ktéras z wy-
mienionych lub im pokrewnych zostala wykorzystana przez malarza, to ra-
czej ta starsza, z 1423 roku.

Poludniowa potowa $ciany zachodniej zostata oddzielona od wizerunku
Sw. Krzysztofa nie tylko konstrukeyjnym elementem, jakim jest konsola skle-
pienia, ale i iluzjonistycznie ja podpierajaca malowana kolumna z niewielka
postacig $w. Jadwigi ponizej gtowicy. Patronka Slaska jest najmniejszg posta-
cig w catej dekoracji, ale umieszczona zostala w samym centrum tej $ciany.
Jak juz wspomniano, na omawianym obszarze namalowano az cztery osobne
kompozycje, dla ktérych naturalnym elementem artykulacyjnym stala sie
wykorzystana przy budowie kaplicy przypora ko$ciola [il. 14]. W gérnej cze-
$ci przypory umieszczono wizerunek §w. Grzegorza Wielkiego, trzymajacego
krzyz patriarszy. Postaé ta stoi przed mensg ottarza, co mozna uznaé za ro-
dzaj skrotu ikonograficznego lub aluzje do najpopularniejszej w owym czasie
sceny z udzialem tego Swietego — Mszy $w. Grzegorza. Ponizej, pod gzymsem
uskoku przypory, namalowano Sw. Anne Samotrze¢ — Anne z Marig i Chry-
stusem na kolanach, siedzgca na tronie z zapleckiem o bogatej dekoracji inspi-
rowanej wyraznie ornamentem kandelabrowym [il. 15]. Najwazniejsza i naj-
wiekszg z tych czterech scen jest jednak znajdujace sie naprzeciw Grzegorza
Wielkiego bardzo efektowne i dobrze zachowane przedstawienie Madonny
Apokaliptycznej w pelnej postaci, stojacej na pétksiezycu, w ptomienistej
mandroli. Nad jej glowa anioly unosza korone (zachowat sie tylko krzyzyk ja
zwienczajacy). Tak jak wiekszo§¢é oméwionych weze$niej scen nalezy ona do
najistotniejszych dla swojej epoki; wielka liczba zrealizowanych w réznych
technikach dziet reprezentujgcych ten motyw? byta pochodng dyskusji te-
ologicznej na temat ustanowienia dogmatu o niepokalanym poczeciu Ma-
rii Panny®. Wizerunek posiada iluzjonistyczng rame z gatgzek zwigzanych
w rogu sznurkiem, takich samych jak ujmujgce pola opisanych wcze$niej
wielkich kompozycji. Ponizej, w scenerii miejskiej, przedstawiono meczen-
stwo §w. Marka, wleczonego przez oprawcdéw na sznurze zawigzanym na szyi
[il. 16]. Jest to scena wyjatkowa, chyba jedyna w sztuce §laskiej i w ogdle dosé
rzadko spotykana poza miejscami kultu tego ewangelisty:. Swietego iden-
tyfikuje majuskulowy napis w nimbie (,,SANCTVS MARCVS EWANG.”).

Polichromia - §ciany péinocna i poludniowa

Galerie Swietych przedstawionych w kaplicy zamykaja dwa monumentalne
wizerunki po obu stronach okna, usytuowane przez malarza na bogato pro-
filowanych konsolach, na tle wzorzystej tkaniny. Pod nimi namalowano oka-
zale herby z labrami, odnoszace sie zapewne do fundatoréw polichromii, do-
tad niezidentyfikowane [il. 17]. Po lewej przedstawiony zostal §wiety biskup,
trzymajacy w jednej rece pastoral, w drugiej maczuge. Nad jego glowa znaj-
duje sie identyfikujacy go, do$§¢ dobrze widoczny napis nasladujacy epigra-
ficzng minuskute gotycka: ,,B(eatus). Benno Epis[cop](us)” [il. 18]. Inskrypcja
ma drobne ubytki, ale nie wimieniu: cho¢ dukt liter w nim nie jest do$§¢ pew-
ny i by¢é moze miejscami nie zostaty one najbardziej precyzyjnie odtworzone,
odczytanie imienia wydaje sie poprawne. W gre wchodzi dwdéch lub trzech
Swietych biskupéw tego imienia, z ktérych ze wzgledu na okoliczno$ci (czas

31 M. Lehrs, Geschichte und kritischer
Katalog des deutschen, niederldandi-
schen und franzésischen Kupferstichs
im XV. Jahrhundert, Wien 1908, t.1, tab.
78 (to samo w: Late Gothic engravings of
Germany & the Netherlands: 682 cop-
perplates from the “Kritischer Katalog”
by Max Lehrs..., New York 1969, il. 78),
rycina Mistrza FVB: M. Lehrs, op. cit.,
t. 7, il. 475;

32 podobny, ale malowany na desce i zde-
cydowanie bardziej gotycki obraz (po-
nadto wzbogacony o motyw rdzanca)
znajduje sie we wroctawskim Muzeum
Narodowym; datowany na okoto 1510
r., pochodzi z klasztoru dominikanek we
Wroctawiu; zob. B. Guldan-Klamecka,
A. Ziomecka, op. cit., s. 467.

33 Ustanowiony faktycznie dopiero 8 Xli
1854 roku.

34 Lexikon der Christlichen Ikonographie,
hrsg. v. E. Kirschbaum SJ und W. Braun-
fels, Bd. 1-8, Rom-Freiburg-Basel-Wien
1968-1976, Bd. 7, Sp. 549-562.
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35 Zob. Lexikon der Christlichen lkono-
graphie, Bd. 5, Sp. 367-368; poza $w.
Benonem z Misni leksykon ten wyka-
zuje tez bt. Benona, biskupa Metz; pe-
wien problem stanowi atrybut, ktérym
w przypadku tego Swietego jest ryba
z kluczem w pysku, podczas gdy Benon
z polichromii trzyma jaka$ maczuge;
jednak ikonografia tego Swietego zalicza
sie do stosunkowo péznych, rozwine-
ta sie gtéwnie od XVII w., podczas gdy
wizerunek w kaplicy nalezy do rzadkich,
najstarszych wyobrazen.

36 Postaci te spotykaja sie w popularnym
wéwczas motywie Swietej Rodziny.

37 Mowa tu o ,Facies Christi”. Doc. Jacek
Witkowski uznat ten wizerunek za Zle
zrekonstruowane przedstawienie po-
tréjnego oblicza - rodzaju wyobrazenia
Tréjcy Swietej, ktérego dobry przyktad
znalez¢ mozna np. w inicjale gradua-
tu kapituty katerdralnej z 1510 r. - zob.
E Kloss, Die schlesische Buchmalerei des
Mittelalters, Berlin, 1942, il. 281 (Bibliote-
ka Kapitulna, ms. Nr 47a, f. 108); odmia-
na tego typu jest przedstawienie w jed-
nym ze zwornikéw sklepienia p6tnocnej
nawy katedry; nie mozna wykluczy¢,
ze tak faktycznie sie stato, jak bowiem
wspomniano, polichromia na sklepieniu
zachowata sie zdecydowanie gorzej.

i miejsce) najbardziej prawdopodobny jest §w. Benon, biskup Miéni, kanoni-
zowany w 1523 roku®. Pod wizerunkiem znajduje sie herb, przedstawiajacy
ostroge na zlotej tarczy, z ostrogg rowniez w klejnocie [il. 22].

Po prawej stronie okna, przy wejsciu umieszczono wizerunek Sw. Bar-
tlomieja [il. 19], ponizej za$ herb z tarczg dzielong w prawo w skos, z czarny-
mi i zlotymi pasami po prawej (uko$ne w lewo) i czarnym psem gonczym na
bialym (?) polu po lewej, w Klejnocie brodaty mezczyzna w koronie, w poipo-
staci, w szacie zloto-czarnej, i laskami (Swiece? lance? strzaly?) w obu rekach
[il. 23]. Na samym dole, pod herbem, bezposrednio nad posadzka i tuz przy
wejsciu do kaplicy namalowano iluzjonistycznie (en grisaille) herbowego psa
przywigzanego na postronku do réwniez namalowanego cokolu $ciany.

W profilowaniach arkady otwierajgcej sie do nawy widoczny jest stosun-
kowo prosty, powtarzalny desen, modelowany szaroniebieskg farba na pia-
skowozo6ltym tle, zaznaczony wyrazng, czarng kreska. W szerokim podiuczu
inizej ornament jest bogatszy, cze§ciowo zoomorficzny, zwlaszcza w partiach
cokotowych, gdzie tatwo dostrzec mozna gltowy fantastycznych stworzen.
Na szerszej, zachodniej czeSci muru arkady poludniowej, na wysoko$ci wy-
obrazenia §w. Anny, w zwojach ornamentalnego listowia namalowano postac
$w. Jozefa stojacego na konsoli. Swietego identyfikuje gléwnie napis nad gto-
wa: ,,S. Josefu” (,,S. Josefus”? — nie jest pewne, czy dwie ostatnie litery nie sg
zmienione), trzymana w lewej dioni galgzka lilii nie zostata bowiem w cato$ci
odtworzona przy konserwacji [il. 20]. Sw. Jozef stanowi swoiste uzupelnienie
sasiedniej kompozycji - Sw. Anny Samotrze¢®. Warto dodaé, ze obchody
jego Swieta wprowadzono do kalendarza ko$cielnego dopiero w 1479 r. i odtad
cze$ciej pojawia sie on w sztuce w formie samodzielnych przedstawien.

Reszte arkady Sciany potudniowej pokrywa ornamentyka, w tym takze
zoomorficzna; nawet posta¢ Jézefa przestonieta jest czeSciowo przez listowie
obramienia.

Polichromia - sklepienie

Malowidlo na sklepieniu wyglada na w znacznym stopniu uzupeinione przez
konserwatoréw. Wiecej z oryginatu zachowalo sie w przesle pétnocnym i wy-
daje sie, ze malowidlo to mialo charakter ornamentalny. T1o utrzymane jest
w kolorze blekitnym lub zéitoblekitnym (obloki?); w jego poszczegdlnych
polach znajdowat sie ornament roslinny, obecnie tylko czeSciowo widoczny,
uktadajacy sie promieni$cie przy zwornikach (wzdiuz grzbietéw lunet skle-
pienia), a w dolnych partiach, przy wspornikach, skupiony miedzy zebrami.
W zworniku przesta péinocnego namalowane jest Oblicze Chrystusa, motyw
wiazacy sie z liturgia mszalna, a na Slasku czesto umieszczany przy kon-
cu kanonu w mszatach?®. W przeéle poludniowym w zworniku namalowano
czerwong tarcze z gmerkiem, odnoszacym sie zapewne do ktérego$ z uzyt-
kownikéw kaplicy [il. 21].

Program ikonograficzny

Polichromia kaplicy jest jednolita i powstata zapewne wedtug jednolitego za-
mystu programowego. Mimo to, jak tatwo stwierdzi¢, przywolawszy inskryp-
cje dedykacyjng ottarza, jej program nie wykazuje bezposredniego zwigzku
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ﬂ 38 Nie zmienia tego nawet przyjecie opinii
J. Witkowskiego, ze w zworniku powinno
by¢ ,tréjoblicze”, reprezentujace Trojce
Swieta, czyli podstawowy tytut dedyka-
cyjny ottarza kaplicy, zapewne jej ory-
ginalne wezwanie. Jest to tylko drobny
detal, a poza tym znajduje sie w znacze-
niowo odrebnej strefie, jaka tworzy skle-
pienie. Gdyby rzeczywiscie byto to wy-
obrazenie Tréjcy Swietej, to mozna przy-
puszczaé, ze gmerk na drugim zworniku
mogtby byé znakiem fundatora kaplicy
- Mathiasa Smedchina.

39 S3 to najpopularniejsze motywy umie-
szczane jako dekoracja w kanonach
mszatéow Sredniowiecznych, czyli w tej
ich czesci, ktoéra zawierata modlitwy eu-
charystyczne.

il. 20 Kaplica Smedchina, polichromia, $ciana potudniowa: Sw. J6zef.
Fot. J. Gromadzki

z wezwaniami oltarza i kaplicy?®. Wielkie sceny Ukrzyzowania i Modlitwy
w Ogrdjcu, zajmujace niemal catg Sciane wschodnig [il. 9], ukazuja podsta-
wowe fakty z historii Zbawienia, nalezg do kanonu ikonografii zwigzanej
z Eucharystig® i tworzg kontekst znaczeniowy dla stojacego tu niegdy$ otta-
rza, zatem ich wyboér podyktowany zostal zapewne checig monumentalnego
zobrazowania aktu dokonujacego sie w tym miejscu podczas mszy. Wyobra-
zenie $w. Krzysztofa, jednego z 14 Swietych Wspomozycieli i patrona dobrej
Smierci, znajduje sie na wprost wejscia i jest pierwszym, ktore wida¢, kie-
dy wechodzi sie do oratorium. Sw. Krzysztof przenoszacy Jezusa przez rzeke
jest przede wszystkim symbolem dobrej §mierci, moze jakim§ echem mitu
o Charonie przewozacym zmartych przez Styks. Wybor takiej kompozycji,

jej wyeksponowane miejsce i rozmiary ttumaczy wiara, ze wstawiennictwo
137/
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il. 21 Kaplica Smedchina, polichromia, zworniki sklepienne: a. Facies Christi, b. gmerk. Fot. ). Gromadzki

40 Por. M. Whodarski, Ars moriendi w lite-
raturze polskiej XV i XVI w., Krakéw 1987,
s. 140. Prawdopodobnie dos¢ powszech-
ne byto przekonanie, ze sam wizerunek
Swietego (jego ogladanie) chroni od ztej
$mierci, co dobittnie wyraza sentencja
znajdujaca sie na wspomnianym wczes$-
niej drzeworycie z 1423 r.: ,Cristofori
faciem die quacumaque tueris/ Jlla nempe
die morte mala non morieris”. Pozwala to
zrozumie¢ niezwykta popularnos¢ tego
motywu w sztuce pdéznogotyckiej; poza
Italia ma on bardzo jednolita, ,kanonicz-
na” posta¢ (zarébwno w malarstwie, jak
i w rzezbie), podobnie jak np. Oblicze
Chrystusa (Facies Christi), czy niektére
rodzaje przedstawien Madonny, co zwig-
zane byto zapewne z kultowym charak-
terem tych wizerunkdw.

4 W wiezy mieszkalnej w Siedlecinie
znajduje sie jeden ze starszych wizerun-
kéw Sw. Krzysztofa - z pierwszej potowy
XIV wieku.

42 W XV w. niepokalanemu poczeciu Marii
starano sie nada¢ status dogmatu wiary,
co jednak faktycznie nastapito dopiero
w 1854 roku.

tego Swietego pozwala unikngé nagtego zgonu, ktéry uniemozliwia przy-
jecie koniecznych dla zbawienia duszy sakramentéw?*’. Apotropaicznemu
charakterowi tego motywu nalezy tez przypisa¢ jego niezwykia popularno$é
w sztuce gotyckiej, wyrazajacg sie w znacznej iloSci zachowanych do dzis,
monumentalnych wizerunkow (wielkie rozmiary to jedna ze specyficznych
cech tego motywu - §wiety uchodzit za olbrzyma) i to nie tylko we wnetrzach
sakralnych, ale takze i w Swieckich*!. O ile obie sceny ze Sciany wschodniej
majg wymowe uniwersalng, o tyle przedstawienie §w. Krzysztofa i pozostate,
drobniejsze sceny ze Sciany zachodniej wydajg sie bardziej zwigzane z osobi-
stymi sprawami fundatora lub fundatoréw polichromii. W tej partii malowid-
Ta r6wniez nie pojawia sie zaden ze Swietych patronéw ottarza — z wyjatkiem
Marii, ktéra zobrazowana zostala w polichromii co prawda az trzykrotnie,
ale tylko w jednym wypadku w samodzielnym obrazie: na §cianie zachod-
niej przedstawiona zostala jako Immaculata, za pomoca motywu wzietego
z Apokalipsy, wyrazajacego przede wszystkim éweze$nie wazny i bedacy
przedmiotem zywych dyskusji teologicznych watek niepokalanego pocze-
cia*?, W zwiazku z dyskusja o niepokalanym poczeciu pozostaje takze kult
i wizerunek Sw. Anny Samotrze¢. Nie wnikajac w teologiczne subtelnosci,
stwierdzi¢ nalezy, ze razem ze wzrostem popularnoéci tej idei wzrést kult
Sw. Anny i papiez Sykstus IV w latach 70. XV w. nadat obchodom jej §wie-
ta charakter ogélnoko$cielny. W miare rozwoju kultu podnoszono w liturgii
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range uroczystos$ciiw 1509 r. w diecezji wroctawskiej nakazano jg obchodzié
wedtug rytu duplex*’. W nastepnym roku uchwatg synodu piotrkowskiego
podniesiono range §w. Anny (26 lipca) i oktawy Niepokalanego Poczecia
(15 grudnia) w calej archidiecezji gnieznienskiej. Przedstawienie Sw. Anny
Samotrze¢ rozbudowywano czesto o postaci kolejnych cztonkéw rodziny
—-m.in. Jozefa, i powstawal w ten sposéb osobny, bardzo popularny u schytku
Sredniowiecza motyw Swietej Rodziny. W omawianej polichromii ten watek
réwniez istnieje — obok obrazu §w. Anny znajduje sie osobne, ale umiesz-
czone bardzo blisko przedstawienie §w. Jézefa [il. 15]. Z waznymi w XV w.
sporami teologicznymi wigza¢ mozna réwniez usytuowane obok Immacula-
ty przedstawienie §w. Grzegorza Wielkiego, zwykle pojawiajgcego sie w bar-
dziej rozbudowanej scenie mszy, podczas ktérej ukazuje sie Chrystus (w ty-
pie Chrystusa BoleSciwego), uciele$niajacy istote aktu transsubstancjacji.

Czwarty obraz w omawianym przesle — Meczenstwo §w. Marka [il. 16],
nalezy do prawdziwych rarytaséw ikonograficznych, co po cze$ci wynika za-
pewne z braku zgodno$ci hagiograféw co do faktu meczenskiej Smierci tego
ewangelisty i pierwszego biskupa Aleksandrii. Pow6d wiaczenia tej rzadkiej
sceny do dekoracji kaplicy trudny jest do wyja$nienia przy obecnym stanie
wiedzy; zapewne byl uwarunkowany nieznanymi dzi§ preferencjami funda-
tora*. Formalnie kompozycje znajdujgce sie na Scianie zachodniej zaliczyé
nalezy do cyklu De sanctis (wedlug podziatu uzywanego w mszatach). Do
tej grupy wigczy¢ mozna by rowniez wizerunki §w. Benona z Miéni i Bartto-
mieja usytuowane po bokach okna, gdyby nie ich odrebne, monumentalizu-
jace ujecie i umieszczone ponizej herby, wprowadzajgce watek osobisty, nie
zwigzany bezposrednio ze sprawami ko§cielnymi i teologicznymi —iw takim
personalnym kontekscie nalezy chyba rozpatrywaé dekoracje tej Sciany.

Dekoracji kaplicy przys$wiecal, jak wida¢, przemys$lany program tres-
ciowy, cho¢ nie tworzy on zadnego ciggu narracyjnego, skupia sie raczej na
owcze$nie waznych ideach. Sceny na Scianie wschodniej, przy ktérej stat
oltarz, opowiadajg historie Zbawienia (oba obrazy nalezg do cyklu wielka-
nocnego, w mszale w czeS$ci De tempore). Na pozostatych $cianach mamy
obrazy z cyklu De sanctis; wér6d nich wyrédznia sie wielka kompozycja
przedstawiajgca §w. Krzysztofa, ktora, cho¢ nawigzujaca do spraw Smierci,
wazna byla jednak przede wszystkim dla zywych. Pozostate przedstawie-
nia odnoszg sie do aktualnych éwczes$nie probleméw teologicznych KoSciota
i w ich obrebie zwraca szczegdlng uwage pojawienie sie wyobrazenia
$w. Benona z Mi$ni, ktérego kult rozwijat sie w pé6znym Sredniowieczu
w Saksonii — w samym mateczniku Reformacji. Kanonizacja tego biskupa
akurat w tym przelomowym dla KoSciota czasie spotkata sie z ostrg kryty-
ka Marcina Lutra. Przedmiotem podobnej kontrowersji byt rowniez kult §w.
Anny i innych oséb z kregu Swietej Rodziny, animowany mimo braku opar-
cia teologicznego w Biblii. Pojawienie sie zatem tych wyobrazen w koSciele
Sw. Elzbiety tuz przed konwersjg calej gminy na nauke Lutra pokazuje, ze
proces przyjmowania sie nowych idei w mie$cie i samej parafii nie przebie-
gatl bez zawirowan.

4 W. Schenk, Wjaki sposéb mozna ustali¢
czas powstania oraz miejsce pochodze-
nia i uzywania $laskich rekopiséw litur-
gicznych? [w:] Archiwa, Biblioteki i Mu-
zea Koscielne, T. 21 (1970), s. 33-54; A.
Szewczyk, Mecenat artystyczny biskupa
wroctawskiego Jana V Thurzona (1506-
1520), Wroctaw 2009, s. 70-76.

4 P. Oszczanowski zaproponowat wy-
ttumaczenie obecnosSci Meczenstwa Sw.
Marka weneckimi kontaktami handlowy-
mi Macieja Glatza, domniemanego ostat-
niego posiadacza kaplicy; jednak, jak
wspomnieliSmy, jego zwiazki z ta kaplica
nie sa pewne.
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il. 22 Kaplica Smedchina, polichromia,
$ciana potnocna: herb pod $w. Beno-
em. Fot. J. Gromadzki

4 Trzeba jednak pamietaé, ze kaplice
grobowe byty prywatnymi fundacja-
mi i jako takie miaty pewna autonomie
w obrebie kosSciota; dopiero po wielu la-
tach, niekiedy catych stuleciach prawa do
nich przechodzity we wtadanie parafii.

Datowanie

Najmniej problematyczne jest okre§lenie czasu powstania polichromii. Rok
1525 zamyka okres katolicki w historii fary elzbietanskiej - w kwietniu tego
roku, od pierwszej niedzieli po Wielkanocy (nota bene w dniu dedykacji opi-
sywanej kaplicy) zaczeto tu sprawowa¢ liturgie ewangelicka, rozpoczynajac
nowq ere w jej dziejach. Po tej dacie powstanie polichromii juz raczej nie
bylo mozliwe*. Szereg bardzo charakterystycznych cech, jak choéby wczes-
norenesansowa ornamentyka uzyta w malowidle, czy znane daty wpro-
wadzenia do kalendarza koScielnego utrwalonych w nim $wiat, pozwalaja
zamkngé okres jej powstania miedzy latami 1509 a 1525. Data kanonizacji
biskupa Benona z Mi$ni (1523) uscisla ten okres do dwoch lat (1523-1525),
zatem to efektowne dzielo musialaby powstaé tuz przed zmiana konfesji
w parafii §w. Elzbiety.

Cechy stylistyczne polichromii w zupelnos$ci zgadzajg sie z tak usta-
lonym datowaniem. Od strony tre$ciowej malowidla oratorium tkwig, co
zrozumiale, jeszcze w epoce gotyku; takze kompozycja wiekszo$ci scen jest
bardzo tradycyjna, a stylistyka p6znego gotyku uwidacznia sie ponadto w ta-
manych drapowaniach szat. Natomiast takie cechy jak zgodna z zasadami
optyki przestrzen obrazowa i nawigzania do sztuki wiloskiej w ornamenty-
ce to juz wlasciwo$ci malarstwa renesansowego, podobnie jak sktonno$é¢ do
iluzjonizmu, widoczna w wielu detalach malowidla. Takie zjawiska coraz
cze$ciej wystepuja w sztuce $laskiej w pierwszej ¢wierci XVI w., kiedy przej-
mowano tam rozwigzania renesansowe.
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il. 23 Kaplica Smedchina, polichromia, sciana pétnocna: herb pod sw. Barttomiejem. Fot. J. Gromadzki
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4 Ostroga w herbie po prawej heraldycz-
nie stronie, pod $w. Benonem, okazuje
sie niezwykle rzadkim motywem w he-
raldyce Europy Srodkowej; udato sie zna-
lez¢ zaledwie kilka herbéw z takim zna-
kiem, jednak réznych od tego w kaplicy:
w herbarzu Siebmachera (Siebmachers
Wappenbuch. Biirgerliches Wappenbuch,
hrsg. von G. A. Seyler, Bd. V, T. 9: Nirn-
berg 1912, tab. 61) herb Joachima Belitz
(1523) z Gartz a.d. Oder (pol. Gardziec,
Grodzisk) w Brandenburgii, z tym zna-
kiem, ale w polu tréjkatnym; ostroga jest
tez gtéwnym, lecz nie jedynym motywem
herbu Spornberger (Siebmachers Wap-
penbuch. op. cit., T. 11: Nurnberg 1920,
tab. 15, s. 11; rodzina z Leszna o potu-
dniowoniemieckich korzeniach); motyw
czarnego psa gonczego wystepuje dosc
czesto, takiego jednak konkretnie herbu,
jak pod Sw. Barttomiejem w znanych her-
barzach réwniez nie znaleziono; z rodéw
wroctawskich stosunkowo bliski oma-
wianym jest herb rodziny Ashelm (czar-
ny pies gonczy w biatym pasie ukosem
w lewo, zob.: Schlesisches Wappenbuch.
Von Crispin u. Johann Scharffenberg. Be-
arb. von Hans von Mosch, Neustadt a.d.
Aisch 1984, tab. 11.

Fundator

Niezwykle efektowna dekoracje malarskg kaplicy stworzono w ,,ciemnym”
okresie jej historii, dla ktérego — jak dotad - brak przekazéw zrédiowych mo-
gacych wyjasni¢ okoliczno$ci powstania tego dzieta. Malowidia na Scianie
péinocnej, gdzie po obu stronach okna przedstawiono §w. Benona i §w. Bar-
tlomieja, a ponizej okazale herby rycerskie, zwigzane s najpewniej z upa-
mietnieniem fundatoréw dekoracji kaplicy [il. 17]. Herbéw nie udato sie do-
tad zidentyfikowaé *%, tym niemniej sg to jedyne, za to bardzo wyekponowane
elementy polichromii tematycznie wychodzace poza program teologiczno-
religijny, majace niewatpliwie charakter osobisty. Wizerunki obu $wietych,
umieszczone przez malarza na profilowanych konsolach, o ktére opierajg sie
herby, potraktowane zostaly przezen autonomicznie w stosunku do innych
kompozycji i przez to zdaja sie nie mie¢ z nimi tre$ciowego zwigzku. Mozna
zatem przyjaé, ze wyboér tych $wietych wynikal raczej z relacji z osobami
kryjacymi sie za herbami. Obok gmerku na zworniku sklepienia, ktérego
réwniez nie udato sie powigzac¢ z konkretng osobga, sg to jedyne motywy bez-
posrednio wskazujgce na nieznane poki co postaci bedgce prawdopodobnie
fundatorami tego imponujacego dzieta. Herby, sktonione ku sobie, sugeruja
réwnorzedng pozycje ich wtascicieli, skala za$ i jako$¢ polichromii, ktérej
wykonanie musialo by¢ kosztowne, dowodzg ich majetnosci. Chociaz herby
odnoszg sie do oséb stanu szlacheckiego, to najprawdopodobniej ich wia$ci-
ciele byli raczej obywatelami Wroctawia zwigzanymi z parafig $§w. Elzbiety;
zapewne nalezeli do rodzin patrycjuszowskich posiadajgcych rowniez prawa
szlacheckie. Raczej nie moga to by¢ znaki pary matzenskiej — wybér Swie-
tych (Swiezo kanonizowany biskup i apostol) wydaje sie oparty na zasadzie
eponimicznej lub wiasnych preferencjach fundatoréw. Herb pod postacig §w.
Barttomieja, znajdujacy sie po lewej, czyli heraldycznie mniej waznej stro-
nie, zostat potraktowany okazalej i wyrézniony przez rozbudowanie o przed-
stawienie namalowanego ponizej herbowego psa, uwigzanego do pier$cienia
w iluzjonistycznym cokole §ciany [il. 23].

Koncentrujagcy sie na problematyce koScielnej program dekoracji,
zwlaszcza obecno$é wizerunku nowego $wietego z Miéni, w bardzo cieka-
wy sposOb wpisuje sie w klimat epoki tuz przed reformacyjnym przetomem
i zdaje sie przemawia¢ za przynaleznos$cia fundatoré6w polichromii do stanu
duchownego - mogli to by¢ np. altarysci obstugujacy kaplice, cztonkowie
konwentu szpitala §w. Macieja (zwykle jeden z nich petnit funkcje probosz-
cza fary elzbietanskiej) lub nawet czlonkowie kleru katedralnego. Wobec
braku przekazéw zrédlowych, nierozpoznania herbéw i nieznajomos$ci $red-
niowiecznego herbu rodziny Smedchin identyfikacja oséb, ktére ufundowa-
1y dekoracje kaplicy, pozostaje w sferze przypuszczen, niemniej jednak cha-
rakter zabytku i znana praktyka materialnego wspierania przez moznych
duchownych fundacji, z ktérymi byli zwigzani obowigzkami, przemawiaja
za przyjeciem przedstawionej hipotezy.

Malarz
Wprowadzajgc w calym wnetrzu jednolitg artykulacje w postaci dostosowa-
nego do jego architektury obramienia w formie iluzjonistycznie malowanej
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galezi z gotyckim listowiem, malarz stworzyt rodzaj iluzyjnej altany, z ktérej 7 A. Jankowski, op. cit., s. 175-176.
otwierajg sie widoki na poszczeg6lne sceny osadzone w glebokiej przestrzeni
zamknietej na horyzoncie przez zamglony pejzaz gérski. Wrazenie to zosta-
o spotegowane przez pomalowanie w tym samym Kkolorze owych obramia-
jacych gatezi i zeber sklepiennych. Widoczna tu dgzno$§é¢ do ujednolicenia
przestrzeni, a zarazem rezygnacji z wlasciwej Sredniowiecznemu sposobowi
obrazowania autonomii poszczegélnych scen cyklu obrazowego to nowator-
skie w sztuce §lgskiej cechy, ktére nalezy wigza¢ z dokonujgcg sie w tym cza-
sie renesansowq rewolucja. Cech stylu renesansowego w tym malowidle jest
zresztg wiecej. Przede wszystkim nie ma juz w nim gotyckiego wysmuklego
kanonu postaci i wtasciwych tej stylistyce typow fizjonomicznych. Takze de-
tale kostiumoéw odpowiadajg wspoliczesnej, renesansowej modzie. Jak zatem
widaé, autor polichromii pozostawat w zgodnoSci z pragdami artystycznymi
epoki, a przy tym odznaczal sie niewatpliwie duzym talentem, ktéremu przy-
pisa¢ mozna znakomity rysunek jego kompozycji. Skala dzieta wskazuje na
to, ze jego cze$¢ wykonali zapewne pomocnicy, stagd niektére sceny, np. Sw.
Anna, wydaja sie stabsze. O wysokiej jako$ci techniki malarskiej wspomina-
no juz wezesniej. W polichromii nie znaleziono sygnatury, nie odszukano tez
dostatecznie bliskich analogii wéréd innych zachowanych malowidel, wiec
pOki co jego autor pozostaje nierozpoznany. Mogt to by¢ artysta z zewnatrz,
zatrudniony tylko do wykonania tego dzieta (jak to sie zdarzylo np. w przy-
padku oltarza giéwnego w omawianym kosciele), pochodzgcy np. z potudnio-
wych Niemiec, za czym przemawialby styl malowidla, nieco odbiegajacy od
znanych zabytkéw §laskich. Trzeba tu zaznaczyé, ze dekoracje Scienne z tak
odlegtej epoki na ogét nie dotrwaty do dzi§ w stanie oryginalnym; zwykle sa
mniej lub bardziej przypadkowymi odkryciami czaséw nowych, wiec obecny
ich obraz nie jest zbyt reprezentacyjny dla stanu ze schytku epoki gotyku.
Cho¢ polichromia kaplicy Smedchina moze wydawaé sie wyjatkowa
w §laskim krajobrazie, istnieje dla niej co najmniej jedna miejscowa ana-
logia, przemawiajaca za rodzimym pochodzeniem jej wykonawcy, ewen-
tualnie jego dtuzszym zatrudnieniem na Slasku. Takim dzielem wydaje
sie dekoracja malarska prezbiterium ko$ciota parafialnego w Dobrocinie
(pow. Dzierzoniéw), powstata w 1516 r.¥, nie tylko skomponowana podobnie,
choé¢ w skromniejszej skali niz elzbietanska, ale odznaczajgca sie réwniez wy-
sokg jako$cig wykonania i podobnymi, wezesnorenesansowymi cechami sty-
lowymi, jak tez trzymaniem sie tradycyjnych wzoréw ikonograficznych. Tak
jak we Wroclawiu, obramienia scen tworzy tam malowana gataz z do§¢é rzad-
kim, co prawda, listowiem. W dekoracji tej znalazto sie réwniez monumen-
talne wyobrazenie §w. Krzysztofa. Malowidla w dobrocinskim kosciele, cho¢
prawdopodobnie stabsze jakoSciowo (trudno to jednoznacznie stwierdzié¢, jako
ze sg gorzej zachowane niz wroctawskie), sprawiaja, ze polichromia elzbietan-
ska lepiej wpasowuje sie w pejzaz 6wczesnej sztuki §lgskiej i nie pozwala wy-
kluczy¢ autorstwa miejscowego malarza. W chwili obecnej trudno wszakze
podjac sie jego identyfikacji. Caly szereg dziet malarskich z pierwszej ¢wierci
XVI w. pokazuje, ze miejscowe $rodowisko zywo zareagowalo na do-
konujaca sie w tym czasie w krajach Europy Srodkowej przemiane

stylowg, przyswajajac sobie nowe idee estetyczne i rozwigzania formalne.
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Powstale krétko przed Reformacja tak imponujace dzieto, jak polichro-
mia w dawnej kaplicy Mathiasa Smedchina, mimo niewatpliwie wybitnego
poziomu wykonania, nie zdotato zaistnie¢ w §wiadomos$ci mieszkancéw mia-
sta, skoro tak gruntownie o nim zapomniano. Jak mozna sgdzi¢ z wystepo-
wania niektérych motywéw (np. galeria §wietych), jego twérey i fundatorzy
préobowali za jego poSrednictwem zabraé¢ glos w dyskusjach teologicznych
tego przelomowego okresu, a poniewaz byt to gios po stronie Rzymu, malo-
widlo nie oparlo sie probie czasu i — wiele na to wskazuje - juz niedtugo po
zmianie konfesji ko§ciola zostato pokryte pobialg, wskutek czego znikneto
réwniez ze §wiadomosci wspoélczesnych. Odstoniecie tej polichromii stato sie
niematg sensacjg, przywrécono bowiem Swiatu zupelnie zapomniane dzieto
sztuki o wysokiej jakoSci artystycznej, wydatnie wzbogacajace obraz sztuki
§laskiej w bardzo waznym dla niej okresie transformacji stylowej. Wzbogaci-
o ono tez sam koScidl, od 1945 r. znowu katolicki, ktory w ostatnim potwie-
czu stracit tak wiele ze swoich skarb6w.

Jan Gromadzki
Od 21 lat pracownik Oddziatu Rekopiséw Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu, obok obowiazkéw za-
wodowych zajmuje sie takze sztuka sredniowieczna, gtownie malarstwem ksiazkowym.

Summary

JAN GROMADZKI/ Polychrome decorations in the oratory over north-west en-
trance hall in St. Elisabeth church (former the Mathias Smedchin Chapel)

In 2004, a few years after completion of the rebuilding of St. Elisabeth church
destroyed by the fire of 1976, under a layer of plasterwork polychrome decorations
from the period before Reformation were found unexpectedly in a chapel situated
over north-west entrance hall (formerly called an inspector entrance (Inspector-
Thiir) or a parish hall (Pfarrhalle)), which had not been used for a century and
a half. It occurred that the decorations filled the whole interior and they came out
as exceptionally well preserved and, what is important, represented a remarkable
level of execution. Neither tradition, nor the already known sources foreshadowed
this discovery, not much was known about the very chapel. The first reference
originated in 1389 and concerned a foundation for the already existing oratory,
which belonged to Mathias Smedchin - dead already at the time, a member of the
city council, who was most certainly the chapel‘s founder as with his name it was
called still in the early 15th century. Architectural details of this two-level building
indicate the second half of the 14th c. as the time of its possible errection. Later
references (1404-1405) inform that Holy Trinity and Virgin Mary altar was situated
in the chapel. Yet another certain notice concerning the chapel refers to placing
there in 1766 a library of J. F. Burg, inspector and pastor of St. Elisabeth church.
The library was placed there for the following hundred years, afterwards the chapel
remained empty.

The decoration covers the whole two-bay interior of the chapel, concentrating on
its western and eastern walls (in its northern wall there is a huge window, and
the southern wall opens in its nearly whole width and height towards the church
northern aisle). It comprises three great figurative compositions that are almost as
high as the wall, painted in three of four available fields on the nave walls — on
the eastern wall Crucifixion and The Agony in the Garden were depicted. On the
western wall, in a bay facing a window, St. Christopher was shown, whereas in
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abay facing the nave four minor separate scenes were painted depicting (downwards,
from left) St. Gregory the Great and Madonna Immaculata, and below The Virgin
and Child with St Anne and the martyrdom of St. Mark. Single figures of saints are
placed on both sides of the window (St. Benno and St. Bartholomew with splendid
unidentified coats of arms) and on the wider wall beside the western side of an arcade
that joins the chapel with the nave (St. Joseph). The whole interior has a frame of
ared-and-brown dry branch which runs along edges of the walls and arches formed
by the ceiling and closes the scenes from the bottom. Over the entrance a painted
inscription describing the chapel’s dedication is placed. Polychrome decoration of
the ceiling was much restored, some significant motifs are placed only on keystones
— Christ’s Face is depicted in the northern bay, on the second keystone we have a red
shield with a house mark that most certainly refers to one of the chapel users (it may
be even the mark of its first owner). The decoration, despite the long use of the chapel
in other than original function, is kept in an amazingly good condition. It is uniform
and it was undoubtedly created following a specific iconographic programme which,
what is important, does not show any direct relation with the patronage of the altar
situated in the chapel. The two scenes, that cover nearly the whole of the eastern
wall, depict basic facts from the history of Salvation, they belong to the canon of
iconography related with the Eucharist and they most surely created the meaning
context for the former altar. The scenes on the western wall - a huge image of
St. Christopher, patron of a good death, and the other four scenes (Immaculata,
St. Gregory the Great, the Martyrdom of St. Mark, the Virgin and Child with
St. Anne and the connected with the latter motif St. Joseph on the southern wall)
constitute cycle of de sanctis. The images of St. Benno and St. Bartholomew on the
northern wall also belong to this group, however, as their monumental form and
the coats of arms placed beneath them are concerned, should be considered in the
context of being related to the persons of founders of the decoration, who, in view of
not recognised arms, have remained unknown. The programme of the decoration
focuses on church matters. Especially the presence of motifs that were controversial
inregard to the Reformation developing at that time in the city (St. Benno of Meissen,
the Virgin with Child and St. Anne) seems to favour the thesis that the decoration
founders belonged to the clerical state — they might have been e.g. altarists serving
the chapel, members of the convent of St. Mathias hospital or even members of
cathedral clergy. The year of bishop Benno’s of Meissen cannonisation (1523) allows
us to narrow down the time of the painting execution to the period of 1523-1525.
Apainter alsoremains anonymous, though he was distinctly talented and introduced
many Renaissance elements in his traditional in numerous aspects work. The
appearance of this work in St. Elisabeth church short before the conversion of the
whole parish to Luther’s teachings demonstrates that the process of adopting new
ideas in the city and the commune itself was not without compications.
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