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il. 1 Maria Wodzinska, Fryderyk Cho-
pin, akwarela (1835). Za: commons.
wikimedia.org

* Pierwodruk tekstu Chopin - artysta [w:]
Chopin w kulturze polskiej, red. M. Go-
tab, Wroctaw 2009, s. 135-149. Przedruk
dokonany za zgoda Wydawcy. W zbio-
rze znajduje sie réwniez wiele bardzo
interesujacych artykutéw omawiajacych
szczegdtowo kwestie, ktére zaledwie
poruszam w moim opracowaniu.

! Podaje za: Ch. Baudelaire, O sztu-
ce. Szkice krytyczne, wybrata i przet.
J. Guze, wstep J. Starzynski, Wroctaw-
Warszawa-Krakoéw 1961, s. 183 i 178.

2 E. Delacroix, Dzienniki. Czes¢ I (1822-
1853), oprac. A. Joubin, przet. J. Guze i J.
Hartwig, wstep J. Starzynski, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1968, s. 127.

3 |bidem, s. 175.

Jedynaq roztropnosciq w zyciu jest skupienie,
jedynym zlem rozproszenie mysli.

Ralph Waldo Emerson

szkicu po§wieconym Dzielu i zyciu Delacroix, opublikowanym
w roku Smierci malarza (1863), Charles Baudelaire wspomina
opinie Liszta (zamieszczong w jego studium o Chopinie), zaliczajacego
Delacroix ,,do najwierniejszego z go$ci muzyka-poety” i opowiadajacego
o ,,glebokim zamys$leniu, w jakim pograzat sie malarz przy dzwiekach
tej muzyki lekkiej i namietnej, podobnej do ol§niewajacego ptaka fruwa-
jacego nad straszliwg otchtanig [podkr. - W. O.]”. W tym samym szkicu
znajdujemy charakterystyke autora Uczty Sardanapala, gdzie czytamy,
ze byl on ,,ciekawym polgczeniem sceptycyzmu, uprzejmosci, dandy-
zmu, plomiennej woli, przebieglo$ci, despotyzmu, i, wreszcie, jakiej$
szczegblnej dobroci i powsSciggliwej czujnosci, towarzyszacej zawsze ge-
niuszowi”!. Sam Delacroix, muzyk amator i malarz dgzacy do odkry-
cia pierwiastka muzycznego we wlasnym malarstwie, byt mito§nikiem
Wielkich Alegorii — przypomne dosy¢ wezesng, ktéra chciat namalowaé
juz w 1823 r. zatytutowang Cztowiek genialny u wroét grobu — oraz bardzo
uwaznym $wiadkiem i ,,dziecieciem epoki”, dla ktérego przyjazn z Cho-
pinem byta Zrédtem nieustannej artystycznej fascynacji (Chopin to ,,cza-
rujacy geniusz”? - opinia z 1847 r.). Stynny malarz wspomina w swych
Dziennikach o pewnej sobocie, 7 IV 1849, kiedy to towarzyszyt Chopino-
wiw przejazdzce powozem i, jak pisze, ,,chociaz zmeczony, bylem szczes-
liwy, ze moge sie na co$ przyda¢. Pola Elizejskie, Arc de L'Etoile, butelka
wina chinowego; przystanek przy rogatce”. Rozmawiali wéwezas o mu-
zyce i o logice w dziele muzycznym oraz o relacjach pomiedzy wiedza
a sztuka. Po wyja$nieniach kompozytora na temat istoty fugi i zasad
rzadzacych harmonia i kontrapunktem (dla Chopina fuga to ,,czysta lo-
gika muzyki, kto opanowat fuge, poznat elementy wszelkich przyczyn
inastepstw w muzyce”), malarz doszedt do wniosku, ze ,,prawdziwa wie-
dza nie jest [...] tym, co rozumie sie przez to stowo, a mianowicie dzie-
dzinag poznania catkowicie r6zna od sztuki. Nie, wiedza w tej postaci,
objasniana przez takiego czlowieka jak Chopin, jest sama sztuka; i na
odwroét, sztuka nie jest bynajmniej tym, co sadzi prostak, rodzajem na-
tchnienia, ktére bierze sie nie wiadomo skad, ktére zdane jest na przypa-
dek i ukazuje jedynie zewnetrzng, malowniczg strone zjawisk. To rozum
uskrzydlony przez geniusz, ale idacy konieczng droga rozwoju ustalong
przez najwyzsze prawa’?.
Historyk sztuki zajmuje sie obrazami, a moze bardziej prawdziwe
jest, ze zajmuje sie wizerunkami, ktére zawarte sa zaréwno w obrazach,




jak i w stfowach obrazy te wywotujacych. Mozemy tatwo sobie wyobrazié¢
pogodny kwietniowy dzien 1849 r., kiedy to dwéch artystéw, uznanych
przez potomnych za prawodawcéw sztuki romantycznej i jej najwyzsze
uciele$nienie, po wypiciu butelki wina chinowego dyskutuje o logice
sztuki i o jej zwiagzkach z nauka. To, co oparte jest na uczuciu, jak sie
okazuje, jedynie wedlug prostakéw wyplywa z natchnienia, a to, co ma
by¢ podporzadkowane rozumowi, jest lub powinno byé forma sztuki.
Stwierdzenie to, jakze bliskie wspoélczesnej refleksji nad istota nauki,
odbiega nieco od popularnych, historycznie u§wieconych podzialéw i dy-
chotomii, a méwie o nim, poniewaz po bardzo nawet ptytkim zanurze-
niu w otchtaniach ,,szopenologii” nieostrozny badacz moze tatwo dojs$¢
do wniosku, ze nic tutaj nie jest pewne (nawet data narodzin artysty),
a zaréwno sam Chopin, jak i perceptorzy jego sztuki zaczynaja jawi¢ sie
nam jako postaci rozdarte pomiedzy prawdg a zmyS$leniem, konkretem
a fabularyzacja, logika a spontaniczno$cia, dojrzato$cia a cokolwiek chi-
merycznym, narodowym zdziecinnieniem. Préba dotarcia do istoty tak
biografii, jak i sztuki Chopina natrafia na nieustanne ideowe bariery i re-
toryczne przeszkody, spod ktérych niedo§wiadczonemu badaczowi ciez-
ko sie wydosta¢, a jedynym rozwigzaniem, chociaz w konicu jakze niedo-
skonalym i mato poetycznym, wydaje sie by¢é cokolwiek pozytywne (po-
zytywistyczne?) w swej istocie i udokumentowane Zrédlowo trzymanie
sie tzw. suchych faktéw. Wpadamy tu jednak w putapke, ktérg historia
zastawia na swych nadmiernie dociekliwych uczniéw, sprawiajaca, ze
nasze opracowanie nakre§li wéwczas wyrazne granice pomiedzy nauka
a sztuka, poniewaz nie bedziemy mogli wykorzysta¢ w nim poezji, a tego
przeciez Chopin by sobie na pewno nie zyczyl.

Droga, jaka mozemy wybra¢, przypomina strumieh §wiatla rzuca-
nego na ciemnej scenie przez punktowy reflektor, ktéry wydobywa je-
dynie nieliczne obrazy, by pozostawi¢ w ciemnos$ci wszystko to, co po-
zostale, a watek przewodni to niewatpliwie niezwykla réznorodnosé tak
biografii, jak i form artyzmu obecnych w Europie w pierwszej polowie
XIX w., pomnozona przez kalki interpretacyjne i stereotypy wyobraze-
niowe nakladajgce sie na w miare czyste tlo ustanowione przez sama
sztuke. Jako dowod przytocze tu dwie opinie odnoszgce sie do muzyki
i postaci Chopina. Oto tzw. p6zny Stowacki (lata 40. XIX w.), ktéry we-
diug Jarostawa Marka Rymkiewicza potepia ,,enerwujacg”, czyli draz-
nigcea nerwy, muzyke Chopina; witasnie dlatego, ze nerwy ,,rozczula”, ze
jest dysonansowa i kwasno-melancholiczna, a przeto nie czyni cztowie-
ka mocniejszym ilepszym, ale — przeciwnie — cze$¢ duszy mu odbiera. To
potepienie dokonane jest w imie czucia sercem i prostoty. Wiec cztowiek
powinien by¢ prosty? Czyli, inaczej méwigc, nie powinien by¢ zlozony,
rozdarty, dwoisty? Tak. I taki wla$nie jest - lub zdaje sie by¢ - ,,ten nowy
bohater wylaniajacy sie z listéw do matki, ten nowy Stowacki”*. I losowo
niemal wybrany cytat odnoszacy sie do ,,korespondencyjnego” odczyty-
wania sztuki malarskiej, w tym wypadku Arnolda Bocklina: ,,Nikt gte-
biej i potezniej nie oddat ciszy, melancholii rzewnej, nieutulonej, jakiej$
zaswiatowej tesknicy, na ktérag moze stonce §wieci¢ i wiosna mtode po-
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4 J. M. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci, [w:]
Problemy polskiego romantyzmu, se-
ria 3, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk-t6dz 1981,
s. 98; Romantyzm. Malarstwo w czasach
Fryderyka Chopina, koncepcja wysta-
wy i red. naukowa katalogu A. Mora-
winska, Zamek Kroélewski w Warszawie,
20 X1 1999 - 27 11 2000 (tutaj szczeg6l-
nie teksty autorstwa A. Morawinskiej,
M. Poprzeckiej, A. Zamoyskiego).
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5> Jest to opinia K. Danitowicza-Strzel-
bickiego z 1901 r.; podaje za: A. Nowa-
kowski, Arnold Bécklin. Chwata i zapo-
mnienie, Krakow 1994, s. 180.

6 Por. Totenmesse. Modernizm in the
Culture of Northern and Central Europe,
Warszawa 1996, szczegdlnie artykuty
autorstwa E. Bonieckiego i A. Melbe-
chowskiej-Luty; Totenmesse. Munch-
Weiss-Przybyszewski, [katalog wysta-
wy] Muzeum Literatury, Warszawa, 24 X
1995 - 31 XII 1995, oraz Munch-museet
w Oslo, 14 1 - 7 1ll 1996, Warszawa 1995.

7 Podaje za: A. Chmielewska, Spory
o polska sztuke narodowa i polski styl
narodowy w okresie miedzywojennym,
slkonotheka” 2005, nr 18, s. 82.

waby roztacza, niczym nie mogac rozerwac jej smetnej zadumy [...]. To
niby jaki$ nokturn Szopena [!] pelen niezglebionego smutku, odegrany
przebogatg symfonig barw...”?.

,,P0zny” Stowacki niezbyt dobrze znosit muzyke Chopina, poniewaz
draznila ona i tak rozdygotane nerwy poety i odrywata go od cokolwiek
totalnej, genezyjsko-uduchowionej wizji wszech$§wiata. Z kolei dla Kazi-
mierza Danitowicza-Strzelbickiego utwory naszego kompozytora byty na
tyle juz dobrem powszechnym, ze zapisywal jego nazwisko w spolszczo-
nej wersji, a nokturny Chopina jawity sie mu jako dogodny, wszystkim
znany uktad odniesienia, pomocny podczas wyjasniania twoérczych ta-
jemnic jednego z najwybitniejszych, jak sagdzono, malarzy XIX wieku.

Chopin przetomu wiekéw to nie tylko nokturny, ale przede wszyst-
kim marsz zatobny, powracajacy w licznych malarskich i rzezbiarskich
wersjach®, podobnie jak Chopin miedzywojnia to argument w spo-
rze o istocie sztuki narodowej, o ktorej taki niezalezny twérca jak J6-
zef Czapski, powolujgc sie na autorytet Prousta, pisal, ze ,artysta (tak
jak Tycjan) powinien przede wszystkim stuzyé chwale swojej ojczyzny.
Ale moze jej stuzyé¢ tylko, bedac artysta, to znaczy pod warunkiem, ze
w chwili kiedy robi do§wiadczenia, odkrycia rownie subtelne jak odkry-
cia w nauce, nie mys$li o niczym, nawet o ojczyznie, ale tylko o prawdzie,
wobec ktorej stoi””.

Powraca zatem motyw relacji pomiedzy naukg i sztukg, nie méwigc
juz o cokolwiek truistycznym stwierdzeniu, ze kazdy ma takiego Chopi-
na, na jakiego sobie zastuzyl, poniewaz utarto sie, ze mozemy wybiera¢
z jego ceuvre i faktéw biograficznych w sposéb dowolny - a my, Polacy,
jak sgdzimy, mozemy to robi¢ w sposob szczegdlnie uprawniony, czesto
nie baczac nie tylko na historyczna i polityczng poprawno$é, ale i wrecz
na poczucie dobrego smaku. Dzielem do napisania jest praca zatytulo-
wana Chopin a stereotypy czy Chopin jako arcystereotyp polskiej kultu-
ry narodowej, z ktérym mozna, oczywiscie, walezy¢, ale ktéry utrwala
sie nieustannie, poniewaz stanowi jeden z jej filar6w i dogodnych wy-
obrazeniowych odniesien. Nie chcac by¢ gotostownym, wskaze na kilka
jakze charakterystycznych przyktadéw, ktérych dostarcza biografistyka
chopinowska, bedgcg juz, sagdzac po ilo$ci publikacji, odrebng dziedzing
wiedzy. Te biografie Chopina stanowia bardzo obszerny blok tekstéw,
spo$réd ktoérych cokolwiek losowo wybratem kilka opublikowanych
juz w XX wieku. Dla mnie jako dla bytego filologa polskiego szczegdl-
nie interesujgce wydaty sie dwie napisane przez tez bylych skamandry-
téw — Jarostawa Iwaszkiewicza z 1949 r. (do roku 1985 ksigzka ta miata
7 wydan) i Kazimierza Wierzynskiego (pierwodruk amerykanski w roku
1953, wydanie polskie — 1978).

Dla Iwaszkiewicza Chopin to czlowiek wierny wewnetrznej idei ar-
tystycznej, ktéry oddat zycie stuzbie wielkiej, prawdziwej, narodowej
w swej istocie muzyce. Jednocze$nie to prawdziwy artysta romantyczny
0 nieco niezréwnowazonym, podatnym na hus$tawke nastrojéw charak-
terze, na ktérego szczegdlnie silnie, i to w sensie pozytywnym, wplynat
rodzinny dom, zaszczepiajac mu ,,umilowanie do wszystkiego, co piekne
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iszlachetne, wstret do tego, co nietadne i brudne, rozwijanie w sobie szla- ¢ J. lwaszkiewicz, Chopin, Warszawa
chetnych uczué, delikatno$é i wyrozumienie w stosunku do bliZnich”8. 1949, s. 11.

Tworca Etiudy c-moll jest bardzo podatny na wydarzenia dziejace sie ° Ibidem, s. 53.

wokol niego - reaguje konkretnymi utworami np. na upadek Warszawy 0 Ibidem, s. 61.

W czasie powstania listopadowego; zawsze tez, jak to okresla Iwaszkie- o e <. 65

wicz, ,,swg rewolucyjng sztukg staje po stronie walczgcych”?, nie méwigce
juz o prébach uwiecznienia poprzez swa muzyke ulotnych nastrojow 2 |bidem, s. 92.
jak np. w Scherzu cis-moll, pelnym ech mito$ci do George Sand, prze-
mienionych i przetworzonych w czystg, absolutng muzyke. Pisarz daje
sie tu nieco porwa¢ delikatnym porywom poezji, zaznaczajac, ze ,w tej
fantastycznie pieknej muzyce niech nam wolno bedzie widzie¢ pejza-
ze zachmurzonej Majorki, widoki chmurnej duszy pani Sand i macace
spokdj artysty odblaski jej namietno$ci”!?. Chopin to wyraziciel ,,uczué
naszej narodowej muzyki” - jest to cytat (z listu kompozytora do Tytu-
sa Woyciechowskiego), ktéry winien by¢ wyryty, wedtug Iwaszkiewicza,
,ha jakim pomniku Chopina”!l. Podobnie jak wizerunek tesknigcego za
rodzimymi polami i brzozami artysty, nie wspominajgcego w swej ko-
respondencji ani stowem o wierzbach, chociaz to one staty sie pézniej,
podobnie jak bociany, wizualnymi emblematami jego muzyki. Co cieka-
we, w rozdziale po§wieconym analizie utworéw twoércy Poloneza-Fanta-
zji Iwaszkiewicz positkuje sie uwagami niemieckiego badacza Hugona
Leichtentritta o Chopinowskich mazurkach, polemizujgc jednocze$nie
zZ obecnymi w literaturze przedmiotu prze§wiadczeniami, ze muzyka
Chopina jest ,,chorobliwa” i niedobra dla ,,nerwowcéw” — przypominam
Stowackiego i jego nazwanie jej ,.enerwujacq”, poniewaz temu wyraz-
nie maja sie przeciwstawia¢ pelne wewnetrznej ,,sity i grozy” Etiudy (a-
moll i c-moll). W zakonczeniu ksigzki Iwaszkiewicz wpada w ton nieco
kaznodziejski, bliski powiastkom dla dzieci przyblizajacym im zywoty
stawnych Polakéw: ,,Czcimy w nim te prostg i gleboka ludzko$é, ktora
stawia nas niemal na réwni z nim, a czczgc jego genialng sztuke, od-
czuwamy jednocze$nie serdeczna mito§¢ dla niego samego, jak gdyby
byt naszym przyjacielem”!?, oraz podkresla daleko idaca rozbieznosé
pomiedzy objawianym w listach, cokolwiek , krotochwilnym”, charak-
terem genialnego muzyka a powaga i ,,wstrzasajgca glebig” jego dziet.
I zupelnie na marginesie — biografie Chopina usiane sg licznymi anegdo-
tami, pos$réd ktérych wyrédznia sie anegdota o piesku Delfiny Potockiej,
ktéry przez minute ,,sie kreci w pogoni za wlasnym ogonkiem”, aby da¢
asumpt do napisania, jak to okres§la autor monografii, ,,ogranego walca”
(Walca des-dur). Wedtug Iwaszkiewicza ,,obraz to realistyczny, a mimo
to nie odrzucamy go, nawet chetnie przyjmujemy, stuchajac tego utwo-
ru. I jezeli rzeczywiScie Chopin w swoim walcu pragnat narysowac ruch
tego stworzonka, to powinni§my by¢ wdzieczni tej bestyjce za to, iz stata
sie ona pretekstem do rozkosznego utworu, w gruncie rzeczy nic z nia
nie majacego wspolnego” 3.

Jest to cytat z biografii Chopina, ktéra dzieki dziesigtkom tysiecy
naktadu ksztattowala jego wizerunek w powszechnej, rodzimej S§wiado-
moSci przez dtugie lata i niewatpliwie wptynela na inne, blizsze kultu-

13 |bidem, s. 99.
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4 Por. np. J. Cegietta, Przeboje mistrzow,
Warszawa 1981. Autor analizuje tu ta-
kie dzieta Chopina jak Zyczenie, Etiuda
c-moll, op. 10, nr 12, Polonez a-dur, op.
40, nr 1i Polonez as-dur, op. 53.

15 Por. M. Poprzecka, Wizerunek mistrza,
[w:] Ikonografia romantyczna. Materia-
ty sympozjum Komitetu Nauki o Sztuce
Polskiej Akademii Nauk, Nieboréw, 26-
28 VI 1975, red. M. Poprzecka, Warszawa
1977; tez: Romantyzm, op. cit.

6 K. Wierzynski, Zycie Chopina, Kra-
kéw 1978. Wydanie polskie oparte na
wznowieniu tej publikacji dokonanym
w 1953 r. przez wydawnictwo Roy Pub-
lisher - New York, z przedmowa Artura
Rubinsteina.

7 Ibidem, s. 12.

18 |bidem, s. 107.

rze masowej wyobrazenia artysty, obecne tak w Chopinowskiej filmo-
grafii (od Aleksandra Forda przez Jana Lenice do Jerzego Antczaka),
jak i rozlicznych ,,pogadankach o muzyce” i ,przebojach mistrzéw” .
Biografia bowiem rzadzi sie swoimi prawami, a prawa te najcze$ciej,
tak w przypadku Chopina, jak i innych twércéw, wyplywaja z cokol-
wiek Taine’owskiego prze§wiadczenia o uwarunkowaniach sztuki przez
moment historyczny, rase i Srodowisko w jakich sie arty$cie przyszito
objawi¢, nie méwigc juz o watkach romansowych, ktére, podobnie jak
zakladana wczesna i tragiczna Smier¢, stanowig clou romantyczno-bio-
graficznego programu 5.

Iwaszkiewicz wyraznie unikat nadmiernego rozbudowywania wat-
kéw mitosnych, czego nie uniknat inny skamandryta — Kazimierz Wie-
rzyhski w swym Zyciu Chopina'®. Ksigzka ta, pisana na rynek amery-
kanskiwzwigzku ze stuletnig rocznicg $Smierci kompozytora, ukazata sie
7 X 1949. Wedtug Wierzyniskiego celem monografii bylo przyblizenie pol-
skiego artysty nie-Polakom, stad liczne w niej uwagi o historii Polski,
dla polskiego czytelnika niekiedy nieco, przez swa oczywisto§¢, draz-
nigce. Juz we Wstepie autor przypomina opinie George Sand o Chopinie
jako o ,,prawdziwym aniele”, zbyt delikatnym, subtelnym i doskonatym
dla tego nieanielskiego §wiata. PodkreSla tez, ze prawdziwym Swiatem
artysty byltajego muzyka, a ,,reszta istnienia stala sie dla niego mniej lub
wiecej natretnym przymusem”'. Nie chcialbym oczywiScie streszczaé
ksigzki Wierzynskiego, opublikowanej w Polsce blisko 20 lat po jej ame-
rykanskim wydaniu, moge jedynie podkre§lié, ze jest to w stosunku do
biografii piéra Iwaszkiewicza pozycja o wiele obszerniejsza i szerzej udo-
kumentowana zrédiowo. Chopin jawi sie tu jako powazny ponad wiek
mito$nik muzyki Bacha i Mozarta i jednocze$nie mtodzieniec skory do
zabawy, jakze daleki od demonicznych i naznaczonych pietnem sza-
lenistwa innych artystéw romantycznych. Kolejne podréze i miodzien-
cze romanse Chopina sg dla biografa pretekstem do snucia rozwazan
nad istota mito$ci romantycznej (,,uwielbienie bezcielesnego marzenia
i przyjmowanie urojen za prawde zycia” ®) oraz przypomnienia jego me-
lancholijnych, obcigzonych §wiadomog$cia nieuchronnej $§mierci nastro-
jow. Oddzielny rozdziat ksigzki poswiecony jest Delfinie Potockiej i jej
romansowi z Chopinem - Wierzynski nie zawahat sie tu cytowacé listow
naszego kompozytora do stynnej damy, o ktérych inni biografowie XX-
-wieczni méwig z duzg dozg ostroznosci, widzgc w nich falsyfikaty spre-
parowane przez niezréwnowazong psychicznie Pauline Czernicka. Spra-
wa ta doczekata sie juz osobnych opracowan i wréce do niej przy oma-
wianiu biografii Chopina piéra Adama Zamoyskiego. Dla Wierzynskiego
—1ijesttorys nowy chociazby w stosunku do Iwaszkiewicza, podgzajacego
tropem toposu artysty romantycznego: samotnego geniusza positkujace-
go sie w swej tworczosci, oprécz wykorzystywania swoistej socjogenezy
(rasa, moment historyczny, srodowisko), nieskazonym przez nic i nikogo,
wyplywajacym z natchnienia geniuszem twoérczym — Chopin ,,nalezat
[...] do typu twoércéw urzeczonych ideatem doskonatlo$ci, inspiracja nie
byla poczatkiem i koncem jego sztuki. Wracat do napisanych ustepéw



nieskonczong ilo§¢é razy, na zimno i z surowym osadem. [...] W tym do-
skonaleniu nie przerysowywat jednak pierwowzoru i pozostawiat dzietu
Swiezo$¢, ktéra uderzata wszystkich, a czesto przypominata bezposred-
nio§¢ improwizacji” *°. I znowu pojawia sie motyw dwoisto$ci charakteru
Chopina, albowiem ,,jego elegancja i wzorowe maniery stanowity osobli-
wy kontrast z pewng abnegacja, z jaka przyjmowal wszystko poza sztu-
ka. Muzyka wysublimowata sie w nim w doskonato$¢ nie skazong przez
z1o zycia i pustke §wiata. Byta to rzeczywisto$é sama w sobie, piekno nie-
dosiegte dla fatszu, moralno$é bez utomnych regut, stuzba trudna, lecz
ofiarowana jedynej niewatpliwej prawdzie jak bostwu” [podkr. W. O.]%.
Ostania z monografii, jakie chcialbym tu przypomnieé, to ksigzka
Adama Zamoyskiego Chopin. Powsciqggliwy romantyk, opublikowana
po angielsku w 1979 r., ktérej rozszerzona i poprawiona wersja ukazata
sie po polsku w roku 20022, Do polskiego wydania dotgczono fotosy z fil-
mu Jerzego Antczaka Chopin. Pragnienie mitosci, bedacego, sadzac z in-
formacji na skrzydetku ksigzki, ,,pelna pasji historig o wielkim uczuciu
dwoéch krancowo réznych osobowo$ci”. Celem tej pracy bylo, jak to okre-
§lit w przedmowie do niej autor, ,,przebrniecie do poktadéw historycznej
prawdy poprzez istne trzesawisko sentymentalnych bredni, ktére po-
chtoneto zycie nieszezesnego kompozytora. Moim bezpo$rednim i pierw-
szoplanowym zadaniem stalo sie oddzielenie faktéw historycznych od
legendy, umieszczenie Chopina w historycznym kontek$cie i rozwianie
sentymentalnej aury, ktéra wdzierata sie w kazda szczeline”?? (zupelnie
na marginesie, niestety, musze stwierdzié¢, ze w przywotanym przez Wy-

dawece filmie pelno jest sentymentalnych bredni i historycznych przery-
sowan, ale na to najprawdopodobniej Zamoyski nie mial wplywu). Autor
monografii ukazuje tu uswiecony szkolnymi przykiadami wizerunek
artysty romantycznego, ktéry ,,cierpiat wiele” i umart mtodo, ,,przygnie-
ciony przez okrutny los” - wizerunek, jaki tylko w niewielkim stopniu
ma sie odnosi¢ do prawdziwej biografii naszego najgenialniejszego kom-
pozytora. Zamoyski juz na wstepie wskazuje, iz zycie Chopina ,,pozba-
wione byto dramatu i wielkich namietno$ci. Wyraznie nie mial w sobie
emocjonalnej energii, idealizmu i wybujalej ufnosci we wtasny geniusz,
ktére to cechy zwykle przypisuje sie romantycznemu artyS$cie. Tempe-
ramentem blizszy byt duchowi wieku osiemnastego, z ktérego czerpat
upodobania i muzyczne inspiracje, wiecej tez 1gczylo go ze starymi mi-
strzami niz jemu wspélczesnymi” 2. Kolejne biografie Chopina i wszel-
kie zwigzane z jego dzietem wypowiedzi sg dla niego swoistym palimp-
sestem, narastajacym w rytm réznego rodzaju, czesto pozaartystycz-
nych i pozaestetycznych, pragnien, wéréd ktérych ,,ignorancje czesto
wspiera réwniez nacjonalizm”. Apokryficzne, trzeba przyzna¢, niekiedy
anegdoty z zycia artysty, majgce Swiadczy¢ o jego weze$nie objawionym
geniuszu, to dla Zamoyskiego ,,wymys§lone historyjki”, blizsze beletry-
styce niz powaznym, naukowo udokumentowanym opracowaniom (co
nie przeszkadza mu wiele takich ,historyjek” przytoczy¢). Czasami jed-
nak autor musi zej$¢ z wyzyn scjentyzmu, aby uprzystepni¢ swe wywody
- np. o szeroko omawianym przez wszystkich piszacych o twércy ma-
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9 Ibidem, s. 177.

20 |bidem, s. 221.

2L A. Zamoyski, Chopin. Powsciagliwy
romantyk, przet. D. Chylinska, Krakéw
2002.

22 |bidem, s. 5.

2 |bidem, s. 7.
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24 |bidem, s. 48.
2 |bidem, s. 74.

26 |bidem, s. 131. W ksiazce znajdujemy
aneks, w ktérym omoéwiono w sposdéb
wyczerpujacy zrédtowo sprawe kore-
spondencji z Delfing Potocka. Por. tez na
ten temat: E. Rudzki, Delfina Potocka,
Warszawa 1990.

27 Cytaty z wypowiedzi G. Sand odpo-
wiednio ze stron 243 i 292.

28 |Ibidem, s. 361.

zurkéw i polonezéw artyscie stwierdza, iz ,,nie pisywatl juz tancéw ludo-
wych czy dworskich; pisal poematy jezykiem muzyki Mazowsza lub tez
utraconego $wiata Rzeczpospolitej szlacheckiej”?*. W ramach lekkiego
,odbrazowienia” Chopina Zamoyski dopuszcza homoseksualne stosun-
ki — moze tylko pragneli tego — pomiedzy naszym kompozytorem a Ty-
tusem Woyciechowskim?® oraz dementuje opowie$ci o cierpianej przez
niego w Paryzu nedzy i planach wyjazdu do Ameryki (czego nie zdotat
unikngé Antczak w swym filmie, w ktérym rezyser i zarazem wspo6tautor
scenariusza powtarza za§wiadczone weze$niej, romantyczno-sentymen-
talne historyjki z zycia Chopina, dorzucajgc do nich nieco nowych, pod-
lanych patriotyczno-bocianim sosem). W ksigzce tej mamy tez ogromna
ilo§¢é cytatéow — opinii innych artystéw, wspoétezesnych, przyjaciél, uka-
zujacych Chopina jako niekwestionowanego, wzbudzajacego ,,dreszcze
zachwytu” ,,Ariela fortepianu”. Romans z Delfing Potockg zostat przez
Zamoyskiego skwitowany uwaga: ,,Bez wzgledu na to, czy romans wy-
daje sie mozliwy, przypuszczalny, czy prawdopodobny, nie ma ani krzty
rzeczywistego dowodu na jego istnienie” 26, Wielokrotnie Chopin jawi sie
w przytaczanych przez autora monografii opiniach - czyzby zgadzat sie
z nimi? - jako twoérca umiejacy przelewa¢ w dzwieki wszystkie tchnie-
nia swojej wrazliwej duszy, a stowo to wydaje sie jednym z poetyckich
kluczy majacych stuzyé¢ zrozumieniu zaréwno gry artysty, jak i sposobu
jego komponowania (wypowiedzi Berlioza, Schumanna, Heinego i wielu
innych). Jednocze$nie Artysta nasz wystrzega sie wedlug Zamoyskiego
~metafizycznej gadaniny” Mickiewicza i niezbyt dobrze znosi emigracyj-
ne spory toczone ,,na paryskim bruku”. Bardzo interesujacy jest tez jego
religijny indyferentyzm, a jako prawdziwg podaje sie opinie Sand, pisza-
cej o nim juz po jego Smierci: ,,Nigdy nie znalam bardziej ateistycznego
poety lub bardziej poetyckiego ateisty”. Chopin to jednocze$nie wielki
artysta i kto$, kto kaprysi jak ,,popsute dziecko”, cztowiek, ktéry ,im
bardziej byt rozdrazniony, tym stawat sie chtodniejszy i tylko lodowata
wzgarda pozwalala oceni¢ stopien jego wsciekloéci” . Zamoyski, odzeg-
nujac sie od jezyka i zwigzanych z tym jezykiem poje¢ epoki romanty-
zmu, konezy swoja ksigzke o Chopinie przytoczeniem arcyromantycz-
nych stéw Solange, dla ktorej nasz artysta to ,,Dusza aniola, rzucona na
ziemie w udreczonym ciele, by dokona¢ jakiego$ tajemnego odkupienia”,
idalej, jak stwierdza cérka George Sand: ,,Czy dlatego, ze jego zycie byto
trwajacq trzydzie$ci dziewieé lat agonia, jego muzyka jest tak podniosta,
tak slodka, tak majestatyczna?” 2.

Jak widzimy, przed romantyzmem nie ma ucieczki, podobnie jak
przed fascynujacymi nawet neopozytywiste cytatami z tej epoki, kté-
re, cho¢ niezno$nie sentymentalne w formie i niekiedy dosy¢ banalne
w tresci, by¢ moze, najlepiej oddawaly 6wezesnego ,,ducha czasu” . Jezeli
odrzucimy je, biografia artysty — nie ta wynikajaca z analizy, nazwijmy
to, ,,tekstologicznej” jego dziet, ale biografia cztowieka i dla ludzi - straci
chyba swdj sens i stanie sie jedynie aneksem do rozwazan nad istotg np.
normatywnych cech dziela muzycznego. Co ciekawe, ucieczka od psycho-
logizmu - trzeba przyznaé, niekiedy dosy¢ natretnego: autorzy biografii



najczesciej probuja stworzy¢ ,,charakterologiczny portret” swego boha-
tera, nie baczac na ewidentne zwigzane z tym Zrédiowe i psychologiczne
trudnosci — konezy sie najcze$ciej nie tyle w sferze historii muzyki, co
skrajnie specjalistycznych dyskusji muzykologicznych, najcze$ciej nie-
zrozumialych dla laikéw. Do§é powiedzieé, ze w zadnej z omawianych
przeze mnie monografii Chopina nie ma ani jednego zapisu nutowego
utworéw naszego kompozytora, chyba ze za taki uznamy reprodukcje
fotograficzng autografu szkicu ostatniego Mazurka f-moll w pracy Za-
moyskiego — ale zamieszczona jest ona razem z innymi ilustracjamiinie
stanowi przedmiotu opisu, nie méwigc juz o szerszej analizie ze stro-
ny autora ksigzki. OczywiScie, mozemy przyja¢, ze w tzw. popularnych
opracowaniach to horyzont oczekiwan i wiedzy publiczno$ci wyznacza
wiele sposéréd elementéw prezentowanych szerzej publikacji, jednak
wydaje sie, ze muzyka jest tu w szczegdblnie trudnej sytuacji - tatwiej
przytaczaé fragmenty utworéw literackich czy nawet opisy polaczone
z reprodukcjami obrazéw, niz pisa¢ o materii tak ulotnej jak dzwieki,
poniewaz jest to proces zblizony do préby oddania przez niezbyt do tego
podatne medium np. zlozonosSci postrzeganych w naturze koloréw. Stad
nacisk na jakze interesujace wszystkich od zawsze ,,pragnienia mito$ci”
czy patriotyczne aspekty muzyki Chopina, stad tez zainteresowanie, je-
zeli tak to mozna okre§lié, ,,zewnetrzng” historig jego ,,zycia i twoérczo-
$ci” —wizerunkami artysty, odkryciami nieznanych autograféw, budowsg
pomnikéw? czy organizowaniem obchodéw ku czci.

Przegladajac liczne rodzime czasopisma ilustrowane wychodzace
w drugiej potowie XIX w., tatwo zauwazy¢, ze Chopin jest w nich nie-
ustannie obecny, chociaz pierwsze z nich - ,ilustracja” z prawdziwego
zdarzenia, jak je okre$lano —,,Tygodnik Ilustrowany”, zaczeto ukazywac
sie dopiero w 10 lat po Smierci naszego artysty. OczywiScie, redaktorzy
tych czasopism, ograniczeni cenzurg, nie bardzo mogli pozwoli¢ sobie
na nadmiernie szczere wypowiedzi, jednak autor mazurkéw i polone-
zO6w cieszyl sie ich nieodmienng estyma. Jego wizerunek wielokrotnie
znajdowat sie na oktadkach, nieustannie przypominano o faktach z jego
biografii, czesto publikowano informacje o odnalezionych rekopisach,
wspominano o konieczno$ci budowy pomnika, ktéry w formie obelisku
odstonieto w Zelazowej Woli w 1894 r. (co ciekawe, do jego powstania oraz
wykupienia domu rodzinnego Chopina z rak prywatnych przyczynit sie
rosyjski kompozytor Milij Balakiriew, wielbiciel talentu naszego kompo-
zytora i tworca Suity Chopinowskiej?®’). Chopin nie mial w kraju, jezeli
tak to mozna okre§li¢, tak silnej ,,pozycji medialnej” jak Mickiewicz lub
Matejko, jednak juz od lat 70. XIX w. organizowano koncerty na rzecz
nie tylko budowy przysziego pomnika ale i, jak pisano, ,,pomnika filaro-
wego” - chodzilo u umieszczenie w filarze ko$ciota Sw. Krzyza w Warsza-
wie przywiezionego z Paryza przez siostre artysty, Ludwike, jego serca.
Ostatecznie 5 III 1880 uroczyS$cie odstonieto tablice pamiagtkowa, ktéra
ufundowato Warszawskie Towarzystwo Muzyczne. Tablica byta dzielem
Andrzeja Pruszynskiego. Nad tablicg umieszczono marmurowe popier-
sie Chopina dtuta Leonarda Marconiego.
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29 Por. W. Okon, Pomnik Fryderyka Cho-
pina Wactawa Szymanowskiego - wyob-
razenia i rzeczywistos¢, [w:] Przesztosc
przysztosci. Studia z dziejéw sztuki XIX
i XX wieku, Wroctaw 2005, s. 150 n.

30 Por. na ten temat uwagi Barbary Ow-

czuk w: B. Owczuk, Chopin. Mazowieckie
impresje, Warszawa 2007.
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31 Tygodnik llustrowany” 1878, nr 108.
32 Tygodnik llustrowany” 1916, nr 32.

33 W. Okon, op. cit.. Zob. tez H. Kotkow-
ska-Bareja, Pomnik Chopina, Warszawa
1970.

34 Por. P. Szubert, RzeZba polska przeto-
mu XIX i XX wieku, Warszawa 1995.

35 A. Sygietynski, Gos¢ kamienny, ,Sfinks”
1913, numery z kwietnia, maja i czerwca;
przedruk w zbiorze opowiadan: Swiety
ogien, Warszawa 1918. Por. tez A. Z. Ma-
kowiecki, Mtodopolski portret artysty,
Warszawa 1971.

3¢ T. Filip, Cypriana Norwida ,Fortepian
Szopena” ze stanowiska twdrczosci poe-
ty odczytany, Krakéw 1949.

Nazwisko Chopina pojawiato sie w zwigzku z dyskusjami nad geniu-
szem artystycznym - jak pisano: ,,Tylko geniusz ma prawo by¢ niezgrab-
nym, bo jest wyzszym. Inaczej rzecz ma sie z talentem, geniusz tworzy,
talent fabrykuje”?® - oraz cechami sztuki polskiej (do naszego kompozy-
tora poréwnywano w tym konteks$cie np. Juliusza Kossaka czy Artura
Grottgera). Posta¢ tworcy polonezow pojawiata sie w obrebie licznych ale-
gorii jako jednego z bohateréw narodowych obok Kazimierza Wielkiego,
Rejtana, Stanczyka czy Tadeusza KoSciuszki®?, a dzialo sie tak tuz przed
odzyskaniem przez Polske niepodlegio$ci. Osobng kwestig byta sprawa
budowy warszawskiego pomnika Chopina autorstwa Wactawa Szyma-
nowskiego, ktéry udato sie po wielu perypetiach odstonié dopiero w roku
1926, chociaz gipsowy model dzieta powstat juz w roku 1904. Pisze o tym
szczegblowo w innym miejscu®, dlatego tutaj rzecz catg jedynie sygna-
lizuje. Owczesna sztuke trapily nierozwigzywalne dylematy rodzgce sie
na styku ducha z materig, artystycznego idealu z realno$cig. Chopin
jako uciele$nienie artystycznej duchowosci i muzycznego uduchowie-
nia (przypominam wcze$niejsze cytaty, w ktérych stowa te pojawiaja sie
bardzo czesto) niezbyt dobrze pasowal do obowigzujgcych w rzezbie po-
mnikowej alegoryczno-postaciowych schematéw?¢, a o dzielach bardziej
abstrakecyjnych oczywiscie nikt u nas nie mys§lat. Dylematy te strescit
bohater opowiadania Antoniego Sygietynskiego Gosé kamienny — mo-
dernistyczny artysta rzezbiarz, ktéry zastanawiat sie: ,,pomnik Chopina.
Nie wiem, co to ma by¢. Posagowo$¢ rzezby, anegdotyczno$é literatury
czy nastrojowo$¢é muzyki. Jedna figura? To za malo na dyletanckie po-
czucie sztuki. Kompleks figur? To barok, nie licujacy z pojeciem rzezby
w wielkim stylu. Moze posta¢ Chopina? Posta¢? Chopin w swojej wlas-
nej osobie nadaje sie raczej do karykatury niz do posagu. Przegrana to
sprawa [...]. Muza Chopina? Tak to moc ducha, odlana w spizowej formie
harmonii, a raczej zakleta w spizowej harmonii formy... [itd., itp.]” .

Interesujace, ze ton wypowiedzi o naszym kompozytorze niewiele
sie zmieniat przez lata, przenikajac do innych dziedzin sztuki, takich
jak teatr, film czy nawet tak szacowna dyscyplina, jaka jest wiedza o li-
teraturze. Chociaz nie zawsze tak musiato by¢. Jako dowdd tej tezy po-
dam dzieto opublikowane w tym samym roku co ksigzka Iwaszkiewicza
(1949), w ramach ,,Biblioteki Naukowej” - my$le tu o pracy Tadeusza Fi-
lipa Cypriana Norwida ,,Fortepian Szopena” ze stanowiska twdérczosci
poety odczytany, zawierajacej ,,wydanie krytyczne poematu opatrzone
wstepem, przypisami i probg analizy rytmu” 2, Jest to bardzo szczegéto-
wa, opatrzona dziesigtkami stron przypiséw préba ustalenia ostatecznej
wersji tekstu Fortepianu, polagczona z analiza rytmu utworu, w ktérej
napotykamy na szereg tablic ilustrujacych jego budowe zgloskowo-przy-
ciskowg wraz z, przyznam szczerze, niezbyt dla mnie zrozumiatymi
,tablicami wokalnymi”. Wedtug Filipa ,tajemnicy budowy Fortepianu
Szopena nalezy szukaé¢ w Norwidowe]j interpretacji budowy Boga-ro-
dzicy”, jednak nie to jest dla nas istotne, ale fakt, iz w trakcie analizy
filologicznej artystyczny ideal rzeczywiScie jest w stanie siegngé mate-
matyczno-absurdalnego bruku. Jako przyktad zawartego w tej ksiazce



opisu poswieconego Chopinowi wiersza Norwida podam fragment ze
strony 232, gdzie czytamy: ,W 117 liniach utworu jest 983 samoglosek
(i tylez zgtosek) w czym 405 samogtosek mocnych, tj. takaz ilo§¢é przyci-
skow (i taktéw). Linie liczg od 4 do 13 zglosek; jest wiec w utworze 10 od-
mian zgloskowca, z ktérych kazda wystepuje w nastepujacych ilo§ciach
linii”: i tu pojawia sie Tablica 1, na ktérej wyszczegdlniono strofy, ilosé
linii i zglosek. Jak widzimy, dusze Norwida i Chopina przeksztatcono
w numerologie zglosek, podobnie jak nieSmiertelny fortepian artysty,
wyrzucony 19 IX z okna patacu Zamoyskich przez rosyjskich zotdakow.

W 1958 r. Stefan Kisielewski opublikowal szkic zatytutowany Fry-
deryk Chopin?®'. Zawarta zostala w nim kwintesencja rozlicznych mozli-
wych sposob6éw my$lenia o naszym kompozytorze, oparta na taczacych
sie w osobie i sztuce Chopina, pozornie nie dajacych sie pogodzié¢ anty-
nomiach. Jak pisal Kisielewski: ,,Skomplikowanie i prostota to pojecia
przeciwne - tylko geniuszom jest dane potaczy¢ je w cato$é jednorodna
i harmonijng”. I dalej: Chopin to twérca, ktory ,wystawit w swej muzyce
pomnik polskiemu folklorowi, a ktéry z folklorem tym zetknat sie mini-
malnie, uzupelniajgc 6w brak jedynie niezréwnang intuicjg [...]. Twoérca
polskiej muzyki narodowej nie majacy nic wspdlnego z zadna bezpo-
$rednig tradycja muzyczng w Polsce. Czolowy romantyk, ktory wielbit
Bacha i Mozarta, a otrzasat sie na muzyke Berlioza, Schumanna i Lisz-
ta; czolowy romantyk i uczuciowiec, apoteozowany jednocze$nie przez
XX-wiecznych zwolennikéw obiektywistycznego neoklasycyzmu za ry-
goryzm i precyzje formy. Kompozytor, ktéry wywart ogromny wplyw na
wszystkie dziedziny twérczo$ci muzycznej, a sam ograniczat sie tylko do
jednego instrumentu. Czlowiek staby fizycznie, chory, przewrazliwiony,
a jednoczeé$nie uparty i rozsadny pracownik, trzeZwy, nawet ironiczny
obserwator. Peten upodobania do elegancji i form §wiatowych [...], a jed-
nocze$nie umyst niezalezny, krytyczny, wolny od snobizmu i stuzalczo-
$ci. [...] Chopin jest jak 6w magiczny przedmiot, majacy w kazdym zwier-
ciadle inne odbicie” .

Jak wiemy, magiczne przedmioty moga by¢ lekiem na cate zto i tak
sie chyba stato z muzyka Chopina, a w dalszej kolejno$ci z jego biogra-
fig, ktore stuzyty, stuza i stuzyé¢ beda rozlicznym, czesto bardzo uducho-
wionym, a niekiedy trywialnym celom. Chopin jest dobry na wszystko,
chociaz zapewne zaden wielki twoérca nie moze by¢ obwiniany za to, jak
jest przyswajany, trawiony i — nie béjmy sie tego stowa — wydalany przez
potomnych. W eseju Z psychologii jednostki tworczej. Chopin i Nietzsche
(1891) Stanistaw Przybyszewski, analizujac koncowe takty $rodkowej
czes$ci Scherza h-moll Chopina, pisat: ,,Z nieskonczenie bolesnej monoto-
nii zadumy, zalu, modlitwy, rwie sie naraz gwattowny dziki akord. Ten
nagly ryk oszczepem ugodzonego zwierza wsréd giuchego, wpbéisennego
kolysania sie stepu - ten brutalny krzyk w dogorywajacej agonii boélu
- ten dziki, obtgkany akord §miechu wsréd zalobnej powagi jesiennych
nocy; to juz nie muzyka, to nagi, bezpos$redni wykrzyk duszy, wijacej sie
w eretyzmach strachu - daje on nam lepsze wyobrazenie o mrocznych
stronach ludzkiego odczuwania niz wszystkie psychologiczne madro$ci

Waldemar Okon / Chopin - artysta

37 S, Kisielewski, Fryderyk Chopin,
[w:] Kompozytorzy polscy o Fryderyku
Chopinie. Antologia, red. i wstep M. To-
maszewski, Krakéw 1980 - stad cytaty;
pierwodruk tekstu [w:] idem, Gwiazdo-
zbiér muzyczny, t. 1: Od Bacha do Stra-
winskiego, Krakéw 1958.

38 |bidem, s. 158 n.
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R. Taborski, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1966, s. 17.

40 Por. Chopinowi Duda Gracz [katalog
wystawy], Teatr Wielki - Opera Naro-
dowa, Warszawa 2005. Zob. tez: K. Bo-
chenek, 295 razy Chopin wedtug Dudy
Gracza, ,Gazeta Wyborcza. Duzy Format”
2005, nr 36.

razem wziete” *. Twoérca Scherza na pewno bylby zdumiony lektura tego
tekstu, co nie oznacza, ze nie jest on (tekst, nie twérca) w jakims stopniu
uprawniony, wynika bowiem ze skrajnie indywidualistycznego jezyka
krytyki epoki dekadencji.

Palimpsesty sztuki i nauki w pewnym momencie sie spotykaja, sa
bardziej lub mniej emocjonalne, bardziej lub mniej eklektyczne, niekie-
dy przypominaja dwa ustawione naprzeciw siebie zwierciadla, w kt6-
rych, jak wiemy, odbija sie nieskonhczono$é. Sposobem na wyrwanie
z tego nie konczacego sie kregu muzycznych, stownych i obrazowych
idei jest kolejne wykonanie utworu Chopina, nastepny tekst o nim, film,
dzielo malarskie, cho¢ niekiedy moze niektére z nich tak naprawde nie
powinny zaistnie¢. Artysta Chopin sprawia bowiem, ze ludzie zaczyna-
ja zachowywac¢ sie nieprzewidywalnie. Zawsze tak bylo — przypominam
skrajnie emocjonalne reakcje na jego koncerty. Wietnamezycy wygry-
waja konkursy chopinowskie, Chinczycy stawiaja mu pomniki, zwolen-
nicy luksusowych trunkéw delektujg sie smakiem woédki obdarzonej
jego imieniem, Jerzy Duda-Gracz w latach 1999-2004 maluje 295 obra-
zOw ,,ilustrujacych” dziela wszystkie naszego kompozytora, i, co bardzo
interesujace, obrazéw tych jest wiecej niz utworéw samego Chopina, po-
niewaz sg wsrod nich jeszeze dyptyki, poliptyki i tryptyki, nie liczac tzw.
Catunéw - malowanych na luzno wiszacych kawatkach tkanin, ukazuja-
cych w zawoalowanej formie utwory zaginione (a praca ta, wykonywana
w katorzniczy wrecz i obsesyjny spos6b - przez kilka lat, po kilkana$cie
godzin na dobe - na pewno przyS$pieszyla nagla Smieré¢ malarza).

Jak wiemy, romantyzm wyksztalcit typ ,,artysty przekletego” i mo-
del réwnie przekletego dzieta, wyksztalcit tez poezje sztambuchowg
i egzaltowang epistolografie. Artysta Chopin byt artysta romantycznym,
wiec musial spetnia¢ wszystkie wymogi stawiane mu przez owa wielo-
ksztaltng epoke. Musiat by¢ jak Delacroix — przypominam - ,,ciekawym
poltaczeniem sceptycyzmu, uprzejmo$ci, dandyzmu, plomiennej woli,
przebiegltosci, despotyzmu i, wreszcie, jakiej$ szczegblnej dobroci i po-
wsciggliwej czujnosci, towarzyszacej zawsze geniuszowi’. Artyste ro-
mantycznego, pomimo opinii p6zniejszych, zadufanych w sobie badaczy,
najlepiej rozumieli (najlepiej go nie-rozumieli) inni arty$ci romantyczni.
Nam, ktérzy nie jesteSmy artystami romantycznymi, pozostaje jedynie
wstuchiwaé sie w Chopinowskie tony i napawaé czysta poezjg zawartg
chociazby w Nekrologu piéra Norwida, napisanym przez poete nazajutrz
po $mierci kompozytora:

,Rodem warszawianin, sercem Polak, a talentem §wiata obywatel,
Fryderyk Chopin, zszed1 z tego $wiata [...].

Umial on najtrudniejsze sztuki zadanie rozwigzywa¢ z tajemniczg
biegto$cig — umiat bowiem zbiera¢ kwiaty polne, rosy z nich, ani puchu
nie otrzgsajac najlzejszego. I umial je w gwiazdy, w meteory, ze nie po-
wiem - w komety, catej §wiecgce Europie, ideatu sztuka przemieniaé.

Przezen ludu polskiego porozrzucane izy na polach, w dyade-
mie ludzkoS$ci sie zebraty na dyament piekna, krysztalami harmonii
osobliwej.



To jest — co najwieksze sztukmistrz moze uczynié, i to uczynit Fry-
deryk Chopin.

Caly prawie zywot (bo cze$§¢ gtéwna) poza krajem spedzit dla
kraju.

To jest, co najwiekszego dopigé moze wychodziec, i tego Fryderyk
Chopin dopigl. Wszedzie jest — bo w Ojczyzny duchu madrze przestawat
- 1w Ojezyznie spoczal, bo jest wszedzie” 4!,

prof. dr hab. Waldemar Okon

Historyk sztuki, krytyk artystyczny, poeta. Opublikowat m.in. zbiory studiow poswieconych sztuce
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Wtajemniczenia (1996), Stygnaca planeta (2002), Przeszto$¢ przysztosci (2006).

Summary

WALDEMAR OKON / Chopin - an artist

In this article were discussed various forms of Frederic Chopin’s oeuvre’s mem-
oir and biographical reception, from E. Delacroix and Ch. Baudelaire’s writings,
through J. Stowacki’s remarks, to more contemporary texts by J. Iwaszkiewicz,
K. Wierzynski and A. Zamojski. ‘Styles of reception’ revealed in this article have
changed in time - from Romantic inscribing Chopin’s biography in the stereotype
of ‘an accursed artist’, to attempts to demythologise his biography and to make
it more real, directed towards historic truth and not lyrical romance-like fiction
(A. Zamojski’s book). ‘Chopin the artist’ is still, in view of literature, memoirs and
biographical sources, the most fascinating creator of Polish national art. It has not
been changed even by the most ‘realistic’ attempts of interpreting his work and
life, what may be proved by close in their meaning statements, both the twenti-
eth-century ones (S. Kisielewski) and those expressed right after Chopin’s death
— an obituary written by another distinguished artist of this age - C.K. Norwid,
the text which indicates the main interpretational plot of artistry sources of our
national most eminent composer.

Waldemar Okon / Chopin - artysta

41 Nekrolog pidra C. K. Norwida, napisa-
ny nazajutrz po $mierci Chopina, zostat
ogtoszony tydzieh pdzniej w poznanh-
skim ,Dzienniku Polskim” (Karola Libelta)
z dnia 25 X 1849, nr 117. Tekst podaje za:
T. Filip, op. cit., s. 71-72.
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