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il. 1 Kaplica w Ronchamp, trzy wieze.
Fot. M. Trimble

1 Ch. Jencks, Le Corbusier - tragizm wspot-
czesnej architektury, ttum. M. Bieganska,
Warszawa 1982. Interpretacjom osoby ar-
chitekta poswiecit autor ostatni rozdziat,
s. 191-207.

2 Pierwsza powazniejsza zmiane ujaw-
niajaca poglady Le Corbusiera odnotowac
mozna wraz z publikacja jego 322 listow
zredagowanych przez Jeana Jengera, dtu-
goletniego prezesa Fondation Le Corbu-
sier - zob. Le Corbusier, Choix de lettres,
sélection, introduction et notes par J. Jen-
ger, Basel 2001; tu chociazby list do matki
z 31 X 1940, s. 272. Jednak dopiero mo-
nografia Webera data drobiazgowy obraz
idiosynkrazji architekta - zob. N. F. Weber,
Le Corbusier. A live, New York 2008. Weber
opisat zaréwno pierwotne sympatie archi-
tekta do komunizmu i jego wizyte w ZSRR
w 1928 r., jak i wizyte w Rzymie w czerwcu
1934 (i niespetnione zyczenie bycia przyje-
tym przez Mussoliniego), a takze pdzniej-
sza wspotprace z rzadem Vichy czy wyra-
zony w wyzej wspomnianym liScie do matki
zachwyt nad Hitlerem.

Wstep

Zaréwno sama postac, jak i spora cze$é dziel Le Corbusiera nastre-
czaja wielu trudnoSci interpretacyjnych. Osobliwy charakter archi-
tekta wzbudzal zastanowienie nawet u jego wielbicielil. Sktanianie
sie ku niektérym nurtom politycznym, zwlaszcza ku faszyzmowi
i komunizmowi, bylo chetnie pomijane i bagatelizowane nawet w ob-
szernych biografiach architekta?. Z kolei po§wiecana temu uwaga,
podobnie jak w przypadku dyskusji nad znaczeniem nazizmu w fi-
lozofii Heideggera, nie doprowadzita do zadowalajacych wnioskow.
Twierdzenia, ze istniejg w tworczo$ci Le Corbusiera watki totali-
zujace, ktore czynily go szczegblnie skionnym do wspéipracy z re-
zimami totalitarnymi, nie uwzgledniajg ani jego zainteresowania
syndykalizmem, ani zlozono$ci jego artystycznych poczynan. Jed-
nak zadna kwestia zwigzana z dziatalno$cig Le Corbusiera nie jest
réwnie niejasna, jak zagadnienie Zr6det form i tresci kaplicy w Ron-
champ. Przynalezy ona do ogdlniejszej problematyki zwrotu w twor-
czoSci Le Corbusiera. Zwrot 6w, chociaz rozpoczety juz w latach
30. XX w., bardziej znaczacy stal sie w latach 40. i 50. Architekto-
niczne ,,stownictwo” Le Corbusiera nawiedzity wéwczas niezliczone
formy krzywoliniowe (lub wynikle z przenikania form krzywolinio-
wych z prostoliniowymi), a ikonografia dziet plastycznych wypetnita
sie motywami zwierzat (np. byka czy ptaka) i stworzen mitologicz-
nych (jak syreny czy kobiety z rogami byka), nagimi badZ nietypo-
wo ubranymi kobietami (np. zakapturzonymi) oraz calym szeregiem
motywow czysto wlasnych (jak wizerunek otwartej dioni czy krzy-
czacych ust). Odmienno$é tych form i motywéw od stosowanych
przez Le Corbusiera w okresie purystycznym wzbudzita ogélniejszg
dyskusje nad stosunkiem jego p6znej twoérczosci do racjonalizmu.
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3 Stirling uznat zachwyt nad kaplica za
nietrwaty i przewidywat, ze gdy opadna
emocje, ujawni sie jej brak zakorzenienia
w racjonalnym namysle. Zob. J. Stirling,
Ronchamp and the Crisis of Rationalism,
LArchitectural Reviev” 1956, nr 711, s. 155-
161 (przedruk: ,Architectural Reviev” 1992,
nr 1150, s. 62-67); N. Pevsner, The Pengu-
in Dictionary of Architecture, Middlessex
1966, s. 130-131. Tenze autor w kolejnym
wydaniu An Outline of European Architec-
ture okreslit Ronchamp jako ,szczegélnie
dyskusyjny pomnik nowego irracjonalizmu”
(Harmondsworth 1960, s. 698-699).

4 Polemike poprzedzit artykut E. N. Rogersa
Il metodo de Le Corbusier e la forma della
.Chapelle de Ronchamp”, ,Casabella” 1955,
nr 207, s. 2-6; Lettera polemica di G. C. Ar-
gan e risposta di Rogers, ,Casabella” 1956,
nr 209, s. 1-4. Na ten temat zob. takze:
A. Tzonis, Le Corbusier. The Poetics of Ma-
chine and Metaphor, London 2001, s. 176.

5> S. Cohen, S. Hurtt, The Pilgrimage Chapel
at Ronchamp. Its Architectonic Structure
and Typological Antecedents, ,Oppositions”
1980, nr 19/20, s. 156.

5 Por. przyp. 5.

7 A. Tzonis, op. cit.; Ch. Pearson, Le Cor-
busier and the Acoustical Trope: An Investi-
gation of Its Origins, ,Journal of The Society
of Architectural Historians” 1997, 56, nr 2,
s. 168-183.

8 Poczatkiem byta niepublikowana praca
doktorska (R. A. Moore, ,Le Corbusier and
the »mécanique spiriteulle«: An investiga-
tion into Le Corbusier’s architectural sym-
bolism and its background in Beaux Arts
Design”, Maryland 1979), ktdéra stata sie
punktem wyjscia dla artykutu (idem, Al-
chemical and Mythical Themes in the Poem
of the Wright Angle, 1947-1965, ,Opposi-
tions” 1980, nr 19/20). Ponadto zob. przede
wszystkim: R. Coombs, Mystical Themes in
Le Corbusier’s Architecture in The Chapel
Notre-Dame-du-Haut at Ronchamp. The
Ronchamp Riddle, Lewiston-Queenston-
Lampeter 2000.

° F. Samuel, Le Corbusier. Architect and Fe-
minist, Chichester 2004. Publikacje poprze-
dzito wiele studiéow, w tym m.in.: eadem,
The Representation of Mary in Architectu-
re of Le Corbusier’s Chapel at Ronchamp,
,Church History” 1999, 68, nr 2, s. 398-416
oraz eadem, A Profane Annunciation: The
Representation of Sexuality at Ronchamp,
LJournal of Architectural Education” 1999,
53, nr 2, s. 74-90.

). Alford, Creativity and Intelligibili-
ty in Le Corbusier’s Chapel at Ronchamp,
,The Journal of Aesthetics and Art Cri-
ticism” 1958, 16, nr 3, s. 302. D. Pauly,
Ronchamp - lecture de d’une architectu-
re, Paris 1980, s. 133. W latach 60. XX w.
kaplice w Ronchamp z neolitycznymi gro-
bowcami zestawiat takze Sigfried Giedion
w nowszych wydaniach swej ksiazki - zob.
S. Giedion, Space, Time, and Architecture.
The Growth of a New Tradition, Cambrid-
ge, Mass. - London 1962. W wydaniu 14 -
z 2002 r. - odnoszacym sie do tzw. wydania
5 zob. s. 577, il. 344a i 344b, oraz s. 578.
Zrodet kaplicy w megalitycznych grobow-

James Stirling oraz Nikolaus Pevsner wiaSciwie nie mieli watpliwo$ci co
do jej antyintelektualizmu i swego krytycznego stosunku wobec nowej
postawy Le Corbusiera®. Podobny ton przewazy! w dyskusji, jaka miata
miejsce na poczatku 1956 r. na tamach ,,Cassabelli” miedzy historykiem
sztuki, Giuliem Carlem Arganem, a architektem i redaktorem czasopis-
ma, Ernestem Nathanem Rogersem*. Rogers wprawdzie pozytywnie oce-
nil wyjScie poza racjonalizm i danie wyrazu indywidualnej ekspresji, ale
jego oponent widzial w tym atak na dorobek O$wiecenia i podwazanie
wiary w fundamentalng utopie §wiata zachodniego. Kapry$na forma, te-
atralna przestrzen, hipnotyczne §wiatto i religijne przeznaczenie Rogers
uznal za niewybaczalne btedy. Obecnie, co wydaje sie do$¢ paradoksalne
- nawet po odkryciu gnostyckich zrédet nowej metaforyki — wielu uczo-
nych na nowo eksponuje racjonalistyczne warto$ci dziet architekta z lat
powojennych. W sieganiu do archaicznych czy religijnych Zrédet, tak jak
w kreacyjnej pasji czy wykorzystaniu emocji, widzg oni komponenty po-
stawy racjonalnej?®.

Nowsze badania dotyczgce kaplicy mozna podzieli¢ na cztery grupy:
analiz konstrukeji, w ktorej autorzy skupiajg swojg uwage na rozwo-
ju formalnych motywoéw twoérczosci Le Corbusiera (do tej grupy nalezy
m.in. artykul Stuarta Cohena i Stevena Hurtta®), metaforyczna, anali-
zujaca uzywane przez architekta zwroty w rodzaju ,,wizualna akustyka”
czy ,,akustyka krajobrazu” (do tej grupy zaliczy¢ mozna ksigzke Alexan-
dra Tzonisa czy artykut Christophera Pearsona’), alchemiczna, badajaca
takze watki gnostyckie (gdzie wymienié trzeba publikacje Richarda Alle-
na Moore’a i ksigzke Roberta Coombsa?), i w konicu takze feministyezna,
reprezentowang przede wszystkim przez publikacje Flory Samuel®.

Takie uszeregowanie opiera sie na wyborze pomijajacym wiele in-
nych watkéw, w tym m.in. podobienstwa kaplicy do megalitycznych gro-
bowcéw (0 czym juz w latach 50. XX w. pisal John Alford) czy inspira-
cje czerpane z architektury regionu M’Zab w Algierii, w tym zwlaszcza
z meczetu Sidi Brahim w El-Etteuf (o czym wspominala Daniele Pauly)®.
Roéwnie interesujace sg zbiezno$ci niektérych motywoéw figuralnych czy
sposob6w komponowania przestrzeni przez Le Corbusiera z podobnymi
formutami w malarstwie surrealistéw!!. Nie zostaly takze uwzglednione
argumenty Jencksa na rzecz uznania kaplicy w Ronchamp za dzieto post-
modernistyczne 2, Wymienione watki pominieto, poniewaz pojawily sie
akcydentalnie i nie reprezentuja obszerniejszych wypowiedzi.

Analizy watkow konstrukcyjnych

Najbardziej podstawowym zrédlem kompozycji kaplicy w Ronchamp
sg wrazenia, jakie odniést Le Corbusier podczas zwiedzania Akropolu
w 1911 r. (miat wtedy 24 lata). Szkice z sierpnia 1911 r. oraz fragmenty
opublikowanego dopiero w 1966 r. dziennika Le Voyage d’Orient daja
obraz tego, jak ,,0szolomiony i wstrza$niety” byl architekt widokiem
wzgorza, jego budowli i krajobrazu®®. Jak ujal to William J. R. Curtis:
,Partenon dal mu migniecie nieuchwytnego absolutu, ktére stale go na-
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wiedzalo” *. Z emfazg sformutowany zwrot Curtisa moze by¢ przettuma-
czony na szereg konkretnych spostrzezen odnoszacych sie do interpre-
tacji atenskiego wzgérza w architekturze Le Corbusiera. Pierwsze z nich
dotyczy uwzgledniania zwigzku architektury z krajobrazem, polegajace-
g0 na czynieniu jej echem horyzontéw, a zarazem silg, ktéra pozwala,
by otoczenie mogto zosta¢ zauwazone. We wspomnianym dzienniku Le
Corbusier zanotowal: ,Swiatynie sa racja dla tego krajobrazu”®®. Wré-
cit do tego w Vers une architecture z 1923 r., gdzie stwierdzit: ,,Grecy na
Akropolu postawili §wigtynie [...], rysujac wokot nich bezludny krajobraz
i zbierajgc go w kompozycje” ¥, Opisywany zwigzek krajobrazu i archi-
tektury wyrazal sie wielokrotnie w metaforach akustycznych: zaréwno
w dzienniku, jak p6zniej w Vers une architecture ich autor poréwnywat
efekt Partenonu do dzwieku trab, ktére splataty formy budowli z otacza-
jacym krajobrazem .

Druga z dostrzezonych interpretacji Akropolu polegata na sposobie
komponowania catych zalozen, w ktérym przewage uzyskiwaly wolno
stojace budowle, lekko zwrdcone ku sobie, zaopatrzone w niewielkie pla-
cei-jezeli to mozliwe - poprzedzone pewng ceremonialng drogg. Takie
odwotanie sie do §wiatynnego wzgérza wskazuje na podwyzszona, wrecz
usSwiecong role wzorcow czerpanych z przeszto$ci. To paradoksalne u mo-
dernisty, ale wydaje sie, ze Le Corbusier - jak wielu twércéw swej epoki
- w pierwotnych schematach i figurach dostrzegat pewng ponadludzka
doskonato$é. Archetypy w rodzaju chaty, namiotu na planie prostokata
(jak chociazby biblijny Namiot Spotkania) czy namiotu na planie kota
przenikaly sie w jego my$leniu z ich geometrycznymi odpowiednika-
mi. Najbardziej elementarng figura byt jednak szeScian foremny, ktéry
w osobistej kosmologii architekta byl symbolem ziemi i czterech stron
Swiata. Owe archaiczno-geometryczne modele staty sie dla Le Corbusiera
fundamentem jego wlasnych, nieustannie przetwarzanych typéw prze-
strzennych, sposréd ktérych Cohen i Hurtt cztery uznali za podstawowe:
rame, dom-ino, megaron i dach'®, Rama byla najprostszym odniesie-
niem do sze$cianu i ksztattowaniem przestrzeni miedzy Scianami takiej
bryly. Dom-ino to konstrukcja definiowana sekwencja réwnoleglych
plaszczyzn podlogi i stropu, ktérg rowniez nasycal Le Corbusier swojg
kosmologia. W przykladzie zastosowania tego typu, jaki stanowi Villa
Savoy, dolne partie symbolizowaty §wiat podziemny (stuzacy, maszyny),
Srodkowe - ludzki (mieszkanie), a gérne mialty przywolywaé raj. Mega-
ron to przestrzen okre$lona przez dwie réwnolegte $ciany przyjmujace na
siebie odglosy horyzontéw i bedace ich metaforami. Szczegdlnie skompli-
kowany jest typ dachu, poniewaz podczas wykorzystania wzorca namio-
tu akcentuje sie jego piecie sie w gére (przez wyciggniecie go w jednym
miejscu w tym kierunku) i zarazem zwisanie miekkich, ptéciennych po-
taci w dét (osiggniete przez podkres$lanie cigzenia wybrzuszen). Uleganie
przez polacie ziemskiemu cigzeniu powielane jest przez ukazywanie na-
cisku horyzontéw na $ciany. Jak w pléciennym namiocie, zilustrowanym
w Vers une achitecture pod postacig przerysu przeno$nego sanktuarium,
betonowe $ciany kaplicy uginaja sie, dajac odcisk krajobrazu [il. 2, 3]%.

cach doszukiwat sie takze John Jacobus
- zob. J. Jacobus, Twentieth Century Ar-
chitecture. The Middle Years, 1940-1965,
London 1966, s. 86.

11 A. Gorlin, The Ghost in the Machine. Sur-
realism in the Work of Le Corbusier, ,Per-
specta” 1982, nr 18, s. 51-65.

12 Ch. Jencks, Le Corbusier and the Conti-
nual Revolution in Architecture, New York
2000, s. 269-275.

13 Le Corbusier, La Voyage d’Orient, Paris
1987, s. 153-169.

14 W. J. R. Curtis, Modern Architecture since
1900, London 1996, s. 165.

15 Le Corbusier, Journey to the East [1966],
ttum. I. Zaknic, N. Peruiset, Cambridge,
Mass. 1987, s. 209. Pearson nieco udosko-
nalit przektad tego zdania - zob. Ch. Per-
son, loc. cit.

16 Le Corbusier, Vers une architecture, wyd.
2, Paris 1924, s. 166; idem, Towards a New
Architecture, ttum. F. A. Etchells, London
1931, s. 204. Za: Ch. Pearson, op. cit.,
s. 169.

7 Le Corbusier, Journey..., s. 212, 217,
idem, Vers..., s. 168 [wg Etchellsa];
Ch. Pearson, loc. cit. W pracy The Home
of Man (Paris 1965, s. 34, za: S. Cohen,
S. Hurtt, op. cit., s. 143) Le Corbusier
okreslit Swiatynie na Akropolu jako ,ptyty
rezonansowe otaczajacych gor”. Wkleste
formy elewacji wschodniej i potudniowej,
wygiety jak muszla dach oraz trzy wieze
i zaostrzona krawedz elewacji potudniowej
tworza pewien ,krajobraz” rozlegtej doliny
z g6rami wokét. O stworzeniu wiezi miedzy
architektura a otoczeniem szerzej wypo-
wiada sie tez w swych wspomnieniach ka-
nonik Lucien Ledeur, ktéry negocjowat z Le
Corbusierem propozycje zaprojektowania
kaplicy. Zob. wywiad Daniele Pauly z Le-
deurem odnotowany w: eadem, Die Kapelle
von Ronchamp / La Cappella di Ronchamp,
Basel 1997, s. 62.

18 S, Cohen, S. Hurtt, op. cit., s. 143.

19 Przerys przenosnej zydowskiej Swiaty-
ni, zaczerpniety z pracy R. F. von Lich-
tenberga Haus, Dorf, Stadt: eine Entwi-
cklungsgeschichte des antiken Stadtebil-
des, Lepzig 1909, s. 18-19, Le Corbusier
po raz pierwszy zamiesScit w artykule Les
Tracés Regulateurs w ,L’Esprit Nouveau”
(1921 nr 5, s. 565), jednak szkic 6w bar-
dziej znany jest z publikacji w Vers une
architecture (s. 55 w wydaniach pary-
skich, s. 67 w wydaniu Etchellsa).
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il. 2 Namiotowa swiatynia. Za: Le Cor-
busier, Vers une architecture,
nouvelle édition revue et augmentée,
Paris 1958, s. 55

20 Le Corbusier, Vers une architecture,
nouvelle édition revue et augmentée,
Paris 1958, s. 129-131.

21 W narozu $ciany wschodniej i pétnoc-
nej znajduja sie schody na wewnetrzna
trybune dla chérzystéw i przejscie do
podobnej trybuny zewnetrznej.

22 The requirements of religion have had
little effect on the design: the form was
an answer to the psychophysiology of
the feelings (de la sensation)” - Le Cor-
busier, Oeuvre compléte, vol. V, Zurich
1976, s. 52. Cyt za: F. Samuel, A Profane
Annunciation..., s. 74. Por. takze: J. Al-
ford, op. cit., s. 297. Odnosnie wyrazenia
,a vessel of intense concentration and
meditation” zob. Le Corbusier, Oeuvre
compléte 1946-1952, Zurich 1952, s. 72;
S. Cohen, S. Hurtt, op. cit., s. 150.

2 S, Cohen, S. Hurtt, op. cit., s. 156.

A PRIMITIVE TEMPLE

Typ megaronu, majacy wzmacnia¢ poczucie przebywania w zamknietej
przestrzeni, przenika sie z typem budowli poddanej dominacji formy da-
chu. Jednym z przykladéw megaronu, ktéry wzbudzit podziw Le Cor-
busiera, byt niewielki ko$ciét Santa Maria in Cosmedin (opisany w Vers
une architecture). Sciénieta miedzy Scianami przestrzen tego koSciola
wraz z jego wydituzonym planem doceniona zostala przede wszystkim
za niezwyklo§é stosunkéw przestrzennych i matematyczng prostote?.
W kaplicy w Ronchamp gre z forma dachu stanowi wyciagniecie $cia-
ny oltarzowej silnie w gére ponad wejSciem wschodnim (prowadzacym
do kaplicy zewnetrznej), ktére wraz z zastosowaniem giebokiego aneksu
po przeciwlegtej stronie? stworzylo ekwiwalent transeptu i planu krzyza
wewnatrz budowli [il. 4]. Temu rozwiazaniu towarzyszy lekko wydiuzona
nawa ujeta dwoma masywnymi $cianami, réwniez bezpos$rednio odno-
szgca sie do tradycji budowli §wigtynnych. Przez te dwa dzialania — wy-
dluzenie nawy i sugerowanie planu krzyza - Le Corbusier poczynit jedno
z nielicznych ustepstw na rzecz skomponowania w Ronchamp ko$ciota
chrzescijanskiego. W wielu przypadkach zaprzeczal temu, gloszac, ze
L2Wymagania religii nie miaty wplywu na projekt”, ,,forma byta odpowie-
dzig na psychofizjologie uczué¢”, a chodzilo tylko o stworzenie ,,naczynia
intensywnej medytacji i koncentracji” 2.

Gléwne formy kaplicy w Ronchamp oparte zostaly na czerpanych
z przeszlo$ci, upraszczanych i przepracowywanych (racjonalizowanych
i uwspobicze$nianych) podstawowych sktadnikach architektury, dlate-
go, podsumowujac swe rozwazania, Cohen i Hurtt wyrazajg zdziwienie,
ze kaplica mogta budzi¢ zastrzezenia zwigzane z rolg racjonalizmu w jej
planowaniu?., Wszystkie elementy kompozycji mialy trzezwe punkty
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= jl. 3 Kaplica Notre-Dame-du-Haut
de Ronchamp. Fot. V. Courceleaud

== il. 4 Aksonometria kaplicy w Ron-
champ. Za: Le Corbusier, Oeuvre
compléte 1952-1957, publié par
W. Boesiger, Zurich 1958, s. 25
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2 K. Frampton, Le Corbusier, London
2001, s. 168-169.

25 S, Cohen, S. Hurtt, op. cit., s. 146-147,
il. 15. Teze, ze dach kaplicy jest trans-
pozycja namiotowej Swiatyni zydow-
skiej i pawilonu z 1937 r. podjat takze
K. Frampton (op. cit., s. 172).

26 K. Frampton, loc. cit., s. 172, il. 150
(Liege). D. Udovicki-Selb (Le Corbusier
and the Paris Exhibition of 1937: The
Temps Nouveaux Pavilion, ,Journal of the
Society of Architectural Historians” 1997,
56, nr 1, s. 56-57) zestawia takze dach
kaplicy z jeszcze innymi realizacjami Le
Corbusiera: skierowanie dachu ku otta-
rzowi - z niemal identycznie pochylonym
dachem Maison de la Culture w Firminy
(1956-1965), a jego widok w strone kon-
fesjonatéw - z dachem budynku szkoty
architektury w Chandigarze (1952).

27 K. Frampton, loc. cit., il. 151.
28 S, Cohen, S. Hurtt, op. cit., il. 25.

29 Ch. Pearson, op. cit., s. 170. Jak przy-
pomniat ten autor, poczatek badan nad
metafora akustyki stanowit artykut Al-
forda (zob. przyp. 10); od momentu jego
opublikowania temat ten byt regularnie
podejmowany réwniez w postaci prac
doktorskich - por. np. J. Coll, Le Corbu-
sier. La forma acustica, Barcelona 1994.

wyjscia i wykorzystywaly rozwigzania, ktére w innych okoliczno$ciach
nie wywotywaty podobnych watpliwo$ci. Podkreslenie $ciezki procesyj-
nej przez umieszczenie po jej bokach budynkéw domu dozorcy i domu
pielgrzymoéw (ustawionych ukoénie) stanowilo nawigzanie sie do wzorca
atenskiego Akropolu i zwracalo uwage na historie tego terenu, na kté-
rym weze$niej znajdowalo sie poganskie miejsce kultu, a pézniej kilka
chrze$cijanskich kaplic (burzonych i odbudowywanych)?. Utworzenie
obszernego placu dla pielgrzyméw i zewnetrznej kaplicy wymuszone
byto zaréwno okoliczno$cig gromadzenia sie tam w cze$§¢ dni §wiatecz-
nych od 12 do 30 tys. pielgrzymoéw, jak réwniez checig przypomnienia
dziejéw miejsca, gdzie pewna forma obrzedowo$ci byta zachowywana
nawet po zmianie samej religii. Podobng budowle — okre§lona nieprzy-
padkowo jako ,la boite & miracles” i poprzedzong placem - przewidywat
architekt takze w projekcie Tokyo Museum z 1956 roku. Lekko zapadajg-
ce sie do wnetrza Sciany kaplicy miaty wzér nie tylko w reprodukowanej
w Vers une architecture namiotowej §wiatyni, ale takze w namiotowym
i zawsze uznawanym za nowoczesny Pavillon des Temps Nouveaux z 1937
roku?. Pograzony dach wystapil w projekcie francuskiego pawilonu na
wystawe w belgijskim Liege i w San Francisco (1939), gdzie takie uksztat-
towanie mialo wspomagaé¢ usuwanie wody deszczowej (czyli identycznie
jak w Ronchamp)?. Szkieletowa konstrukcja dachu kaplicy - przyjmuja-
ca w rysunku projektowym ksztalt samolotowego skrzydta - takze jest
nieodlegta od wspomnianych projektéw pawilonéw wystawowych. Dru-
ciany model kaplicy? i taki sam model oklejony papierem?® dodatkowo
uzmyslawiaja fakt wykorzystania modeli aerodynamicznych w proce-
sie projektowym. W koncu trzeba uczyni¢ wzmianke o towarzyszgcym
kaplicy w Ronchamp pomniku zotnierzy polegtych podczas II wojny
Swiatowej, ktory przybrat postaé schodkowej piramidy przy péinocno-
wschodnim brzegu placu dla pielgrzyméw. Na pierwszy rzut oka pomnik
Ow sprawia wrazenie ,,archaicznego”, gdy jednak zinterpretowaé¢ go jako
forme zigguratu objetego rampa prowadzaca na szczyt, w jego ,,schod-
kowos$ci” dominacje zdobywa aspekt wznoszenia sie, labiryntu i spira-
li, ktére byly dla Le Corbusiera symbolami niekonczacego sie rozwoju.
Forme schodkowej piramidy nieprzypadkowo przybrat wszak pierwszy
publikowany projekt architekta, przedstawiajacy atelier artysty, a wyko-
rzystany nastepnie w Mundaneum (Cité Mundiale, 1929), ,,niekonczacym
sie muzeum” dla Philippeville (1939) i Tokyo Museum (1956). Piramida
w czysty sposdb wyrazala przekonanie o trwalto$ci przekazéw zawartych
w starych symbolach, w tym przypadku — o nierozdzielno$ci pamieci
i wznoszenia (kreacji).

Trop akustyczny

Zagadkowo$¢ form kaplicy moze by¢ ukazana takze poprzez proébe omo-
wienia metafory ,wizualnej” czy ,,plastycznej akustyki”. Le Corbusier
rozwijal owag metafore od swych wczesnych wypowiedzi, lecz petniejsze,
syntezujace znaczenie uzyskata ona po II wojnie $wiatowej?. Poczatki
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tych metafor tkwiag w wywodach na temat budowli na Akropolu, ktére
wsréd osob uwrazliwionych na zwigzki harmoniczne (jak na muzyke)
mialy wzbudzaé¢ - na zasadzie rezonansu - wibracje w gtebszych po-
ktadach psychiki®. Ten wyj$ciowy koncept poczagtkowo przeobrazil sie
w metafore ,radiacji” czy ,,promieniowania”. By¢ moze, pod wplywem
popularnych w poczatkach XX w. naukowych i pseudonaukowych teo-
rii o terapeutycznych wiasciwo$ciach radu architekt zaczal postugiwac
sie czasownikiem ,,promieniowacé” (,irradier”), a nawet niekiedy bezpo-
Srednio slowem ,,rad” do opisywania wptywu sztuki na otoczenie. Bar-
dzo dobitnie o promieniowaniu obiektéw sztuki Le Corbusier napisat,
analizujac dzieta malarstwa i rzezby wypetniajace Pavillon de L'Esprit
Nouvaeau podczas paryskiej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej w 1925 roku.
W rok p6zniej stwierdzil, iz miejsce zaaranzowano w ten sposoéb, ze ,,dzie-
ta o wysokim potencjale emotywnym, spoiste i mocne, z ktérych promie-
niuje my$l lub emocje, moga zy¢ swobodnie. Oddzielamy rzeZbe i ma-
lowidlo od $ciany i pozostawiamy je samymi, aby dziataly radem, jaki
moga zawiera¢”®, Mozna w tym miejscu postawi¢ pytanie: co dokladniej
oznacza wymienione w cytacie , promieniowanie”? Czym jest ,,rad” za-
warty w dzielach sztuki? Kilka dalszych wypowiedzi nieco rozjas$nia te
kwestie. Dla Le Corbusiera ,, promieniowanie” byto wiaSciwie synonimem
istnienia: , ludzkie czyny maja racje bytu: osiggna¢ cel. Tym celem: pro-
mieniowaé. Promieniowaé oznacza: ja istnieje [...]” 2. Sita oddzialywania
zalezy jednak od uzdolnien, co miato osobne znaczenie w przypadku Le
Corbusiera, przekonanego o swej — zakrawajacej na mesjanizm — wyjatko-
wosci. A zatem to indywidualna energia emanuje na §rodowisko poprzez
stworzone dzieta3?. W swych wypowiedziach z lat 20. XX w. Le Corbusier
podkreslat porzadkujaca role dziet w biernym otoczeniu, akcentujac przy
tym site indywidualnej woli, wrazliwoS$ci i osobowo$ci, zawarta w aktyw-
nym wplywie dzieta na obojetne otoczenie. Chociaz pdzniejsze wywody
$wiadcza, ze nie porzucil tych przekonan, wydaje sie, iz z czasem précz
aspektu ,,méwienia” dzieta nieco silniej zaczal takze uwzglednia¢ aspekt
»,stuchania”. Artefakty zbieraty takze glosy krajobrazu.

Posrednim etapem wypracowywania zaawansowanego Kksztaltu
metafory ,,wizualnej akustyki” byly niektére elementy sktadowe projek-
tu Palais de la Société des Nations (1927) oraz Palais des Soviets (1930).
W Patacu Ligi Narodéw architekt w lekki tuk wygigl pawilon wejsciowy
a za nim na wyniostym postumencie umies$cil grupe rzezb zwracajacych
sie ku Jezioru Genewskiemu?!. Stworzona zostala pewna réwnowaga
w przyjmowaniu ech krajobrazu (ugieta forma pawilonu) i ,,wolaniu” do
niego (przez rzezbione figury). Dwa rézne i silne srodowiska — naturalne
i sztuczne - wzywaly sie wzajemnie. Przemy$lang posta¢ przyjeta tak-
ze akustyka wnetrz: zbieraniu i rozprowadzaniu glosu ludzkiego miata
stuzy¢ wydatna krzywizna sali obrad. Jak krzywizna stropu winna byta
wzmacniaé projekcje glosu méwey, tak wklesle elementy elewacji fron-
towej przyjmowaly wplywy spektaklu krajobrazu?®. Kilka lat pézniej-
szy Patac Sowietéw rozwingt koncepcje swoistej rozmowy architektury
z otoczeniem przez wieksze skupienie konceptu na samej architekturze.

30 Ibidem, s. 181, przyp. 10.

31 Nous voulons créer un site architec-
tural fait de maitiéres, de lumiéere et de
proportions dans lequel peuvent a l'aise
des ceuvres a haut potentiel émotif, des
ceuvres densens et fortes d’ou irradie la
pensée ou I’émotion. Nous détachons
du mur la sculpture et la peintre et les
laissons seules avec le radium qu’elles
peuvent contenir” (Le Corbusier, Alma-
nach d’architecture moderne, Paris 1925,
s. 145-146. Cyt. za: Ch. Pearson, op. cit.,
przyp. 12).

32 Car tout acte humain a une raison
d’étre: atteindre un but. Ce but: irradier.
Irradier, c’est dire »j'existe«, préten-
tion qui ne s’arréte (apparemment) qu’a
la mort...” (Le Corbusier, Architecture
d’epoque machinister, ,Journal de Psy-
chologie Normale et Pathologie” 1926, nr
23, s. 326. Cyt za: Ch. Pearson, op. cit.,
s. 181, przyp. 15).

33 Ch. Pearson, op. cit., s. 170.

34 Podobne wygiecie elewacji, zastoso-
wane w Pavillon Suisse [il. 5] na uniwer-
sytecie paryskim, Le Corbusier opatrzyt
uwaga, ze wkleste powierzchnie zbieraja
caty otaczajacy krajobraz i ustanawia-
ja wzajemne powiazania. Taka opinie
Le Corbusiera odnotowat pierwotnie
G. Nelson (,Pencil Points” 1935, nr 16,
s. 368-374), a zostata ona pdzniej po-
wtérzona w pracy Le Corbusiera New
World of Space (New York 1948, s. 50).
Por. Ch. Pearson, op. cit., s. 178.

35 Ch. Pearson, op. cit., s. 177.
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il. 5 Pavillon Suisse, 1932 r., Paryz. Za: Le Corbusier, Oeuvre compléte il. 6 Projekt moéwnicy w Palais des Soviets, 1931 r.;
1929-1934, Erlenbach-Zurich 1947, s. 74 za: ibidem, s. 74
3 Ibidem. Zamiast ,,przemawiajacej” rzezby na fasadzie Le Corbusier zaplanowat
¥ Jak odnotowat Pearson, Le Corbusier zewnetrzng mownice oslonieta pochylonymi §cianami, ktéra w swoim
w liscie do rzezbiarza z 1947 r. stwier- ksztalcie zatarta réznice miedzy rzezbg a architekturg [il. 6]. Gdyby jed-

dzit, ze rzezby te ,odpowiadaja temu, co

nazywam akustyczna plastycznoscia (la nak uznaé¢ kompozycje owej méwnicy za rzezbiarska, to nalezatoby dodaé¢

plastique acousticque), to znaczy for- - za Pearsonem - iz bylaby to rzezba konstruktywistyczna lub architek-
mom, ktére emituja i stuchaja” (list z 28 toni 3. Metaf b hitekt 1

VIl w3 P. Sers (red.), Le Corbusier-Sa— oniczna’®. Metafora przenoszona z rzezby na architekture przesunela
vina. Dessins et sculptures), Paris 1984, sie nastepnie ponownie na rzezbe, czego znakomitymi przyktadami byty

s. 97. Cyt. za: Pearson, op. cit., s. 179. . .. . . ,
Y P dzieta z serii o motywach - rzecz mozna - muszli usznych, ktére Le Cor-

busier wykonywat w latach 40. XX w. z Josephem Saving, bretoniskim
rzezbiarzem i wytwoércg mebli. Pearson przypomniat, ze architekt zalecat
eksponowanie tej serii w otwartej przestrzeni, aby ukazac jej ,,akustycz-
ny” rezonans z krajobrazem i metaforyczne powigzanie ze §wiatem nie-
skonczonej przestrzeni®”.

Niejasna, lecz fascynujgca idea ,wizualnej akustyki”, ktéra na-
znaczyla pézny okres twoérczo$ci Le Corbusiera, rozwijala sie - przez
szereg etapéw posrednich - od poczatkéw teoretycznych wypowiedzi
architekta. Stata sie tez czeScig ostatniego z jego refleksyjnych ujeé ce-
16w architektury, zakladajacego, ze jej przeznaczeniem jest kreowanie
,hiewyrazalnych przestrzeni”. Owa ,niewyrazalno$§¢”, w opisach ktoérej
Le Corbusier tonowal swoje wcze$niejsze sktonno$ci racjonalistyczne,
jest wiaSciwie synonimem ,cudowno$ci”, czy przynajmniej ,,niezwy-
klosci”. Efektem dziatan architekta miatoby by¢ zatem tworzenie ,nie-
zwyKklych przestrzeni”. W tym wzgledzie kaplica w Ronchamp stanowi
dzielo doskonale, czerpigce inspiracje z takich przestrzeni dziet daw-
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nych, jak réwniez opierajace sie na wlasnej wyobrazni i inwencji autora.
Watki akustyczne kaplicy reprezentowane sg nie tylko przez wyginajgce
sie pod wptywem odgloséw krajobrazu Sciany czy nastuchujace i konden-
sujgce Swiatlo trzy wieze, lecz takze przez wotanie kaplicy do przestrzeni,
,,Sfowo skierowane do krajobrazu”3®,

Watki alchemiczne

Le Corbusier weze$nie porzucilt wiare swych kalwinskich przodkéw, ale
cale jego zycie i twérczo$é przenikniete byly wptywami réznorodnych
form religijno$ci, w tym réwniez wiary ojcéw. Poczucie prze§ladowania,
ktore ciggle go nawiedzalo i bezpo$rednie poszukiwanie S§wieto$ci wydaja
sie przedluzeniem kultywowanego przez niego przekonania o zwigzkach
wiary rodzicow z albigensami i katarami. Specyficzna - chociaz trudna
do udowodnienia - cheé¢ odwetu za cierpienia prze§ladowanych proto-
plastéw pozwala niektérym badaczom postrzegaé kaplice w Ronchamp
jako ,katarskiego Graala” czy skrytg aluzje do ruin zamku w Montségur
— miejsca ostatniego schronienia, a w koncu takze kazni 200 najbardziej
nieustepliwych kataréw?°.

Brak formalnego wyksztalcenia Le Corbusier zastapil serig lektur
i podrézy, powaznie przeczacych uznawaniu go za racjonaliste. Badacze
wezesnej edukacji architekta zwracajg uwage przede wszystkim na trzy
dzieta w jego prywatnej bibliotece, o ktérych przestudiowaniu §wiadcza
liczne i mocne podkreslenia w tek$cie . Wiasciwie kazde z tych dziet po-
traktowa¢ mozna jako osobiste wyznanie. Ernesta Renana La Vie de Je-
sus to praca niedoszlego ksiedza, ktory zostat wybitnym znawcg jezykéw
i kultur Bliskiego Wschodu oraz wczesnego chrzescijanstwa?!. Ksigzka
podaje rzeczowy opis zycia Jezusa jako godnego podziwu natchnionego
czlowieka, przy catkowitym zignorowaniu jego boskosci. Eduarda Schuré-
go Le Grands Inities dotyczy z kolei grupy wewnetrznie o§wieconych me-
z6w, ktoérych poglady zmienity historie catych potaci Ziemi (m.in. Ramy,
Orfeusza, Buddy, Jezusa, Sokratesa)*?. Styl wypowiedzi Le Corbusiera -
przypominajacy tyrady niektérych prorokéw — usprawiedliwia nasuwaja-
ce sie podejrzenie, ze on sam zaliczy? sie do grona owych $wietych mezéw.
W konicu rozprawa wszechstronnego artysty, Henriego Provensala, L'art
de demain glosila potrzebe integralnej harmonii w dzietach sztukiiwysu-
wala zagdanie, by ukazywata ona drzemigce w kazdym arty$cie marzenie
o nieskonczono$ci*.

Podobnie jak lektury, réwniez notatki z podrézy, w tym zwtaszcza
Le Voyage d’Orient ujawniaja powtarzajace sie zachwyty nad dzietami
sztuki religijnej. Flora Samuel w nastepujacy sposéb streszcza stowa do-
tyczace klasztoru na Goérze Athos: ,,Le Corbusier napisal, ze mial »fan-
tastyczng wizje sanktuarium Dziewicy«, gdzie w swoich »ko§ciach« czut
»lek uswieconego rytuatu« i »obezwladniajace delirium tej chwili i miej-
sca«, doSwiadczenie, ktére pozostato z nim do konca zycia”#. Z podzi-
wem odniést sie takze do rzymskiego ko$ciola Santa Maria in Cosmedin
[il. 7], ktérego nawa wyraznie wptyneta na projektowana pézniej kaplice

38 'Ronchamp? Contact avec un site, si-
tuation dans un lieu, éloquence du lieu,
parole adressée au lieu. Aux quatre ho-
rizons” (J. Petit (red.), Le Corbusier. Cha-
pelle Notre Dame du Haut a Ronchamp,
Paris 1956, s. 20. Por. Ch. Pearson, op.
cit., s. 168).

39 Legenda Montségur narastata jako
nastepstwo odkry¢ i pism Napoleona
Peyrata, Otto Rahna i Antonina Gadala.
W 1960 r. u podndéza zamku wystawiono
stele z napisem ,Als catars, als martirs del
pur amor crestian. 16 de marg¢ 1244”. Le
Corbusier miat w swej bibliotece dzie-
ta poswiecone albigensom i katarom,
m.in.: P. Belperron, La Croisade contre
les Albigeois et I'union de Languedoc a la
France, Paris 1942, oraz Z. Oldenbourg,
Le Bucher de Montségur, Paris 1959. Por.
F. Samuel, The Representation..., s. 404,
przyp. 17.

40 P. V. Turner, The Education of Le Cor-
busier. A Study of the Development of
Le Corbusier’s Thought, 1900-1920,
New York 1977; H. Allen Brooks, Le
Corbusier’s Formative Years. Charles-
-Edouard Jeanneret at La Chaux-de-
-Fonds, Chicago 1997.

41 E. Renan, La Vie de Jesus, Paris 1863;
Le Corbusier posiadat wydanie z 1906
roku.

42 E. Schuré, Les Grands Initiés. Esquisse
de I’histoire secréte des religions, Paris
1889; Le Corbusier posiadat wydanie
z 1908 roku.

4 H. Provensal, Vers ’harmonie integra-
le. L’art de demain, Paris 1904; wszystkie
te dzieta przechowuje La Fondation Le
Corbusier w Paryzu. Por. takze: E. Blum,
Le Corbusiers Wege: wie das Zauberwerk
in Gang Gesetz wird, ,Bauwelt Funda-
mente” 73, Basel 2003, s. 115.

44 F. Samuel, A Profane Annunciation...,

s. 75. Cytaty pochodza z Journey to the
East, s. 202-203.
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4 Protestantism as religion lacks the ne-
cessary sensuality that fills the innermost
depths of a human being, sanctuaries of
which he is hardly conscious, and which
are part of the animal self, or perhaps the
most elevated part of the subconscious.
This sensuality, which intoxicates and
eludes reason, is source of latent joy and
a harness of living strength” (Le Corbu-
sier, Journey to the East, s. 162. Cyt. za:
F. Samuel, The Representation of Mary...,
s. 399, przyp. 6).

46 | discovered in catholicism the con-
tinuation of the most ancient, the most
human rites, (human scale, and perti-
nent)” (Le Corbusier, Sketchbooks, vol.
3, Cambridge, Mass. 1982, szkicow-
nik K41, rysunek 549. Za: F. Samuel,
The Representation of Mary..., s. 400,
przyp. 9).

47 ,La modernité, c’est le transitoire,
le fugitif, le contingent, la moitié de
I’art, dont [l'autre moitié est [|'éternel
et 'immuable”. Za: Ch. Baudelaire, La
Modernité. Le Peintre de la vie moder-
ne, [w:] Oeuvres completes, texte étab-
li et annoté par Y.-G. Le Dantec, Paris
1951, s. 884. Por. A. Gogrow-Voorhe-
es, Defining Modernism: Baudelaire and
Nietzsche on Romanticism, Moderni-
ty, Decadence, and Wagner, ,Studies in
Literary Criticism and Theory” 8, New
York 2004, s. 47. A. Gorlin, Foreword,
[w:] R. Coombs, op. cit., s. XII.

48 F. Samuel publikuje w swoim arty-
kule The Representation... (s. 404) ilu-
stracje z pracy E. Neumanna The Great
Mother (s. 112), nie wyjasniajac blizej, ze
wspomniang prace jednego z najwybit-
niejszych uczniéw Junga wydano pier-
wotnie w 1955 r. i stata sie ona najpo-
wazniejszym wyktadem teorii kobiecosci
w $wiadomosci jednostek i spoteczen-
stwa. We wzmiankowanej rozprawie po-
dobienstwo do ksztattéw wiez wykazuje
takze pdéznoneolityczna kamienna figu-
ra kobieca z potudniowej Francji (il. 22)
- por. E. Neuman, Great Mother. An Ana-
lysis of the Archetype, Princeton 1974.

49 Le Corbusier, Journey..., s. 176. Cyt.
za: F. Samuel, A Profane..., s. 74,

50 Le Corbusier, A Towards.., s. 126. Cyt.
za: F. Samuel, Le Corbusier..., s. 128.

klasztoru w La Tourette, podobnie jak wizerunek Marii pod krzyzem
z fresku w Santa Maria Antiqua (al Foro Romano) na wizerunek zony
Ivonne w jednej z ilustracji do La Poeme de l’Angle Droit. Wspomina sie,
ze Le Corbusier poczatkowo odmoéwil projektowania kaplicy, twierdzac,
ze nie bedzie pracowat dla ,,martwej instytucji”, ale byta to wypowiedz
z czasOwW goryczy po rozczarowaniach zwigzanych z projektem ,,bazyliki”
dla Sainte-Baume. Inne wypowiedzi §wiadcza o bardziej trzeZzwym sto-
sunku do katolicyzmu, w obrebie ktérego odnotowaé mozna zaréwno po-
glady krytyczne, jak réwniez §wiadectwa uznania. W Le Voyage d’Orient
Le Corbusier zapisal, ze protestantyzmowi brakuje zmystowosci, ktéra
wypelnia glebie duszy ludzkiej i jest Zrédiem radosci i forma sity zycia®.
Kluczowa wydaje sie jednak notatka ze szkicownika datowana na 4 VI
1955: ,,0dkrytem w katolicyzmie kontynuacje najbardziej starozytnych,
najbardziej ludzkich rytuatéw (na ludzka miare i stosownych)” . Wypo-
wiedz ta wydaje sie podsumowaniem dlugiej drogi, podczas ktérej zywio-
ne przez Le Corbusiera zainteresowania r6znego rodzaju alternatywnymi
wierzeniami zbiegly sie z refleksja nad korzeniami chrze$cijahstwa. Nie
mogg one by¢ potwierdzone bezpo$rednimi opiniami zapisanymi w pub-
likowanych przez niego artykulach czy ksigzkach, lecz jedynie przez
posrednie przestanki dotyczace jego lektur, podobnych postaw u innych
tworcéw tamtych czasé6w oraz przez uwazna obserwacje stosowanych
przez niego motywéw. Takg metode spotykamy w analizach Moore’a,
Coombsa czy Flory Samuel, ktérzy odkrywaja u Le Corbusiera wpltywy
my$li astrologicznej i alchemicznej, gnozy i gnostycyzmu oraz bardziej
wspolczesnych doktryn teozoficznych i antropozoficznych. Gdyby przy-
jaé - jak zasugerowal Alexander Gorlin - definicje modernizmu podang
przez Baudelaire’a?’, ktéra zakladala, ze prad ten sktonnosé ku temu, co
zmienne i ulotne, 1gczy z poszukiwaniem tego, co wieczne i niezmienne,
to postawa Le Corbusiera moglaby zosta¢ uznana za modelowe spelnie-
nie obu warunkow.

Wsrod waznych formut modernistycznego postepowania wymienia
sie czesto oczyszczenie i uproszczenie stosowanych motywéw. Niekiedy
polega to na sprowadzaniu ich do warto$ci istotowych (czego najlepszym
przykladem jest filozoficzna fenomenologia), czeSciej jednak wyraza
sie w poszukiwaniach pierwotnych, przedhistorycznych czy archaicz-
nych wzorcéw. Le Corbusier, tworzac podstawy swej my$li projektowej
w przypadku Ronchamp, réwniez zaczal od czerpania wzorcéw z religii
neolitycznych - stad nie do odrzucenia sg sugestie Alforda czy Giedio-
na o wykorzystaniu w projekcie form grobowcéw neolitycznych, w przy-
padku za$ ksztaltéw trzech wiez kaplicy — wizerunkéw Wielkiej Matki,
do ktérej kilkukrotnie powracat w swej ksigzce Schuré*, O dazeniu do
sprowadzania opracowywanych motywoéw do ich archetypowych posta-
ci i symbolicznych wizerunkéw méwi chociazby fragment juz Le Voyage
d’Orient, w ktérym autor pisat o ,,tesknocie za jezykiem ograniczonym do
kilku stéw” ¥, czy stwierdzenie w Vers une architecture, ze ,,Wszelkie dzie-
ta sztuki sg oparte na tej czy innej z wielkich norm serca: Edyp, Fedra,
syn marnotrawny, Madonny, Pawel i Wirginia, Filemon i Baucis” .
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O zawarto$ci tresci ezoterycznych w dzietach Le Corbusiera pisano
na wiele sposobéw. Richard Moore identyfikowal je przede wszystkim,
opierajac sie na analizach graficzno-poetyckiego dzieta La Poéme de
I’Angle Droit, tworzonego w latach 1947-1953; w dziele tym rzeczywiScie
odnalez¢é mozna tak charakterystyczne symbole, jak m.in. gnostycki
krzyz, czyli okrag podzielony dwoma Kkrzyzujgcymi sie liniami prosto-
padiymi. Wszelkie tego typu wizerunki autor traktuje jako bezposrednie
symbole astrologiczne czy alchemiczne. Przyktadowo: ksztatt dachu, wi-
dziany od strony poludniowej, poréwnuje do podobnego ksztattu, ktéry
umie$cit architekt na muralu wewnatrz Pavillon Suisse [il. 8]. Ukazana
tam kobieca posta¢ z rogiem na czole to — zdaniem Moore’a — jednorozec,
ktory powigzany zostaje z zodiakalnym Koziorozcem, abstrakcyjna for-
ma pod biodrem kobiety-jednorozca za$ potraktowana zostata jako rég
obfitosci. W nastepstwie tych ustalen ksztait dachu elewacji wychodzacej
na ,,poludniowe niebo rzadzone przez Koziorozca” Moore kojarzy z jedno-
rozcem (réwniez jako symbolem alchemicznym), Koziorozcem i rogiem
obfito$ci, a ponadto ze ,,stawnym zestawem Taurusowych rogéw konse-
kracji, ktére niegdy$ poprzedzatly gtéwne, potudniowe wejscie do Patacu
Minojskiego” . W podobny sposéb interpretuje autor kazda z elewacji ka-
plicy, a takze cysterne po stronie zachodniej. Sam tylko strumien wody
wytryskujacy z gargulca ,,moze by¢ interpretowany na trzy odmienne,
ale powigzane ze sobg sposoby”, zawsze zakladajgce ,,symboliczng zgod-
no$¢ z doktryna alchemiczng” [il. 9]%2.

Bardziej powsciggliwie odniosta sie do watkéw alchemicznych Flora
Samuel. Ré6wniez ona uwaza La Poeme de ’Angle Droit za przewodnik po
synkretycznej religijno$ci Le Corbusiera, w ktérej decydujacym watkiem
jest ,,unia opozycji”, alchemiczny koncept odpowiadajacy skionno$ciom
samego architekta. Badaczka zwraca uwage na fakt, ze kolory, ktérymi
oznaczono czes$ci poematu - a ktére wykorzystane zostaty takze do ozdo-
bienia wnetrz trzech kaplic w wiezach Ronchamp - sg identyczne z ko-
lorami proceséw alchemicznych®. Mozna tez historycznie udowodni¢,
ze juz od czasu swego przyjazdu do Paryza Le Corbusier interesowat sie
Srodowiskiem Joséphina Péladana, ktéry animowatl grupe paryskich ré-
zokrzyzowcow?®, W dzietach Le Corbusiera - w tym réwniez w samej ka-
plicy - nieustannie wystepuja pary przeciwstawnych czy dopetniajacych
sie elementéw tworzacych zréwnowazone cato$ci. Wrecz za znak rozpo-
znawezy artysty wolno uwazacé - jak czyni to Jencks - ,,podwdéjne stonce”,
rysunek ukazujacy zlgczone dwie potéwki twarzy: jedng — spokojnego,
apollinskiego béstwa sltofica i rozumu, i druga - Meduzy, ktérg w tym
przypadku utozsami¢ mozna z béstwami chtonicznymi, zmystowos$cia
i goryczg. Wszystkie owe stosowane pary, odpowiadajace pojeciom §wiat-
ta i ciemnoSci, elementom duchowym i seksualnym czy meskim i zen-
skim, wydaja sie u Le Corbusiera opowiescia Jungowska — a wiec raczej
psychologiczna niz rzeczywiscie alchemiczng - o zmaganiach czlowieka
z losem, o procesach tworzenia architektury czy o potrzebie zorganizo-
wanego przenoszenia stanéw nizszych w wyzsze. A zatem, poprawne
jest dostrzeganie w ksztatcie kaplicy w Ronchamp czy - jeszcze bardziej

il. 7 Kosciot Santa Maria in Cosmedin,
VI w. n.e. Fot. L. Lew OP

51 R. A. Moore, Alchemical and Mythical
Themes..., s. 126.

52 |bidem, s. 128.

53 Although very complex, the key to the
poem seems to have been the union of
opposites, an alchemical concept that Le
Corbusier held dear. Continuing with this
theme the »Poemé« is organized in series
of stages, each with a designated color,
not unlike that of the alchemical pro-
cess” (F. Samuel, The Representation....,
s. 400).

54 R. Coombs, op. cit., s. 6, 56; Ph. Du-
boy, Lequeu, an Architectural Enigma,
ttum. F. Scarfe, Cambridge, Mass. 1987,
s. 95.
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"= il. 8 Dach kaplicy w Ronchamp. Fot. A. Jarosz

55 | exist, | am a mathematician, a geo-
meterand |am religious. | believe in some
gigantic ideal that dominates me and
| can achieve” (Le Corbusier, Precisions
on the Present State of Architecture and
City Planning, Cambridge, Mass. 1991,
s. 11. Cyt. za: F. Samuel, A Profane An-
nunciation..., s. 78).

56 I have not experienced the miracle of
faith, but | have often known the miracle
of inexpressible space, the apotheosis of
plastic emotion” (Le Corbusier, Modulor,
London 1954, s. 32. Cyt za: F. Samuel, Le
Corbusier..., s. 120).

-w ksztalcie ko$ciota w Firminy Vert alchemicznego alembiku. Ale moze
nalezy go rozumieé nie jako uklon w strone alchemii, lecz raczej jako
wypowiedz o przemianach zasztych w zyciu Marii i os6b nawiedzajgcych
jej przybytek? Wsréd rozdzierajacych sprzeczno$ci Le Corbusier wy-
raznie poszukiwal poziomu, na jakim opozycje tworza wyzsza jedno$c¢.
Swiadeza o tym chociazby jego stowa: ,Istnieje, jestem matematykiem,
geometry i jestem religijny. Oznacza to, ze wierze w jaki$ gigantyczny
ideal, ktory dominuje nade mna i ktéry moge osiggnac¢” . Refleksja nad
zagadnieniem, jakich wierzen religijnych wyrazem jest kaplica w Ron-
champ, nie moze pomija¢ faktu, ze Le Corbusier czut sie przede wszyst-
kim architektem, artystg powotanym do tworzenia dziet budzacych za-
chwyt czy moze wrecz mistyczne uniesienie. Jak dobitnie sam stwier-
dzit: ,,Nigdy nie do$§wiadczylem cudu wiary, ale czesto poznawatem cud
niewyrazalnej przestrzeni, apoteoze plastycznej emocji”’®. Zagadkowe
pojecie ,niewyrazalnej przestrzeni” silnie naznaczylo pézng tworczosé
Le Corbusiera i wiele méwi o celach, jakie mu przy$wiecaly podczas
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projektowania Ronchamp. Wydaje sie, ze chodzilo mu o poszukiwanie
w przeszloSci, a zwtaszcza w ludzkich wierzeniach religijnych watkéw,
ktére mozna ze sobg poréwnywaé czy utozsamiaé, a nastepnie wykorzy-
stywaé¢ w tworzeniu dziet majacych moc przemieniania duszy ludzkiej
i wprowadzania jej w stan mistycznego poruszenia. Zadnego starego czy
nowego przekonania nie wolno zlekcewazy¢, jezeli powolaniem czlowie-
ka jest przekraczanie zastanych ograniczen i kierowanie sie ku niezna-
nemu Bogu. A réwniez (czy - w przypadku Le Corbusiera - zwlaszcza)
matematyka mogta by¢ pomocna w konstruowaniu architektonicznych

,,Skrzyn cudow”, w ktérych mozliwe byloby przezycie uczucia pojednania il. 9 Gargulec, kaplica w Ronchamp.
sprzecznosci rozdzierajacych §wiat. Fot. J. Post

Najobszerniej watki alchemiczne w dorobku Le Corbusiera przedsta-
wit Robert Coombs?®’. Przypomniat o kilku blisko znanych architektowi
artystach, jak André Breton i Paul Claudel, ktérzy réwniez przejawiali
wyrazne zainteresowanie alchemia jako systemem prezentujacym etapy
i prawa kreacji oraz cyrkulacyjne przemiany zachodzace w $wiecie natu-
ry i kosmosu. Alchemia w takim ujeciu bytaby metaforycznym opisem
tajemnic tworzenia, w tym zwlaszcza Scierania sie, a w koncu mariazu
przeciwienstw, po ktérym nastepuje powrét do Zrédia kreacji. Coombs
zwraca uwage na stosowane przez Le Corbusiera w kaplicy w Ronchamp
Iaczenie elementéw ikonograficznych w opozycyjne pary, co wiasciwe jest
alchemicznej wizji uniwersum jako pola napie¢ miedzy antagonistyczny-
mi sitami, ktére poszukuja pojednania i ostatecznej harmonii. W swej
ksigzce o Ronchamp architekt sam zestawit gtéwne ikonograficzne mo-
tywy kaplicy, z ktérych wiekszo$¢ ma swoje alchemiczne odpowiedniki:
stonce, ksiezyc, pieciokat foremny, pieciokat gwiazdzisty (czy pentagram),
chmury, linie wijace sie jak weze czy rzeki, okna oraz dionie®. Zdaniem
Coombsa, po rozczarowaniach wynikajacych z zaniechania budowy ,,ba-
zyliki” w Sainte-Baume, ale tez w zgodzie z alchemiczng tradycja skry-
wania swej wiedzy architekt w znacznie bardziej dyskretny sposéb wy-
korzystat watki alchemiczne i skojarzyt je z symbolikg maryjna. Przykta-
dowo: podmalowana czerwienig dion po lewej stronie drzwi wschodnich
moze by¢ odczytana jako dion aniota zwiastujacego Marii, ze ,,pocznie
i porodzi Syna” (nieco przypominajgca dion aniola ze Zwiastowania
z Centello Botticelliego), ale gdy ta sama dtoh powigzana zostanie z geo-
metrycznymi figurami za nig to moze okazaé sie symbolem meskiego,
stonecznego béstwa i alchemicznej siarki [il. 11]. Podobnie podmalowana
btekitem dion po lewej stronie nie tylko ilustruje gest Marii odnoszacy
sie do stéw: ,,Niech mi sie stanie wediug Stowa Twego”, ale w zestawieniu
z towarzyszacym jej pentagramem jest takze symbolem bogini ksiezyca
i alchemicznej rteci®. Cata kaplica w tym ujeciu to athanor — alchemicz-
ny piec opus magnum, w ktéorym dochodzi do wytworzenia kamienia al-
chemicznego: Jezusa Chrystusa. Wywéd Coombsa o wielowarstwowo$ci
symboliki kaplicy podsumowaé¢ mozna przypomnieniem, ze podobne
identyfikacje starszych i nowszych wierzen dokonywane byly wprawdzie 8 Le Corbusier, The Chapel at Ron-
poza giéwnym nurtem mys$li religijnej i filozoficznej, ale wtasciwie od po- champ, New York 1957, s. 123.
czatkéw religii chrze$cijanskie;j. * R. Coombs, op. cit., s. 63.

57 R. Combs, op. cit., s. 55-73.
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il. 11 Drzwi potudniowe, kaplica
w Ronchamp. Fot. B. Sargent

%0 F, Samuel, The Philosophical City of
Rabelais and St. Teresa - Le Corbusier
and Eduard Trouin’s Scheme for St. Bau-
me, ,Literature and Theology” 1999, 13,
nr2,s.111-125; eadem, La cité orphique
de La Sainte Baume, [w:] Le Corbusier: le
symbolique, le sacré, la spiritualité, Paris
2004, s. 121-138.

61 Sw. Grzegorz Wielki, Homilie na Ewan-
gelie, hom. 33, 1, tf. W. Szotdrski, oprac.
M. Malinski, wstep J. S. Bojarski, Warsza-
wa 1970, s. 233.

Watki feministyczne

W badaniach nad przekazami zawartymi w kaplicy Ronchamp przemy-
Slenia Le Corbusiera z czaséw projektowania ,,bazyliki” w Sainte-Baume
nie mogg zosta¢ przecenione®. Posta¢ Marii Magdaleny, ktéra wediug
legendy miata zamieszkiwaé grote w Sainte-Baume, przywolywala od
weczesnych wiekéw chrzeScijanstwa caly szereg pogladéw, nadzwyczaj
pociggajacych dla os6b myslacych tak nieortodoksyjnie, jak Eduard
Trouin (wla$ciciel terenu i inicjator budowy) oraz Le Corbusier. Dla zro-
zumienia znaczenia postaci Marii Magdaleny przypomnie¢ nalezy fakt
jej utozsamienia z Marig z Betanii, ktéra namascita Jezusa drogim olej-
kiem (J 11,2; Mk 14,1; Mt 26, 6-7), i jednocze$nie z grzesznicg wymienio-
ng przez Liukasza (7, 37-38). Jak napisat Grzegorz Wielki: ,,Wierzymy, ze
kobieta, ktorg fiukasz nazywa grzesznicg, a Jan Marig, to ta sama osoba,
z ktorej, wedlug Marka, Jezus wypedzit zte duchy”®. Brak rozeznania
powodowal, ze na ten polgczony wizerunek nakiadaty sie tez inne Marie,
poczynajac od pozostalych dwoch z trzech Marii, ktére zaniosty wonnosci
do grobu Chrystusa, czyli Marii Salome i Marii Kleofasowej (jak na obra-
zie Huberta van Eycka), az do Marii Egipcjanki, nawréconej rozpustnicy
z przelomu IV iV w., i Marii Zydéwki, legendarnej alchemiczki z III wie-
ku. Wszelkie wieloznaczno$ci zwigzane z Marig Magdaleng mialy zosta¢
w projekcie ,,bazyliki” ujawnione m.in. przez zamyst utworzenia swego
rodzaju muzeum, ktére pokazywaloby réznorodne wizerunki §wietej za-
warte w dzietach sztuki. Erotyzm i seksualno$é w postrzeganiu Magda-
leny, wykorzystywany chociazby przez gnostykéw, ktérzy podkreslali jej
milosny stosunek do Chrystusa, mialy by¢ dopelnieniem czysto$ci Marii
Matki Jezusa. Maria Magdalena stapiala sie w jedno$¢ z Maria, by czy-
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sto$¢ tej ostatniej nie mogta przestaniaé jej macierzynstwa i mitoSci do
Syna. W ten sposéb réwniez Matke i Syna wolno bylo postrzegaé¢ jako
zjednoczonych. Le Corbusier mégt by¢ tez zainteresowany fragmentem
dzieta Renana, w ktérym przybycie Magdaleny do grobu Chrystusa jest
objawieniem Jego zmartwychwstania, a wrecz umozliwieniem go - zda-
niem tego autora zmartwychwstanie nastgpito bowiem przede wszystkim
w milosnym wyobrazeniu Magdaleny®. A zatem, jak Maria byta Matka
Jezusa, tak Magdalena byta matka chrze$cijanstwa. Relacje o trzech Ma-
riach u grobu - wediug Evensa i Samuel - odzwierciedlono takze w trzech
wiezach kaplicy, z ktérych dwie mniejsze poSwiecono kultowi matki ar-
chitekta — Marii Jeanneret, oraz wielbionej maizonce — Ivonne [il. 1]%.

W kaplicy Ronchamp - zdaniem Flory Samuel - architekt mégt tak-
ze kontynuowacé swe zainteresowania pierwotnymi korzeniami religii, co
uwidacznia¢ mialoby sie poprzez podkreslanie w jego pisemnych wypo-
wiedziach poganskiej przeszto$ci miejsca, ale takze poprzez postugiwanie
sie fotografig, na ktérej zgromadzeni przed wschodnig $ciang pielgrzymi
otaczajg rozpalone ognisko. Nietypowy ksztatt kaplicy miatby ja zblizaé
do pieczary, w ktérej odbywa sie kult pierwotnej Wielkiej Matki. Kaplica
bylaby zatem nie tylko alembikiem, ale takze macicg, swego rodzaju od-
powiednikiem platonskiej chory - naczynia wszelkiego bytu. Poréwnanie
kaplicy do macicy - poczynione przez Dominique Lyon — otwarto Florze
Samuel droge do poréwnania wygietych $cian i nabrzmiatego dachu do
brzucha ciezarnej kobiety i zwrécito uwage na caty szereg form o antropo-
morficznych czy dokladniej: gynomorficznych korzeniach [il. 12]54. Przede
wszystkim ogélny plan kaplicy silnie zblizony jest do jednego z serii obra-
z6w Icone,wktorych Le Corbusier eksploatowaltemat kobiecego ciataijak-

il. 12 Sklepienie, kaplica w Ronchamp.
Za : Le Corbusier, Oeuvre compleéte,
s. 35

ﬂ 62 E, Renan, The Life of Jesus, London

1947, s. 215; F. Samuel, The Representa-
tion..., s. 414; eadem, A Profane Annun-
ciotion..., s. 80.

63 R. Evans, The Projective Cast, Archi-
tecture and Its Three Geometries, Camb-
ridge, Mass. 1995, s. 284; F. Samuel, Le
Corbusier..., s. 126. Podczas konsekracji
kaplicy w dniu 25 VI 1955 biskup sprawu-
jacy obrzadek méwit o znaczeniu matki
artysty dla koncepcji dzieta, co architekt
poswiadczytw swym liscie do Marii Jean-
neret z 27 VI 1955 (Le Corbusier, Choix
de lettres..., s. 388). W jednej z uwag Le
Corbusier stwierdza, ze koncept trzech
Marii byt powszechnie znany na potu-
dniu Francji, Oeuvre compléte, s. 24).
Samuel wysuwa tez teze, ze fragment
pozdrowienia anielskiego (,Je vous salue,
Marie”) umieszczony na jednym z okien
Sciany potudniowej réwniez moze miec
dodatkowe odniesienie do Marie Jean-
neret (F. Samuel, The Representation...,
s. 415).

64 D. Lyon, A. Denis, O Boissiére, Le
Corbusier alive, Paris 2001, s. 137; F. Sa-
muel, Le Corbusier..., s. 121-122.
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il. 13 Gtéwna wieza, kaplica w Ron-
champ. Fot. R. Hyde

% F. Samuel, Le Corbusier..., s. 120. Plan
ten jeszcze bardziej przypomina paste-
lowy szkic Acoustic Form (1946) z serii
Ubu, na co zwrécit uwage J. Coll w arty-
kule Structure and Play in Le Corbusier’s
Art Works (,AA Files” 1996, nr 31, s. 3-
15).

% F. Samuel, Le Corbusier..., s. 121.

67 Sama klamka przybiera wyabstraho-
wana forme ciata kobiety, przekréj uka-
zuje za$ wizerunek dwoch piersi (ibidem,
s. 127).

%8 Fadem, A Profane Anunciation..., s. 83;
Le Corbusier..., s. 122.

% C. Was, Antynomie wspdétczesnej ar-
chitektury sakralnej, Wroctaw 2008,
s. 226-236.

70 Le Corbusier, Sketchbooks, szkic 722,
F. Samuel, Le Corbusier..., s. 130.

by oddawat sie swemu prywatnemu kultowi kobieco$ci%. Wyabstrahowa-
ng pare kobiecych piersi autorka dostrzega réwniez w ksztalcie gargulca
w elewacji zachodniej % [il. 9] oraz w rysunkowym przekroju klamki drzwi
wschodnich ¥, Ksztalty wiez z kolei powigzane zostaja z zakapturzonymi
kobietami, ktére byly sposobem przedstawiania Ivonne jako wie$niaczki
we wezesnych latach 40. XX w., a pojawiajg sie takze w rysunkach do
La Poeéme de I'Angle Droit. Te same ksztalty nasuwaja autorce réwniez
skojarzenia z nastuchujagcym uchem [il. 13], moglyby wiec stanowié roz-
winiecie tematu muszli usznych z okresu wspéipracy nad podobnymi
formami z Josephem Saving, a ponadto nawigzaniem do idei gloszacej, ze
Maria poczeta, stuchajac aniota. Poglad taki zawarty zostat wszak niegdy$
w dzielach $§w. Grzegorza z Nyssy (zm. 395). ,,Wieza jest jednocze$nie
uchem i waging, otwartg na duchowe i erotyczne konotacje” — podsumo-
wala ten cigg skojarzen Flora Samuel 6.

Zakonczenie

W catkowicie odmiennej analizie kaplicy Ronchamp, zawartej w pracy
Antynomie wspotczesnej architektury sakralnej, oméwione tutaj watki
interpretacyjne zostaly pominiete®. Gdy jednak przypomnie¢ o wysu-
wanym przez wielu autoréw postulacie konfrontowania relacji na temat
podstawowych form i tre§ci danego dzieta z analizami mniej dotad powa-
zanych zagadnien pobocznych z nim zwigzanych, to kwestia interpreta-
cji kaplicy w Ronchamp nie moze oby¢ sie bez podobnych dopowiedzen.
Znajduja one swe usprawiedliwienie w formulowanych przez réznych
autoréw, na og6t rzeczowych argumentach, ktére odnoszg sie do ujaw-
nianych w nowszych badaniach nasilajacych sie u Le Corbusiera skion-
no$ciach do zespalania réznorodnych inspiracji i poszukiwaniach ich
wspolnych sktadnikéw czy zrédel. Réwniez w tym przypadku mozna sie
wesprze¢ stowami samego tworcy, ktory, wspominajgc o projektowaniu
kaplicy, pisat o prowadzeniu ryzykownej gry, a przy innej okazji méwit
o dziele, ktére mie$ci w sobie ogromna dawke intencji zrozumiatych
jedynie dla wybrancéw™. Ta ,,synteza pasji i rozumu” jest takze préba
przezwyciezenia bolesnego rozdarcia miedzy tradycyjnych pojmowa-
niem Boga a nieortodoksyjnym jego wyobrazeniem jako jedno$ci miedzy
czynnikiem meskim i zenskim. Przedstawione tu interpretacje dzieta Le
Corbusiera pozwalajg je widzie¢ w kategoriach rozwoju §rodkéw formal-
nych witaSciwych temu artyScie (na ogét poddanych racjonalnym rygo-
rom, mimo nieortogonalnych form), ale réwniez jako odbicie budowanej
przez lata wiasnej ,,kosmologii” - bogatego w watki systemu wierzen reli-
gijnych. Zobowigzania wobec rozumu, ktérym zado$éuczyniono, popraw-
nie rozwigzujac zagadnienia konstrukcyjne i funkcjonalne, zestawiono
w kaplicy w Ronchamp z potrzeba wyrazenia cudowno$ci, ktéra réwniez
moze mie¢ racjonalng (matematyczng) podstawe.

dr Cezary Was
Kustosz Muzeum Architektury we Wroctawiu, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego. Zajmuje sie historia architektury wspétczesnej.
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Summary

CEZARY WAS / Known or unknown? Controversies around interpretations
of the Chapel of Ronchamp

The research on Le Corbusier’s work led in the recent twenty-thirty years has
dented his position of a rationalist in architecture. As the focal point of attention
has come his late oeuvre as an architect which differs formally and in an icono-
graphic context to a great extent from his so called puristic period. Winding in-
stead of straight lines and many figural motifs inspired by mythology or alchemy
were initially stated as symptoms of giving up the earlier attitude and a manifesto
against rationalism. More accurate studies proved, however, that the new forms
develop the solutions applied earlier and they still have rational grounds (S. Co-
hen and S. Hurtt). This was also the case of studying acoustic metaphors, used in
Le Corbusier’s writings, whose core occurred to be the dependence of architecture
from landscape forms (Ch. Pearson). Studies on iconography showed his interest
in alchemy (R. A. Moore) but also in this case the architect’s aim was applying an-
cient reflection over the question of transformation in pursuit to achieve a perfect
final formula of a work. The corresponding with alchemy reflection on rising from
lower to higher states was applied to considerations over architectural creation
and its destination. Le Corbusier’s cult of sensuality and femininity, described by
F. Samuel, was about to complete rational elements of his activity and to enable
creation of works of more universal character. New elements in his work, though
different from the previous ones, did not express contradiction against rational-
ism but reflected his quest for its more complex version. Alchemy or sexuality —in
this aspect - completed forms of acquainting the world being mathematical and
mystical to the same extent.
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