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Dlaczego artysci
hoduja rosliny?

Anna Markowska

'Wszystko juz byto (2003) — taki tytut nosi film supergrupy Azorro, kt6-
ry dzieje sie we Wroctawiu, m.in. na dziaice u artysty Jacka Zachod-
nego. Meskie rozmowy na dziatce! Od czaséw Edouarda Moneta rzecz naj-
oczywistsza. Monet mieszkal przeciez w Giverny w domu z ogromnym
ogrodem az przez 43 lata, od 1883 do §mierci w 1926 r., i goScit tam wie-
le wybitnych osobistos$ci. Obrazy powstate w Giverny stworzyty pdzniej
w paryskiej Oranzerii wspaniate environment, w ktérym nalezalo sie
zatopi¢ i rozptynaé¢. Gdy w normandzkiej wiosce Monet malowal nenu-
fary, widoki na japonski mostek, zachwycajace liscie odbijajgce sie w ta-
fli wody, wokot dziaty sie rzeczy straszne, przetaczata sie przez Europe
pierwsza wojna Swiatowa, upadaly imperia, powstawaly nowe i odradzaty
sie stare kraje wymazane z mapy, wydawato sie, na zawsze. BadZmy spra-
wiedliwi i przyznajmy, ze ostatni impresjonista nie byt do konca obojetny
na to, co dzieje sie poza jego rajem: to z okazji zakonczenia wojny i by
uczci¢ nastaly pokéj, Monet ofiarowal obrazy narodowi i starannie zapla-
nowal umieszczenie ich w Musée de I’Orangerie. Ale o ile Monet malowat
otaczajacy ogrod — otaczajacg go rzeczywistos$é, artys$ci z Azorro — Oskar
Dawicki, Igor Krenz, Wojciech Niedzielko i f.ukasz Skapski - przy krece-
niu swoich filmoéw siedzieli na dzialce Jacka Zachodnego skuleni wokot
ministolika, nie ogladajac sie na zielen niczym sam Piet Mondrian, nie-
koronowany krol artystéw-botanofobéw. W dodatku palili papierosy i wy-
myS§lali tematy i czynnoSci dla sztuki, kolejno wszystko dyskwalifikujac,
bo przeciez wszystko juz bylto. Nie wchodzi juz w gre ani malowanie kwa-
dratéw, ani rzezbienie w dymie, ani artystyczne wyczerpywanie pradu
z bateryjek, ani obcinanie sobie jakiej$ czeSci ciata. Nie mozna sie nawet
zabié, bo to, ,,na szczeScie” — jak wtragca Oskar Dawicki — réwniez juz byto.
Co najwazniejsze jednak, nie wchodzi w gre rozejrzenie sie po dziatce
Zachodnego!, ktéra, co prawda, nie przypomina Giverny, ale i tu odczué
mozna byloby prosta rado$¢ z wegetacji i zachwyt kwitnieniem roslin,
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il.1 Fragment kfacza - liczne skompli-
kowane pedy-roztogi to wzorzec prze-
biegu mysli wspétczesnego humanisty.
Fot. A. Markowska



a nawet pochyli¢ sie nad zapobiegliwym pragmatyzmem polskich dziatkowiczéw.
Azorro zdecydowanie kontynuuja te watki historii sztuki, ktére dazyly do ucieczki
z oranzerii, w kazdej ros§linie upatrujac niebezpieczenstwo sentymentalizmu; ale,
inaczej niz u awangardy z poczatku wieku, ta nieche¢ do eskapizmu przybiera mi-
mowolnie komiczng forme: przyroda budzi sie, ptaki §piewaja, psy szczekaja, dzieci
kwilg, kwiaty kwitng, a ubrani w ciemne, ponure stroje mtodzi artysci, ogarnieci
nieuleczalnym - przywleczonym do Wroctawia z Krakowa - spleenem, wymyS§laja
wspoélny projekt artystyczny jakby na stypie, po zgonie sztuki, ktéry najwidoczniej
nastapit po koncu natury. Fenomenalnie dobrana scenografia podkresla terminalng
kondycje $miertelnego wyczerpania; posréd - jak by to okreslit Gorezyca z Rondudg
- §rodowiska odwiecznie polskiego: ,,przyroda, natura, sztuka, mieso, obiad”? (sym-
bolizowanego ironicznie przez wroclawska dzielnice Sepolno, niemieckie osiedle
w ksztalcie orta) nastepuje pragnienie wzlotu, niezwyklo$ci, wspanialych czynéw.
Pojawia sie mimowolne pragnienie ucieczki od tego, co otaczajace. Przyklady dziet,
ktoére mozna by wykonaé¢, dotycza wszak sztuki Swiatowej, arty$ci utkneli za$ na
prowincjonalnej dzialce na §laskim koncu §wiata i przypominaliby sfrustrowanych
emerytow, gdyby nie pewnosé, ze §miejg sie z samych siebie, czyli z kondycji pol-
skiego artysty i polskiego mezczyzny. Nie spodziewamy sie, ze Azorro beda hodo-
wac ros§liny, jak Monet: beda je w swojej sztuce spektakularnie ignorowac - tak, jak
ignoruja kobiety, dzieci i zwierzeta. Po to przeciez schronili sie na dzialce: by po-
by¢ w meskim, nieco mizogynicznym Kklubie majsterkowiczéw i wynalazcéw. Gdy
Dawickiemu zdarzy sie przedstawi¢ ro§liny na zdjeciach, bedzie to ironiczna seria
sze$ciu fotografii, Cannabis Polonica Legalis — Olim Ficus Elastica Robusta, uka-
zujacych fikusa z li§émi wycietymi w ksztalt konopi indyjskich (artysta zaprezento-
watl je na wystawie zbiorowej Re:Location/Shake w gdanskiej ,,f.azni” w 2004 roku?).
Zaréwno dla samego Dawickiego ,,wybitnego teoretyka porazki, piewcy pesymizmu
codziennego”*, jak i grupy Azorro nie ma juz bowiem zadnego powrotu do natury,
ktéorym tak karmig sie poczciwi ludzie. Natura uwiktana jest w kulture tak bardzo,
ze nie sposéb tych dwéch sfer rozdzieli¢ i oddawac cze$¢ pierwszej. Rosliny podlega-
ja uhistorycznieniu, sg nosicielem bardzo konkretnych i aktualnych probleméw oraz
przekonan spolecznych. Gdy na wystawie Dziesieciolecie malarstwa w krakowskim
Bunkrze Sztuki (2005) artysta pokazal obrazy z namalowana ple$nia, bylo to sarka-
styczne nawigzanie do faktu, iz poprzednie stworzyt dziesie¢ lat weze$niej po to, by
dosta¢ dyplom magistra sztuki. Nigdy p6zniej — a wiec do czasu krakowskiej ekspo-
zycji — do tej formy kreacji nie powrécil. Co wiecej, jako performer, tworca filméw
wideo i obiektéw, prezentujac zagrzybione ptétna, odniést sie w dosadny sposéb do
kondycji malarstwa wspotczesnego. Podobnie cynicznie jak Dawicki do fikusa i do
grzybéw, Janek Simon podszed! do paprotek. Na wystawie zbiorowej Wolnosé od-zy-

1Zachodny zwany jest Batiar (po lwowsku - ,chuligan”) - ze wzgledu na kresowe pochodzenie rodziny.
Zob. t. Gorczyca, t. Ronduda, W potowie puste. Zycie i twérczos¢ Oskara Dawickiego. Powies¢, Warszawa
2010, s. 308.

2 lbidem, s. 139.

3 0. Dawicki, Dziesieciolecie malarstwa, Krakéw 2005, s. 100.

“t. Gorczyca, t. Ronduda, op. cit., s. 151-152.
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0.2 Jacek ,Batiar” Zachodny w swoim

stynnym ogrodzie na wroctawskim Se-
polnie (wiosna 2011). Fot. z archiwum
autorki

@ >M. Kurzac, Empatyczni ogrodnicy.
O roslinach w sztuce wspétczesnej, ,Czas
Kultury” 2008, nr 5, s. 43-50.
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sku (2009) w Zachecie artysta pokazatl trzy paprotki w doniczce oraz dia-
gram, w ktéry wpisywaé nalezato aktualny harmonogram podlewania.
Kwiatki bowiem byty podlewane losowo, to znaczy w kazdym z szeSciu
tygodni trwania ekspozycji przeprowadzane bylo losowanie i tylko jed-
na paprotka wygrywata i dostawata wode. Prezentacja dotyczyla zatem
sytuacji permanentnej niepewnosci (czyli ,,kryzysu i réznych jego kon-
tekstow”, jak zapowiadala caly warszawski pokaz prasa). Istotna czesé
naszego obecnego doS§wiadczenia zwigzana jest wszak z nieprzewidywal-
nym, wrecz chaotycznym przebiegiem globalnych proceséw ekonomicz-
nych. Takze w naszym kraju nie wiadomo przeciez, kiedy nasz wzgledny
ekonomiczny dobrobyt sie zalamie. A doj$¢ do tego moze bez zadnego
ostrzezenia i zadnego zwigzku z nasza postawa i dzialaniami. Czy sytu-
acja pacjenta Narodowego Funduszu Zdrowia nie przypomina w koncu
sytuacji okrutnie potraktowanej paprotki? Niniejsza opowie§é nie jest
wiec ani dla ekologéw, ani dla dzialkowiczéw!® Bo chociaz prawda jest, ze
wielu ludzi, w tym artystéw, hoduje kwiaty dla przyjemno$ci i nabierania
duchowej réwnowagi w betonowym $wiecie, to spojrzymy raczej na tych
tworcow, ktorzy rosliny traktuja jako uwiklane w historie spoteczng i po-
lityczna. Rosliny mogg stuzy¢ nawet do rozliczania sie z kolonialng prze-
szloscig! Tak bylo w przypadku La saison de fétes (Swiateczne pory roku,
2010) Pierre’a Huyghe’a. Wystawa ro§lin, przygotowywana specjalnie dla
Patacu Krysztatowego (dzi$§ pod wladzg Museo Reina Sofia) w Madrycie,
odnosila sie do historii budynku. Patac otwarto bowiem w 1887 r. w par-
ku Buen Retiro ekspozycja flory Filipin, jednej z wazniejszych kolonii
hiszpanskich tamtego okresu. O ile weze$niej pokazywano tu zatem eg-
zotyczne i ,,Juksusowe” ro§liny z dalekich krajéw, Huyghe zamiast posta-
wy kolonialnej przyjmuje odlegta od postawy eurocentrycznej koncepcje
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= il.3 Sanja lIvekovi¢, Pole makéw, Do-

cumenta 12, Kassel 2007. Fot. Pawet
tubowski

globalisty — utopijnego ironisty. Centrum pawilonu zajmowata okragta
przestrzen - jakby tarcza zegara - ukazujgca uptyw dni, miesiecy i pér
roku, a poszczegdblne rosliny w tak stworzonym kalendarzu odnosity sie
do $wiagt znanych na calym $wiecie: czerwone réze — do dnia Swietego
Walentego, dynie — do Halloween, kwitngce wiénie — do poczatkéw wios-
ny. Tak wiec we wspanialym Palacio de Cristal amatorzy sztuk pieknych
zmuszeni byli do ogladania banalnych dyni, trawy i drzewek owocowych
- w imie ostatecznego zerwania z kolonialng przesztoScia.

O idealizowanie natury kiécili sie zresztg awangardowi artySci ame-
rykanscy z Europejczykami. Bo gdy Robert Smithson wyrzucat w otwar-
tej przestrzeni stltuczke szklang, ktora przyciggata uwage ptakoéw, zafa-
scynowanych §wiecacymi szkielkami i przenoszacych je do gniazd, co
powodowalo prawdziwg ekologiczng katastrofe, Beuys zamierzal zmieni¢
Europe w archaiczny teutonski las pokryty wielkimi debami. ByliSmy
dumni z Beuysa, ze byl tak wrazliwy ekologicznie, kochal zwierzeta,
ro$liny, propagowat mito§¢ i uwielbial polska ,,Solidarno$é”. Nie chciat
nigdy zaprzesta¢ sadzenia drzew, a postawienie obok nich bazaltowych
stupéw mialo w miare uplywu czasu ukazywacé transformacje wyjsciowej
sytuacji, przekladajgcej sie na zmiany w zyciu i spoteczenstwie — mate
drzewka stopniowo zdominujg kamienne gtazy. W 1982 r. Beuys na placu
przed Museum Fredericianum z okazji Documenta 7 rozpoczal wielkg
akcje sadzenia 7 tysiecy debéw. 25 lat pézniej Sanja Ivekovi¢ na Docu-
menta 12 na tym samym placu posadzita wielkie Pole makoéw. Pomie-
dzy Documenta 7 a Documenta 12, pomiedzy sadzeniem debéw i sianiem
makéw rozeigga sie granica taka jak pomiedzy idealizacja natury a jej
analizg jako elementu kultury. Sanja Ivekovi¢ zna, oczywiScie, pie$ni
o ptatkach makéw wygladajacych jak krople krwi, opowies$ci o bohater-
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il.4 Yoko Ono, drzewko zyczen w ogro-
dach Muzeum Peggy Guggenheim
(A Peggy da Yoko con affetto, 2003,
Wenecja) Fot. z archiwum autorki

SPor. 2007 Sanja Ivekovic, Poppy field,
Documenta 12 [katalog], Kassel 2007, s.
260.

70 wystawie ostrézek w MoMA pisata
M. Bakke (Florofilia jest legalna! O mie-
dzygatunkowych sympatiach, ,Czas Kul-
tury” 2008, nr 5). Pani dr Monice Bakke
serdecznie dziekuje za inspirujace suge-
stie przy pisaniu tego artykutu.

stwie i oporze, ale réwnie wazny jest dla niej fakt, iz 92 proc. Swiatowej
produkcji opium powstaje w Afganistanie i ma to bezpos$redni wptyw na
los afganskich kobiet, uwiktanych w nielegalny handel narkotykami. Tto
rozlegajacych sie codziennie z gltoSnikéw piesni afganskich kobiet, za-
proponowane dla pieknego pola makéw, powoduje, ze oprocz zachwytu
i przywolywania szlachetnych opowie$ci pojawia sie zgrzyt traumy i roz-

pacz - jako pelnoprawne sktadniki warstw znaczeniowych, zaleznych juz
tylko od ramowania, inscenizowania i cytowania, a nie od ponadczasowej,
uniwersalnej esencji i ahistorycznego podejécia do roslin®. Przy okazji
maku i produkowanego z niego laudanum nie sposéb nie odnotowac, ze
artys$ci zajmuja sie ro$linami takze w celu odurzenia, stymulacji, u§mie-
rzenia bélu istnienia czy zaznania przyjemnos$ci. Wystarczy przypomnieé
chociazby Wyznania angielskiego opiumisty Thomasa de Quinceya, wy-
dane w 1821 r. (a w Polsce przez ,,Czytelnika”, ostatnio bodaj w 2002 r.) by
zasygnalizowaé problem, ktérego nie bede tu rozwija¢. ,,Humanum nihil
a se alienum putat” - jak pisal De Quincey.

Nie tylko kolejne progresywne wystawy w Kassel dobrze obrazuja
przemiany w podej$ciu do ro§lin; réwniez obserwujac ekopozycje w kon-
serwatywnym i szacownym nowojorskim MoMA, zauwazy¢ mozna cie-
kawe i znaczgce zmiany. To bowiem wilasnie w nowojorskim Muzeum
Sztuki Nowoczesnej po raz pierwszy (w 1936 r.) zaprezentowano rosli-
ny (a nie ich malowane wyobrazenia) jako dzieta sztuki. Stalo sie to za
sprawg fotografa, kuratora i malarza Edwarda Steichena - przyjaciela
Bernarda Shawa i fotografa Augusta Rodina, a takze zolnierza I wojny
Swiatowej (ukonczyt ja w randze putkownika i z Legia Honorowaq) oraz
fotografa bitwy pod Marna, ktéry znacznie p6zniej dat sie poznaé jako
autor wystawy Rodzina cztowiecza (The Family of Man)'. Steichen miat
oprécz sztuki inne namietne hobby — hodowle ostrézki. To przez jego bzi-
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ka dzisiaj tak trudno odréznié hobbyste od profesjonalnego artysty. Bo (] 8Oryginalne zawiadomienie dla prasy
w koficu trudno zrozumieé, dlaczego Steichen zamiast fotografii ostrézki ﬁiiZMV;,\ﬁ?g}:‘tg:rlzlfncgg’;:irrg;zgi:/if;‘;:
Iub jej pieknych malarskich przedstawien zdecydowatl sie zaprezentowac archives/331/releases/MOMA_1936_
w muzeum zywe kwiaty! Zanim zostal szefem American Delphinium ggtz;aiif:p_u?61_\1”85(1)?%3_6_17'pdf?zom;
Society czyli Amerykanskiego Stowarzyszenia Ostrézek (od 1935 do
1939 r.) i na hodowle ostrézek przeznaczyl 10 akréw ziemi w Connecti-
cut, otrzymywat nagrody francuskich ogrodnikéw. By¢ moze, pojawienie
sie w muzeum delphinium wyjasni¢ mozna faktem, iz nazwa wywodzi
sie pono¢ od delfina, do ktérego jakoby podobny jest pojedynczy kwiat
ostr6zki. Delfin z kolei odnosi sie do jednej z postaci samego boga sztuki,
Apollina - tak pojawienie sie ostrézek w MoMA prébowano tlumaczy¢
w wydanym specjalnie o§wiadczeniu dla prasy; greckie kwietniowe Del-
phinia polegaty rzekomo m.in. na korowodach dziewczat zmierzajacych
do $wiatyni Apollina z nareczami ostrézek. Tak czy inaczej, wystawa
,Steichen Delphiniums” trwata w MoMA w 1936 r. przez caly tydzien (od
24 VI do 1 VII) zaczeta sie od pokazu niebieskich kwiatéw we wszystkich
odcieniach, a 29 VI wprowadzono ogromne - wysokie na 6 stép (183 cm)
ostr6zki, podczas gdy éwezesna norma dla ostr6zek nie przekraczala
4 stép. Pokaz byt owocem trwajgcej ponad ¢wieréwiecze hodowli, krzy-
zowania i selekcjonowania r6znych odmian kwiatu, byt wiec nie tylko po
prostu pokazem zywych roslin, ale ro$lin-hybryd, co wyznacza dla wielu
badaczy poczatek bio-artu. W zawiadomieniu dla prasy o wystawie mozna
bylo przeczytaé ponadto, iz bedzie to ,,0sobiste pojawienie sie” (,,personal
appearance”) kwiatow?, co zdaje sie juz zupelnie nieumiejetnie skrywac
namietnos$¢ do ostrézek. To z powodu Steichena zwiedzajacy MoMA w zi-
mie, na przelomie 2010 i 2011 r. nie powinni sie dziwi¢ ro§linom wysta-
wionym tam przez Paule Hayes. Na jej instalacje Nocturne of the Limax
maximus, czyli ,,Nokturn pomrowa wielkiego” (tj. §limaka-obojnaka z ro-
dziny pomrowcowatych, nie wytwarzajgcego muszli) sktadajg sie fanta-
zyjne ,,donice”’- akwaria wykonane z dmuchanego szkla, i umieszczone

=== _jl.5 Jerzy Bere$, Zywy pomnik Arena,

Wroctaw, 1970 (stan po odnowieniu
w 2010 roku). Fot. z archiwum autorki
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"= il.6 Pierre Huyghe, La saison des fétes,

2010, Patac Krysztatowy w Madrycie.
Fot z archiwum autorki
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w nich tropikalne uprawy. Dla artystki wazny byt fakt, iz pomréw jest
hermafrodytg i w obszernym tek$cie komentujagcym swojg prace podkre-
§lata represyjny charakter binarnego systemu piciowego, a takze fascy-
nacje transportem biosfery — od czaséw, gdy w Krzysztalowym Patacu
w Londynie udalo sie pokazaé tropikalne rosliny. Joseph Paxton (1803-
1865) byt bowiem nie tylko genialnym architektem, tworcg fenomenalnej
prefabrykowanej konstrukecji patacu, ale tez — co jest nieco mniej znane
- ogrodnikiem. Wielkim mistrzem dla Hayes jest tez lekarz, dr Nathaniel
Ward (1791-1868), konstruktor specjalnych drewniano-szklanych skrzy-
nek do przewozenia tropikalnych roslin z odlegtych kontynentéw. Ale to
inna wystawa w MoMA - Design and the Elastic Mind (2008) — u§wiado-
mila nam szybko$¢ przemian w Swiecie sztuki. Kurator pokazu, Paola
Antonelli, zmuszona byla bowiem do... zabdjstwa. Wystawione komérki
bio-art zyjacej malutkiej skérzanej kurtki duetu Oron Catts&Ionat Zurr,
majacej pobudza¢ do refleksji nad naszym ubiorem, rozrosty sie niespo-
dziewanie i bez zadnej kontroli. Poniewaz za$ arty$ci wyjechali do Au-
stralii (projekt Tissue Culture&Art, w skrocie TC&A jest realizowany na
University of Western Australia), to wobec rosngcego zagrozenia trzeba
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bylo podjaé decyzje o zabdjstwie, czyli odcieciu systemu inkubacyjnego. °B. Gatazka, Smiertelna wash kapusty
L 1199 L, . . . i winorosli - atenskie ,pharmaka” na zy-

Antonelli uzywa stowa ,,kill” oraz ,,decision”, a dziennikarze upodobali cie i émier¢, .Czas Kultury” 2008 nr 5,

sobie jeszcze stowo ,,aborcja” co kaze nam przypuszcezaé, iz kurator bliska s. 30.

byta uznania siebie za morderczynie z premedytacjg lub iz jest za takg

10 A, Marzec, Roslinna filozofia (czyli my-
uwazana przez innych. Ironicznie brzmi tez w tym konteks$cie przywota- $lenie rosl-innosci), ibidem, s. 11.

nie tytulu pracy Victimless Leather (,,Skora bez ofiar”), cho¢ sami artySci
zdaja sobie sprawe, ze dzialajg w obszarze utopii. Pomiedzy zachwytem
nad ostr6zka i zabiciem komorek, gdy postulowalo sie wegetacje bez
ofiar, lezy wiec kolejna granica w traktowaniu sztuki i ro§lin. To dzieki
MoMA i empatycznej kuratorce polscy cynicy w osobie Dawickiego i Si-
mona poczu¢ sie moga zawstydzeni. Z drugiej strony, przyznaé¢ jednak
nalezy, ze za pieknem osiggnietym przez Steichena stata bardzo ostra
selekcja i bezlitosne pozbywanie sie ros§lin (méwi sie nawet o... ekstermi-
nacji), ktérym nie dane byto sprosta¢ wysrubowanym ambicjom artysty.
Bio-art to zatem od poczatku ambiwalentna domena dominacji czlowie-
ka, jego checi do kontroli oraz — zarazem - florofilii.

Niewykluczone, iz byt to przypadek, ale nieomal jednocze$nie, gdy
za oceanem u$miercono na wpolzywy zakiet, poznanscy humanisci zre-
dagowali i wydali 5 numer ,,Czasu Kultury” z 2008 r., w catoSci po§wieco-
ny ro$linnosci, Frontowi Wyzwolenia Warzyw, jedzeniu trujacych grzy-
béw jako odtrutki na o§wieceniowe klasyfikacje, represyjnemu jezykowi,
w ktérym poréwnanie cziowieka do grzyba lub buraka zamiast pochleb-
stwem jest inwektywa. Prébowano przede wszystkim — w ramach nego-
wania antropocentrycznego systemu warto$ci — dostrzec nasze powino-
wactwo z ro§linami. Wiele miejsca po§wiecono tez ekofeminizmowi. Jego
wyznawczynie nie powinny - jak wiadomo - je$¢ miesa, jako odnoszacego
sie bezposrednio do systemu patriarchalnego, ktérego fundamentem jest
zabijanie, przemoc i ofiara. Wiadomo takze ponadto, iz jedzenie konkret-
nych warzyw moze mie¢ §cisty zwigzek z przekonaniami filozoficznymi.
Dosé przypomnieé przekonanie Pitagorasa, iz nalezy powstrzymywac sie
od jedzenia bobu, i zachete Jolanty Brach-Czainy, by smakowaé¢ owoce
wiéni, uwrazliwiajace nas na drobiny bytu. Bartosz Galazka wymienia
natomiast w ,,Czasie Kultury” inne ro$liny wazne dla filozofii - koper,
w ktérego todydze Prometeusz ukryl ogien, nagietki, ktérych ptatkami
zywil sie mtody Platon, i selerowatg cykute, stanowigca ostatni pokarm
Sokratesa®. W tym samym numerze wspomnianego pisma Andrzej Ma-
rzec uSwiadomil nam ponadto, podazajac za mys$la Gillesa Deleuze’a
i Felixa Guattariego, ze ,,MyS$lenie typu drzewo-korzen, oscylujac wokot
centralnej zasady (arché), ustala obowigzujgca hierarchie, a to jest nie-
rozlgcznie zwigzane z generowaniem przemocy, wykluczen oraz dogma-
tyzmem” ', OczywiScie, jego celem bylo nie tylko zwr6cenie uwagi na
jezykowa przemoc, czy wydobycie spod poktadéw pogardy roslin cienio-
lubnych, o rachitycznych gatgzkach, marnych korzonkach, nikeczemnym
wzroScie, ale przede wszystkim - poprzez forsowanie kigczowatych stru-
kur wiedzy - dostarczenie modelu organizacyjnego struktur kultury. Po-
niewaz dowolne cze$ci kigeza mozna cigé i gezy¢ na nowo, w zawiklang
sie¢ niekoniecznie czystych gatunkéw, trudno moéwié¢ o tozsamosci czy
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Hlbidem, s. 16.

2Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70,
Osrodek Teatru Otwartego ,Kalambur”,

Wroctaw 1983, s. 47.

B3 A. Marzec, op. cit.), s. 10.

reprezentacji nieustannie sie zmieniajacych zro$lakéw grzyboéw z glo-
nami. Gdy w tej perspektywie, destabilizujgcej autorytet filozoféw-sa-
downikoéw, spojrzymy na wspomniane juz deby J. Beuysa z Documenta 7
(1982), dostrzezemy anachroniczng dendrolatrie, tesknote do jednosci fal-
logocentrycznego pniaka i wtadzy. A Drzewo zyczen Yoko Ono, na ktérym
zawiesza¢ mozna spisane na kartce najskrytsze marzenia, uznamy za ob-
jaw infantylizacji w podej$ciu do interaktywnos$ci dzieta. Poza wszyst-
kim, jak méwi Marzec, jesteSmy wyczerpani drzewem wspierajgcym
dotad nasza kulture!l. Przewidziat to niewatpliwie Christo, wykonujac
w 1968 roku projekt Zapakowanego drzewa, ulozonego horyzontalnie na
podiodze, niczym truchto. Wiele z checi zmiany starego sposobu myS§le-
nia ma takze praca Roberta Smithsona Drzewo do gory korzeniami (1969)
czy tego samego artysty drzewo eksponowane horyzontalnie w biatym
kubie galerii (Kunsthalle w Diisseldorfie, 1969), dramatycznie nie pasuja-
ce do sterylnego otoczenia. Smithson przekonujgco pokazywal, jak ramo-
wanie galerii zmienia nasza percepcje, jak blokuje petnie zmystéw, jak
higieniczne koncepcje artystyczne zwiazane z ekspozycjami galeryjny-
mi nie dopuszczajg do glosu intuicji i ograniczaja sie do schematycznego
mySlenia. Jak wspaniate zywe drzewo zmienia sie w galerii w szczatki,
tak - sugerowat artysta - zmienia sie wszystko inne, co tam umie$cimy.
Rok po Smithsonie drzewo do géry korzeniami postawit we Wroclawiu
Jerzy Bere$ z okazji Sympozjum Plastycznego Wroctaw 70, a kompozycja
zostata odnowiona w roku 2010. Drzewo do géry korzeniami to u Bere-
sia fragment wiekszej kompozycji Zywy pomnik Arena, na ktéra sktada
sie otoczenie w formie tytutowej cyrkularnej ,,areny”, placyku o $redni-
cy 25 m, w polowie wybetonowanego (od strony péinocnej), a w polowie
z pierwotng czysta glebg, obsadzong w kétko szeScioma drzewkami tego
samego gatunku, co pien z z wyrwanymi korzeniami. Ponadto w kregu
znajduje sie jednoosobowa lawka (tak usytuowana, by jedna jej noga byta
w betonie, druga za$ — w ziemi), a poza nia, wokot areny — inne parkowe
lawki. Jak pisal Bere§ w katalogu Sympozjum Plastycznego Wroctaw 70:
W momencie, gdy mlode drzewa bedg dostawa¢ liscie, korzenie drzewa
martwego nalezy pomalowa¢ na zielono. Czynno$¢ te nalezy powtarzac
corocznie wiosng” 2. Artysta chcial jeszcze, by wyrwane z korzeniami
drzewo (lub pozyskane powalone drzewo) miato §rednice pnia ok. 1 m,
by bylo koniecznie liSciaste, a najlepiej — by bylo debem. Ponadto dezyn-
fekcje drzewa, chronigca przed grzybami i robakami, nalezy — wedle in-
strukeji autora - wykonywacé co roku. Jak sie zdaje, kluczowy w dziele Be-
resia jest kontrast pomiedzy cze$ciami zywymi i martwymi kompozycji;
martwymi - tradycyjnego materiatu rzezbiarskiego, i zywymi, nieustan-
nie zmieniajacymi sie i rosnagcymi pod gotym niebem. Atrakecyjnos$é tych
drugich moze §wiadezy¢ o prymacie zycia nad sztuky. Deby Beresia czy
Beuysa to wszakze ciggle sugestia mys$lenia gruntujacego; ich centralny
charakter wskazuje na jedna zasade organizujaca: na czysto$é gatunkow,
nastepowanie - jak by powiedziat Marzec - ,,ciggtej powolnej reprodukcji
tego samego twardego, zdrewnialego sensu” . Gdy Marzec autor 6w pi-
sze, ze twardo$¢ drewna jest kopiowana jedynie wtedy, czyli ideal, uswia-
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damiamy sobie, iz ten ideal byt tworzony w przypadku Beuysa przeciw === j|.7 Pierre Hughe, La saison des fétes
nazizmowi, w przypadku Beresia - na przekér komunizmowi. Czasy te (2010, Patac Krysztatowy w Madrycie).
Fot. z archiwum autorki
jednak odeszly w przeszto§é i dzis - przynajmniej niekiedy, jako sie rze-
klo - jesteSmy drzewami wyczerpani. A moze lepiej: wyczerpaliSmy juz,
poki co, metaforyke drzew. Giuseppe Penone rzezbigce drzewa w pniach
drzew, zdawat sie to potwierdzaé: nie ma powrotu do tego, co byto, cho¢
bowiem powielamy formy, sens jest juz zgola inny. Z kolei Nam June Paik
wykonywat drzewa z ustawionych monitoréw telewizyjnych; wykonat tez
TV Ogréd, w ktéorym natura przeplata sie z technologia. Maurizio Catte-
lan idzie o krok dalej: drzewo, cho¢ piekne i zywe, szeleszczace lisémi, to
dla niego szubienica. To catkowite odrzucenie nie tylko Beuysowskich
nadziei, ale takze chrzeS$cijanskich koncepcji zwigzanych z symbolikg
drzewa zycia. W maju 2004 r. na jednym z placéw Mediolanu artysta zro-
bit makabryczng instalacje: zawiesit na drzewie kukty (,,jak zywe”) trojki
dzieci, okreciwszy sznur wokot ich szyi. Lalki mialy przechylone w dét
glowy i patrzyly na zszokowanych przechodniéw otwartymi oczami. Sam
artysta przygladat sie niepostrzezenie z pobliskiej kawiarni, jak jeden
zwidz6é6w prébowal uwolnié nieletnich denatéw. Nawiasem méwiac, cztery
lata wezeéniej, w grudniu 2000 r. Witold Tomezak, wéwczas posel na Sejm
RP, takze pospieszyl na ratunek innej rzezbie Cattelana, wystawionej
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il.8 Herzog & de Meuron i Patrick Blanc,
Sciana z roslin - pionowy ogréd; frag-
ment Caixa Forum (Madryt, 2008). Fot.
z archiwum autorki

“|bidem, s. 12.

w Warszawie. Z kolei w jeszcze jednej instalacji Cattelana z uzyciem
drzewa, Bez tytutu (2000), na ktérg sktada sie ponadto nowy model audi,
doswiadczamy znéw niemozliwego: przez sam $rodek samochodu wyra-
sta gruby pien ogromnego 300-letniego drzewa. Marzec: ,,My$l ro§linna,
zrodzona z drzewa poznania, wyczerpala sie” *. Nic dziwnego zatem, iz
Jarostaw Kozakiewicz w filmie - fatszywym dokumencie (tzw. mocku-
mentary) pt. Natura (do) mieszkania (2007) proponuje rewitalizacje mo-
dernistycznego blokowiska Osiedle za Zelazng Brama w Warszawie nie
poprzez zasadzenie tam duzej liczby drzew, ale poprzez pokrycie blokow
dziwng plataning zieleni. Okazalo sie, ze bujne, przero$niete rosliny,
oplatajac surowe betonowe $ciany, nie tylko przyczynily sie do podnie-
sienia estetyki miejsca, a takze warunkéw higieniczno-zdrowotnych, lecz
daty sie réwniez poznaé jako znakomite izolatory termiczne, a ponadto
- smakowite pozywienie uzupelniajgce diete mieszkancéow. Co wiecej,
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puste przestrzenie przeksztatcity sie samoczynnie w ogrédki dziatkowe.

Problem rewitalizacji postkomunistycznego modernizmu pojawia
sie w pracach innych polskich autoréw. Julita Wojcik stworzyla w Gdyni
w 2000 r. M6j ogrod — 16 m? kwadratowych ogrodu miedzy jezdniami ul.
Wiadystawa IV (projekt trwat do lipca 2001). Jednocze$nie prébowatla tez
obsadzi¢ krokusami bastion Sw. Gertrudy i bastion Tur w Gdansku lub,
ewentualnie, wykona¢ na powierzchniach trawiastych stokéw obwaro-
wan obrazy kwiatowo-warzywne. Podanie zlozone w tej sprawie do Po-
morskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw zostato rozpatrzone
odmownie. Pielegnacja doprowadzilaby bowiem - zdaniem konserwatora
- do erozji wodnej, a zasadzenie atrakcyjnych cebulek przyczyniloby sie
do dewastacji zboczy, gdyz okoliczni mieszkancy z pewno$cig préobowa-
liby je pozyskaé¢ na handel®. Tym bardziej cieszyla artystke mozliwos¢
prowadzenia uprawy przy ul. Wiadystawa IV, w rytmie od sadzenia i pie-
lenia do kwitnienia, co obserwowali przypadkowi przechodnie, kierowcy
i pasazerowie przejezdzajacych pojazdéw. Jak napisata Joanna Mytkow-
ska: ,Idea zagospodarowania trawnika i zamiany go na estetyczne kwia-
towo-warzywne grzadki przypomina zaréwno o modernistycznej utopii
miasta ogrodu, jak i o jej wyrodnej wersji: niedzielnym czynie spotecz-
nym” %, Krytyczka zauwazata ponadto, ze gdy kto$ znajdzie sie w poblizu
dziatan artystki, ma wrazenie, iz uczestniczy w produkcji science-fiction.
Najwidoczniej pogodne i proste dziatania nie oddzielajgce zycia i sztuki
przez swoja bezpretensjonalno$¢ i zwyczajno$¢ niosg w sobie oczekiwa-
nie suspensu. Zauwazmy, ze Wéjcik nie pomys$lata o sadzeniu bez zgody
wladz, a wiec byta jak najdalsza od taktyki ogrodowej partyzanki (gueril-
la gardening) czyli graffiti w naturze. Ogrodnicze bojéwki dgzg wiasciwie
do tego samego, co owa artystka: do stworzenia wokét siebie przyjaznej
przestrzeni zielonej. Jednak, w przeciwienstwie do Wéjcik ignoruja regu-
lacje prawne i zdobywanie pozwolen. Jak pisata Aleksandra Nizynska:
,Zamiast sta¢ w urzedach, guerillagardeningowcy postanawiaja wziaé
sprawy w swoje rece i pod ostong nocy, uzbrojeni w szpachelki oraz na-
wobz, upiekszajg wspélng przestrzen”'’. Wielu z nich kopie dla rewolu-
cji — mozna wiec w jakim$ sensie uwazaé, iz kontynuujg idee Beuysa.
Nizynska podkre§la, ze gtéwnym przedstawicielem guerilla gardening
w Polsce jest kolektyw Kwiatuchi, specjalizujgcy sie w tzw. bombingu
kwiatowym na zapomnianych i opuszczonych kwietnikach - sadzeniu
nasion za pomocg kolorowych pistoletéw na wode. Na swojej stronie in-
ternetowej Kwiatuchi informuja: a to, ze ,,kwietnik zachwaszczuch zmie-
nil zawarto$¢ na firletki” (akcja Korekty), a to, ze przy Chmielnej dwa
betonowe kwietniki wygladajace jak ogromne popielnice ,,odzyskaty
swoj pierwotny charakter”. Inni partyzanci warszawscy Swietowali ostat-
nio Park(ing) Day - polegalo to na znalezieniu w centrum miasta platne-
go miejsca parkingowego i przeksztatcenie go na caty dzien w mobilny,
partyzancki park. Mocarstwo guerilla gardening to oprécz stolicy takze
Opole. Tamtejsi artySci prowadza nawet internetowy Poradnik Ogro-
dowego Partyzanta, a w nim przeczyta¢é mozna m.in., jak przygotowac
bombe siewna 8.

15 Julita Wéjcik [katalog wystawy], Galeria
Sztuki Wspétczesnej Zacheta w Warsza-
wie, Warszawa 2001.

% |bidem.

7 A. Nizynska, ,Street art” jako alterna-
tywna forma debaty publicznej w prze-
strzeni miejskiej, Warszawa 2011, s. 82.
Zob. takze R. Reynolds, On Guerrilla
Gardening. A Handbook for Gardening
Without Boundaries, New York 2008;
J. Mooallem, Guerrilla Gardening, ,The
New York Times Magazine” 2008, nr z
8 VI; L. Pankow, A. Rodowicz, Zielone
brygady, ,Wysokie Obcasy”, dodatek do
,Gazety Wyborczej” 2009, nr z 7 VI.

18 http://eko.opole.pl/?page_id=73; data
dostepu: 1 VI 2011.

197/



S Quart Nr 2(20)/2011

£l

198/

il.9 Sadzenie kwiatoéw na Puppy (Szcze-
niaczku) Jeffa Koonsa w Bilbao - sym-
patyczne zwierze jest de facto mon-
strualnym klombem kwiatowym. Fot.
z archiwum autorki

9 Polskie ttumaczenie tekstu znajdzie
czytelnik w: G. Dziamski, Przetom kon-
ceptualny i jego wptyw na praktyke i teo-
rie sztuki, Poznan 2010, s. 45-47.

20C. Connolly, Michael Craig-Martin: Out
of the Ordinary, ,Telegraph Magazine”
2007, nr 2 z 24 XI.

Czy obiecaliSmy sobie juz nie wraca¢ do drzew? Szczeg6lnie za$
do deb6w? Ze temat wyczerpany? Dab (1973) Michaela Craiga-Martina
zdaje sie temu zaprzeczaé¢. Znajdujaca sie w londynskim Tate Modern
instalacja pod tym tytulem sklada sie ze szklanej p6tki powieszonej na
wysokos$ci 253 cm, na ktérej — idealnie na Srodku - postawiono szklanke
z woda. Ponizej, po lewej stronie przytwierdzono do $ciany tabliczke z py-
taniami i odpowiedziami, ktére sg rodzajem wyjasnienia pracy'’. Craig,
niegdysiejszy ministrant, wychowany byt w wierze katolickiej. Dzi$§ wie-
lu komentatoréw jego sztuki podkre§la, iz transsubstancjalny charakter
pracy wzia¢ sie musiat z religijnych do$wiadczen dziecinstwa?’, na ktore
natozyly sie oczywiscie XX-wieczne koncepcje artystyczne. To przeciez
Duchamp, odwréciwszy pisuar, nazwal go Fontanng, zachowujgc wiare
w moc sztuki, kiedy$ charakterystyczna dla malarzy. Oni z kolei wierza
wszak, ze zmieniajg farbe w kolor i §wiatto. Dla Damiana Hirsta Dgb jest
najwiekszym dzietem konceptualnym, ale nie brak, oczywiScie, zdan
przeciwnych. Sam Craig-Martin twierdzi, ze Dgb bedzie debem (cho¢ wy-
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glada jak szklanka na péice), dopdki on sam tego chce i tego nie odwota. 0 21G. Dziamski, op. cit., s. 47.
Artysta zmienit bowiem fizyczng substancje, wyglad pozostawiajgc taki
sam. Dlatego nie dziwi sie, gdy widzowie méwig mu, ze dgb wyglada jak )

szklanka na pélce. To przeciez zrozumiale — artysta bytby wrecz zdumio- :ii,Zth;_a é‘:’lkgl %Zﬁzﬁ?ﬁi gjvléo Ter?eenr:
ny, gdyby kto§ mu powiedzial, ze widzi dgb. On przeciez powierzchowno- nale Rysunku, Muzeum Architektury,
$ci nie zmienial. Zmienil substancje, moca artysty. ,,P: Jak dtugo bedzie S.aﬁr(i)a_lli\llvf\o's:";?g%‘:;; \ggiﬁ;‘zn::cgjzz
debem? O: Dopdki tego nie zmienie”?!. Praca Craiga-Martina, pozostajac Sztuka jako mysl, sztuka jako energia,
,refleksja nad dzielem sztuki, rolg artysty i rolg widza (odbiorcy)”?, jed- \CIL Tfidfg’gﬂgg?we Triennale Rysunku,
nocze$nie wyrazala wiare w moc sztuki. Dziesie¢ lat starszy wroctawski

artysta, Zdzislaw Jurkiewicz, zdawat sie nie podziela¢ tej wiary, gdyz to
pono¢ w ramach kwestionowania sztuki postat na VI Miedzynarodowe
Triennale Rysunku we Wroctawiu zestaw sktadajacy sie z ro§lin oraz spe-
cjalnie dla nich skonstruowanych polewaczek. Instalacja Jurkiewicza za-
wierala tez precyzyjne opisy roslin i ich wymagan, wykonane odrecznie
lub na tradycyjnej maszynie do pisania i uzupelnione rysunkami. Kazdg
z ro$lin, oprécz odpowiedniej polewaczki zaopatrzono tez w dokumenta-
cje dotyczagca warunkéw glebowych, sposobéw zraszania i ogblnie — naj-
lepszej pielegnacji. Przy neoregelii czytamy m.in.: ,,Grozne: »niezaleznie
od warunkoéw starsze rozety i tak po niezbyt dtugim czasie zamierajg...«
Brr...”. Przy amaranthusie i jego polskiej nazwie, ,,szartat”, pojawia sie no-
tatka: »uwaga: gltupia nazwa: »Szarlat?« To oczywiScie Szkariat!” 2. W re-
cenzji prasowej wyjasniano: ,,Jury, przyznajac mu nagrode, z pewnoscig
ocenialo ten gest w kontek$cie catej twoérczosci artysty, stawiajgcego
szczero$¢ intencji ponad $rodki wyrazu, a nie jako osiggniecie botanicz-
ne”? nie wspominajgc ani stowem o tradycji chociazby Edwarda Stei-
chena, je§li juz nie Lothara Baumgarthena (np. Theatrum Botanicum).

22 |Ibidem , s. 48.

% A. Sobota, Energie sztuki, ,Dekada Li-
teracka” 1995, nr 7.

a4 | A B “"‘ \/
XY 7 WAA

st

" il.10 Sadzenie kwiatow na Puppy (Szczeniaczku) Jeffa Koonsa w Bilbao. Fot.

z archiwum autorki
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= il.11 Zdzistaw Jurkiewicz, seria Naczy-

nia do pielegnacji roslin, fragmenta-
rycznie pokazana na VI Triennale Ry-
sunku we Wroctawiu (1995). Fot. dzieki
uprzejmosci Elzbiety Koscielak
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Tymeczasem zaskakujacy zestaw domowego wyrobu polewaczek, dzielo
zrecznego majsterkowicza niechetnego uniwersalizujacym koncepcjom
dotyczacym potrzeb i pozadan, zdaje sie by¢ komentarzem dotyczagcym
hybrydycznych ciat, ich nieoczekiwanych wymagan oraz melancholii
przemijania. Ironiczny zestaw pseudoprotetyczny, z oczywistymi aluzja-
mi fallicznymi, to takze — jak sadze - refleksja zaréwno nad staro$cia,
jak i nad wyczerpaniem sie jezyka sztuki. W instalacji przygotowanej na
wroctawskie Triennale w centrum pysznilo sie w doniczce tropikalne dzi-
widlo (amorphophallus) o wysokim pniu i parasolowatej koronie z lisci,
a po bokach umieszczono dwie euphorbie, zmierzwione i pozbawione ma-
jestatu. W ten sposéb unikalny meski endemit podziwiany byt przez usy-
tuowane nieco z boku zenskie, trujace wilczomlecze (powodujace zresztg
$lepote), wystepujace czesto i w duzych ilo$ciach.

Wréémy jednak do roslin, ktére wymknetly sie spod kontroli; dowcip-
ng wersje takiej samowoli przedstawit — jak juz weze$niej wspomniatam
- Jarostaw Kozakiewicz w Naturze (do) mieszkania, mierzacej sie z dzie-
dzictwem modernizmu. Nieco grozniejszg wizje ataku ro$lin zaprezen-
towat William Christenberry na nowojorskiej ekspozycji ,,After Nature”
(2008) w New Museum, szeroko zresztg omawianej w polskiej prasie dzie-
ki udziatowi polskich artystow w tym pokazie. Christenberry zaintere-
sowal sie niezwykla inwazyjnoS$cia opornika tatkowatego, tzw. kudzu; ta
skadinad znana w chinskiej medycynie roslina oplata napotkane obiekty
w sposoOb tak perfekcyjny i totalny, ze tozsamos$é tego, co kudzu spotkat
na swej drodze ginie calkowicie. To bezwzgledny wysysacz tozsamosci,
powodujacy, iz wszystko wokot staje sie tym samym: kudzu. Fotografie
W. Christenberry’ego sg zielone i maja do$¢ monotonng kompozycje. Wy-
réznia sie z reguly pas u gory zdjecia, ciggle kontrastowo niebieski, gdyz,
PoKi co, kudzu nie wymy$lit jak zaatakowaé gwiazdy, stonce i ksiezyc.
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O ile kudzu u Christenberry’ego przykrywa w pionie napotkane
obiekty, budzac groze, o tyle specjalnie wymyS$lone wertykalne ogrody
francuskiego botanika Patricka Blanca wywotujg zachwyt i oszotomie-
nie. Blanc wspélpracuje z najlepszymi architektami - do§¢é wymienié¢ He-
rzoga & De Meuron (razem wykonali pionowy ogréd przy Caixa Forum
w Madrycie) czy Jeana Nouvela (wspoélpraca przy wspaniatej Fondation
Cartier pour ’Art Contemporain w Paryzu). Ale by zobaczy¢ pionowy
ogréd Blanca, nie trzeba ruszaé¢ sie za granice — wystarczy pojechaé¢ do
Gdanska i zobaczy¢ $ciane w Galerii Przymorze. Oszalamiajacy zywy
klomb to zresztg takze wielki i sympatyczny Puppy (Szczeniaczek) Jeffa
Koonsa, stojgcy przed Muzeum w Bilbao. Co rok na wiosne, prze sezonem
turystycznym, Puppy obudowywany jest rusztowaniem, by mozna bylo
wetknaé sadzonki w ,,cialo” pieska, podziurawione specjalnie na przyje-
cie roslin.

MoéwiliSmy dotad o florofobach (grupa Azorro, Simon) i florofilach
(Beuys), szalonych zapalenicach i wizjonerach (Steichen, eko-feministki),
o sporej grupie ambiwalentnych stoikéw i dowcipnych analitykéw (Chri-
stenberry, Kozakiewicz, Craig), a takze o cynicznych chuliganach (Catte-
lan) i o tych artystach, ktorzy zapraszajg innych, by stali sie czeScig ich
projektu (Yoko Ono, Bere$). Ze zrozumiatych przeto wzgledéw odpowiedz
na pytanie, dlaczego artySci hoduja rosliny, musi by¢ powiklana, gdyz
de facto dla kazdego z nich ,,ros§lina” wigze sie z odmiennym systemem
warto$ci i nietozsamym definiowaniem ro$l-inno$ci. Ro$liny sg cze$cig
réznych dyskurséw, a sztuka wspoétczesna — co dla niej typowe - stara sie
podwazy¢ klasyfikacyjne dziedzictwo o§wieceniowe i naukowy paradyg-
mat zwigzany z krélestwem flory. Mimo ze kiedy$ wszystkie organizmy
zywe, Ktore nie zaliczaly sie do §wiata zwierzat, okre§lano mianem roslin
(u Karola Linneusza mamy obejmujace zwierzeta Regnum Animale i obej-
mujace rosliny Regnum Vegetabile), to w wieku XX spoérdd tych ostat-
nich wylgczono jako osobne krélestwa: bakterie, grzyby, a takze znaczng

il. 11 Jarostaw Kozakiewicz, kadr z filmu ,Natura (do) mieszkania”, 2007. Fot.
dzieki uprzejmosci artysty.
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cze$¢ glonéw, w rezultacie czego rozszerzono propozycje klasyfikacyjne
o kolejne nowe krolestwa. U wielu z omawianych artystéw hodowle zy-
wych organizméw przekraczajg purystyczne klasyfikacje i co moze jesz-
cze wazniejsze — hierarchie wyznaczone nie tylko przez nauke, ale przez
tradycje kulturowa. Przekroczenia te, czynigce dziedzictwo kulturowe
zywym i twoérczym, dokonuja sie wiec w domenie sztuki, by prowokowaé
dyskusje i stawia¢ pytania, wytrgca¢ z kolein my$lenia. Dlatego zasta-
néwmy sie giebiej, nim nazwiemy kogo$ ,,ziétkiem” lub ,,Jburakiem”.

dr. hab. Anna Markowska, prof. nadzw. Uniwersytetu Wroctawskiego
Historyk sztuki, pracownik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego. Zajmuje sie sztuka
wspotczesna.

Summary

ANNA MARKOWSKA/ Why do artists raise plants?

Why do artists raise plants? is an attempt to reconstruct main discourses in which
plants have been inscribed in the most recent art history. As it comes to Euro-
pean art the basic change in approach to plants can be seen between Documenta
7, when Joseph Beuys commenced a great action of planting seven thousand of
oak trees on a square in front of the Fredericianum Museum, and Documenta 12,
when Sanja Ivekovic¢ planted a vast Field of Poppies on a same square. Between
planting oaks in 1982 and sowing poppies in 2007 a border is situated between ide-
alisation of nature, the wish to come back to what once was a dream and nostalgia,
and analysing nature as an element of culture (including drug business) deprived
of innocence. On the other hand, across the Ocean, in New York MoMA, the year
of 1936 comes as an important date, as well as the very exhibition of live plant hy-
brids delphiniums raised by Edward Steichen, what, for many researchers, make
up the very beginning of bio-art. The next crucial date is the year of 2008 and
a new exhibition at MoMA - Design and the Elastic Mind during which its curator,
Paola Antonelli, was forced to... murder. The exhibited bio-art tissue cultures of
atiny living leather jacket by a duo Oron Catts&Ionat Zurr, designed to provoke to
think over our clothing (so called victimless leather), grew unexpectedly and with
no control. This way the former Steichen’s selection, designed to serve beauty,
was deprived of its aesthetic alibi by the selection performed by Antonelli (which
selection destroyed Oron Catts&Ionat Zurr’s work): the living tissue cultures
were deleted not regarding their ugliness but in view of danger they had caused.
Yet another border and taboo was taken over, giving way to discussion on hos-
pitality, superstitions and an image of a man that appears when we give up an
anthropocentric point of view. However, Polish art of the recent days most eagerly
places plants in a discourse of legacy after modernism: from unpretentious flower
beds by Julita Wéjcik, to guerilla gardening from Opole and Warsaw, and a mock-
documentary film by Jarostaw Kozakiewicz Nature of/for Living. Also a video Ev-
erything has already happened by Azorro group, in a humourous way relates to
plant phobia of some of great masters of modernism. An escape from an orangery
is a metaphor of modern art since Cubism. Today this escapism is analysed mali-
ciously as something that eliminates otherness and discredits anything that has
no right to speak up.



