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Agnieszka Patata

,Diirer nie spadl z nieba”!

R. Suckale, Die Erneuerung der Malkunst vor Diirer, Petersberg 2009
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teorie dotyczace samorodno$ci talentu i no-

watorskich rozwigzan wielu wielkich arty-
stéw europejskich trudno jest juz dzi§ uwierzy¢.
Zwlaszcza gdy wzrasta liczba publikowanych ba-
dan szczegélowych, skupiajacych sie na, do tej
pory pomijanych lub z niedostateczng uwaga po-
traktowanych, dzietach sztuki twércéw anonimo-
wych lub nieujetych w szerzej znanych opracowa-
niach i zyjacych w cieniu wielkich nazwisk. Tego
typu prace, obok niewatpliwego waloru odkryw-
czego, maja jeszcze jedng warto$¢ - pomagaja
mianowicie zrozumie¢, iz dokonania i innowacje
wielkich artystéow, ktérzy na state wpisali sie do
kanonu malarstwa Swiatowego, to wypadkowa nie
tylko ich geniuszu, ciezkiej pracy czy umiejetne-
go zarzgdzania warsztatem, lecz takze osiggnieé
i do$wiadczen poprzednikéw stuzacych za funda-
ment dla kolejnych pokolen. W swym obszernym,
wielowatkowym 2-tomowym opracowaniu Ro-
bert Suckale, przedstawiajac dorobek oraz nowe
rozwigzania wprowadzone przez wplywowych
artystow-przedsiebiorcow Hansa Pleydenwurffa
(zm. 1472), Wolfganga Katzheimera (zm. 1508) i ma-
larzy tworzacych wich kregu, opisat ksztattowanie
sie podstaw sztuki Albrechta Diirera i wykazat, ze
niestusznie wigzano z tym ostatnim nazwiskiem
pewne innowacje. Cho¢ w omawianej publikacji,
bedacej efektem dtugoletnich badan prowadzo-
nych pod przewodnictwem jej autora, najwiecej
uwagi poswiecono rozwojowi pdédznogotyckiego
malarstwa Norymbergi, ukazujgc ja jako jeden
z najwazniejszych i najprezniejszych o§rodkéw ar-
tystycznych XV-wiecznych Niemiec, oddzialujacy
daleko na wschéd i potudnie Europy, to nie zapo-
mniano szerzej napomknaé o sgsiednim mieScie
Bamberg oraz przypomnie¢ o bardziej odlegtych

* R. Suckale, Die Erneuerung der Malkunst vor Diirer, Petersberg 2009, t. 1, s. 8.



Agnieszka Patata / ,Diirer nie spadt z nieba”. R. Suckale, Die Erneuerung der Malkunst vor Diirer

terenach, na ktére docierala, gtéwnie w formie im-
portéw, sztuka Frankonii - np. o Wroctawiu. Su-
ckale, uwzgledniajac w swoim opracowaniu sporg
liczbe rzadko wecze$niej] wzmiankowanych prac
i proponujgc wiele przekonujgcych nowych atry-
bucji, stworzyt bardzo interesujgca pozycje o sze-
rokim zastosowaniu dla badan nad péznogoty-
ckim malarstwem Europy Srodkowo-Wschodniej
i recepcja w jego obrebie ré6znych wzoréw, ptyna-
cych zwlaszcza z terenéw XV-wiecznych Niderlan-
déw i, w mniejszym stopniu, Wtoch. Z racji ograni-
czen, jakie stawia forma recenzji, mozliwe bedzie
oméwienie wylacznie gtéwnych mysli zawartych
W niniejszej publikacji oraz tych elementéw, ktore
z pewnosScig okazg sie przydatne dla badaczy sztu-
ki p6znos$redniowiecznej na terenach dzisiejszej
Polski, a szczegélnie Slaska.

Ksigzka Die Erneuerung der Malkunst vor Dii-
rer sktada sie z dwéch obszernych, bogato ilustro-
wanych toméw. W pierwszym z nich przedstawio-
no, w formie zwieztych, klarownie wyodrebnio-
nych rozdziatéw, zasadnicze tezy autora, poparte
wynikami najnowszych badan. Druga cze$¢ za-
wiera katalog prac przypisywanych warsztatom
Hansa Pleydenwurffa i Wolfganga Katzheimera,
opatrzonych dodatkowo bardzo szerokim komen-
tarzem oraz bibliografig. Uklad omawianej pracy
jest wyjatkowo przejrzysty, a indeks - znaczaco
rozbudowany.

Syntetycznych opracowan dotyczgcych malar-
stwa Frankonii czy tez samej Norymbergi przed
pojawieniem sie Albrechta Diirera nie powstato
wiele, zwlaszcza w ostatnich latach. Suckale zwré-
cit uwage na niedowarto$ciowanie tej sztuki, a za
jego przyczyne uznal w niedostateczne jej przeba-
danie, niska ocene mozliwo$ci Michaela Wolgemu-
ta oraz trudnos$¢ obalenia powstatych w przeciagu
XX w. mitéw historycznych o zabarwieniu lokalno
patriotycznym czy nawet nacjonalistycznym, kre-
ujacych Diirera na geniusza, przewyzszajacego
wszystkich innych artystéw i swojg epoke. Badacz,
nie ujmujgc Diirerowi zdolnoSci, wysunal jednak
teze, iz to Hans Pleydenwurff byt tym artysta,
ktoéry stworzyt podwaliny dla péZniejszego sukce-
su najstynniejszego norymberczyka i sprawit, ze
Norymberga stata sie w potowie XV w. najbardziej
kreatywnym centrum niemieckiego malarstwa.
Twierdzenie to stanowi swoista my$l przewodnia

wiekszej czeSci omawianej publikacji, nie wytacz-
ng wszakze. Autor podejmuje réwniez prébe zre-
konstruowania ceuvre norymberskiego warsztatu
Pleydenwurffa, z ktérego znamy tylko jedng udo-
kumentowang i czeSciowo zachowang prace, oraz
bamberskiego atelier Wolfganga Katzheimera,
skad nie pochodzi zadne sygnowane lub udoku-
mentowane dzieto. OczywiScie, taka sytuacja jest
wrecz typowa dla sztuki tamtych czaséw; z podob-
nym zadaniem musieli zmierzy¢ sie m.in. badacze
malarstwa wezesnoniderlandzkiego. Suckale sko-
rzystatl z do§wiadczenia jednego z nich, stynnego
i zasluzonego ,dyletanta”, Maxa Friedlindera,
i jego metody budowania pierwszej, w wielu miej-
scach do dzisiaj nieobalonej, systematyki produk-
téw tego Srodowiska artystycznego, bazujacej na
odnalezieniu zalezno$ci miedzy pracami udoku-
mentowanymi oraz anonimowymi (,,Kettenmetho-
de”). Przeprowadzajac bardzo wnikliwg analize
stylistyczng obrazéw uwazanych za powigzane
z norymberskim i bamberskim warsztatem, ba-
dacz dokonat ich systematyzacji. Sposéb, w jaki
niemiecki autor opisuje badane przez siebie obra-
zy, zasluguje na uznanie, gdyz, obok dokonania
doktadnej analizy elementéw czysto formalnych
oraz kwestii ikonograficznych, rozszyfrowuje row-
niez, i to bardzo przekonywajaco, wewnetrzng lo-
gike rzadzgcg przedstawieniem, dostrzegajac przy
okazji trudno uchwytne relacje i napiecia miedzy
postaciami czy catymi grupami figur. Jest zdania,
ze z dzieta sztuki mozna odczytaé proces jego two-
rzenia i sposéb pracy warsztatu, ktéry je wykonat.
Ponadto Suckale tylko wspiera sie wynikami ba-
dan technologicznych, stuzacych mu za potwier-
dzenie pewnych hipotez lub dajacych asumpt do
podjecia kolejnych watkéw, podczas gdy wielu
dzisiejszych badaczy, zainteresowanych zwlasz-
cza XV-wiecznym malarstwem niderlandzkim,
ogranicza sie czesto wylacznie do podsumowania
wynikow przeprowadzonych analiz chemicznych
czy radiologicznych, nie silgc sie na prébe ich in-
terpretacji. Ta tendencja szczegblnie wzmogta sie
w ostatnich latach?, jednak szcze§liwie autor jej
nie ulegl. Poréwnania rozprawy dotyczacej pdz-
nogotyckiego malarstwa Frankonii do opracowan
na temat malarstwa wczesnoniderlandzkiego po-
czynione zostaly w tym miejscu celowo. Otéz ty-
tutowe ,,odnowienie” (,,Erneuerung”) dotyczy nie

2 Wystarczy wspomnie¢ przebieg niedawnej konferencji ,Vision and Material”, zorganizowanej w dniach 24-26 XI 2010 r. w Brukseli przez VLAC

(Vlaams Academisch Centrum) i Royal Flemish Academy of Belgium for Science and the Arts.



S Quart Nr 2(20)/2011

/112/

tylko rozwigzan zupelnie nowych dla tych czaséw,
powstalych gtéwnie w warsztacie Pleydenwurffa,
ale przede wszystkim , nowinek” rodem z Nider-
land6éw, przejmowanych i przetwarzanych przez
norymberskie atelier. Zdaniem badacza, to wias-
nie impulsy dochodzgce z terenéw miedzy Skaldg
i Moza, adaptowane co prawda wybiérczo i niezbyt
niewolniczo, wptynety na odnowiony charakter
frankonskiego malarstwa drugiej pot. XV wieku.
Rozwazania formalno-stylistyczne nie sg jedy-
nymi, ktéorym uwage po$wieca autor. Réwniez na
kanwie obserwacji dotyczacych zagadnien ikono-
graficznych i zastosowania konkretnych motywéow
dochodzi on do bardziej ogélnych wnioskéw. Pierw-
szy rozdzial omawianej publikacji zostal w cato-
Sci poswiecony historii niezwykle popularnego
w XV w. w malarstwie péinocnoeuropejskim,
a zwlaszcza poludniowoniemieckim, tematu tzw.
ttlumnej kalwarii. Na przykiadzie tego typu przed-
stawienia Suckale starat sie wykaza¢, iz arty$ci
frankonscy jeszcze przed Pleydenwurffem siegali
po wzorce niderlandzkie i pochodzace z Pétwyspu
Apeninskiego, oraz, podobnie jak wspomniany
artysta, starali sie je przetworzy¢ i dostosowaé do
wlasnej wizji. Wedlug autora zarysowany tu prob-
lem przejmowania wzoréw i ich interpretacji do-
brze ilustruje zjawisko kultu autorytetéw, z jednej
strony, i dgzenia do innowacyjnos$ci — z drugiej.
Proces twoérczy polegal zwykle na malowaniu tzw.
variatio na podstawie pracy wzorcowej (aucto-
ritas) i tylko artySci matego talentu trzymali sie
kurczowo wzoru, podczas gdy pozostali przynaj-
mniej odczuwali potrzebe zréznicowania. Wszak-
ze pojawienia sie w dziele wyraznego, nie prze-
ksztalconego cytatu nie nalezy wiaza¢ wylacznie
z niedojrzato$cig lub brakiem kreatywnosci, gdyz
bardzo czesto konieczno$¢ zastosowania konkret-
nego wzoru podyktowana byla kwestiami teolo-
gicznymi lub wymaganiami zleceniodawcy. Hi-
storia malarstwa frankonskiego okazala sie wiec
nie tylko procesem umacniania pewnych starych
wzoréw, lecz rowniez odkrywaniem mniej znanych
kompozycji, udoskonaleniem i wzbogacaniem
Srodkéw malarskich, pogltebianiem refleksji nad
wlasng sztuka i intensyfikowaniem studiéw natu-
ralistycznych. Jednocze$nie Suckale podkreslit,
ze kategorie oryginalnoS$ci czy genialno$ci byty
zupelnie niestosowne w odniesieniu do tej sztuki.
Ponadto, na marginesie opisywanych rozwazan,
sprzeciwit sie, bardzo stusznie zreszta, czesto sto-

sowanej przez badaczy metodzie poszukiwania
konkretnych motywéw i rekonstruowania dziejow
ich rozwoju. Autor uznaje, ze tego typu badania,
wskutek ktorych rozkiadano obrazy na czynniki
pierwsze, zaciemnialty klarowno$¢ ich struktury,
a twoércoOw prezentowaly jako przecietnych i czesto
bezrefleksyjnych kompilatoréw.

Pomimo iz, zdaniem Suckalego, w XV w. w No-
rymberdze i innych duzych miastach Frankonii
nie powstaly artystyczne ,,przedsiebiorstwa” na
miare wspélczesnych im atelier Brugii czy Gan-
dawy, gdzie powoli nastepowatl juz podzial pracy
w celu zwiekszenia produkcji i zaspokojenia ros-
nacego popytu na dzieta malarskie, autor przyjat
do analizy produktéw warsztatu Pleydenwurffa
schematy i narzedzia, jakie powszechnie stosuje
sie w badaniach twérczos$ci najwiekszych wezes-
noniderlandzkich mistrzéw. Liczba dzietl przypi-
sanych temu arty$cie, r6znigcych sie czesto sty-
listycznie, jasno wskazuje, iz musial on posiadaé
wielu pomocnikéw i uczniéw, ktérzy wykonywali
powierzone im prace na podstawie calo$ciowej
koncepcji obrazu opracowanej przez mistrza. Ba-
daczowi udalo sie nie tylko podaé przyblizony czas
powstania konkretnych obrazéw, czesto zmienia-
jac wezeéniejsze ustalenia, lecz rowniez wyréznic
indywidualne cechy stylu niektérych artystow
zwigzanych z tym norymberskim atelier, zidenty-
fikowac ich i okre§li¢ ich dalszy dorobek. Nastep-
nie dla rozréznienia stopnia zaangazowania Pley-
denwurffa w wigzane z nim prace wprowadzit ich
podziat na warsztat, szkote i krag, kreujac w ten
sposéb bardzo przejrzysta systematyke. Idac da-
lej, przesledzil twérczo$é rzadko kojarzonych z No-
rymberga artystéw, m.in. Martina Schongauera,
u ktérych zauwazyl inspirowanie sie omawianym
mistrzem, co niezbicie dowodzi duzej roli, jakg ten
odegral w historii péZnogotyckiego malarstwa nie-
mieckiego. Analizie poddano takze rysunki po-
chodzgce z omawianej pracowni oraz szKice przy-
gotowawcze widoczne na niektérych obrazach.
Jedynym postulatem badawczym Suckalego, mo-
gacym wzbudzi¢ watpliwos$ci jest propozycja, aby
nieznany lub zaginiony dorobek wielu pomniej-
szych warsztatéw niemieckich rekonstruowaé na
podstawie pézniejszych, rysunkowych badz gra-
ficznych kopii. Jest to posuniecie ze wszech miar
ryzykowne, zwlaszcza jesli wezmie sie pod uwage
sklonnoS$ci do tworczego opracowywania wzoréw
przez artystow tego regionu.
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Roéwnie ciekawe, co nowe datowania i atrybucje,
okazaly sie dygresje poczynione przez autora na
temat sygnalizowanego juz kilkakrotnie zjawiska
przejmowania wzoréw malarstwa wczesnonider-
landzkiego na terenie Frankonii i pozostatych
ziem Rzeszy. Suckale zwraca uwage na ahisto-
ryczno$é tezy o tlumnym wrecz odwiedzaniu
o$rodkéw niderlandzkich przez niemieckich ar-
tystow w XV wieku. Wedtug badacza mato ktéry
twoérca mogt pozwoli¢ sobie na podr6z pozbawiaja-
cg go statego zarobku i podjecie pracy w sytuacji
niepodlegania uregulowaniom cechowym. Autor
sqdzi, ze sztuke z terenéw Niderlandéw wiekszo§é
artystéow niemieckich, a wiec i frankonskich, po-
znawala za posrednictwem artystycznego S$ro-
dowiska Kolonii oraz licznych rysunkoéw czy tez
dziel graficznych. Charakterystyczne bylto rowniez
podejscie tych twércow do omawianych wzoréw,
gdyz zwykle nie kopiowano catych przedstawien,
a jedynie ich wycinki - pojedyncze postaci, grupy
0s6b czy kluczowe elementy, a nastepnie, jeszcze
na etapie szkicu, upraszczano je, syntetyzowano,
poniekad interpretowano i dostosowywano do
wlasnych potrzeb. W zaistniatej sytuacji element
niderlandzki odegral role stymulanta rozwoju
malarstwa frankijskiego drugiej polowy XV w.,
jednak o niderlandyzmie w kontek$cie tej sztuki
nie moze by¢ mowy. Odno$nie zrodel, z ktérych
sam Pleydenwurff czerpa¢ miat znajomo$¢ sztuki
wezesnoniderlandzkiej, Suckale nie wypowiada
sie jednoznacznie — przypuszcza, iz artysta przeby-
wal na tych terenach, lecz nie istniejg zZrédta mo-
gace potwierdzi¢ owg teze. Swiadczyé o tym fakcie
mialby charakter jego sztuki oraz ilo$¢ nowych,
zaczerpnietych zwlaszeza od Rogiera van der Wey-
dena i Dircka Boutsa, zdecydowanie w mniejszym
stopniu przeksztalconych, motywoéw i rozwigzan.
Pleydenwurff w przedstawieniach portretowych
stosowal nowoczesne — w rozumieniu badacza,
bo wprowadzone na terenie Niderlandéw - ujecie
modela, sporo uwagi po$wiecal mimice twarzy,
gestykulacji postaci i ukazywaniu uczué¢ (cho¢ nie
mozna tego nazwaé jeszcze psychologiczna indy-
widualizacjg). Zainteresowat sie studiami natury,
wykonujac szkice oléwkowe i akwarelowe z ele-
mentami widokéw krajobrazowych, z czego pdz-

niej zastynaé miat Albrecht Diirer. Ow nowozytny
juz artysta czerpa¢ moégt ze sztuki Pleydenwurffa
przynajmniej dwiema drogami. Przede wszystkim
u swojego nauczyciela, Michaela Wolgemuta, ktéry
ozenit sie z wdowgq po Pleydenwurffie i przejat jego
warsztat wraz z najwiekszym kapitatem w postaci
szkicow oraz wzornikéw. Ich znajomo$é zdradza-
ja miodziencze rysunki samego Diirera, na co nie
omieszkat wskazaé¢ Suckale. Drugim Zrédtem byta
weczesna norymberska twérczo$é Martina Schon-
gauera, ktérg réwniez inspirowat sie Direr.

Z, uwag dotyczacych wila$nie inspiracji malar-
stwem wczesnoniderlandzkim na terenie Fran-
konii, zawartych w Die Erneuerung der Malkunst
vor Diirer, skorzystali autorzy katalogu wystawy
,Van Eyck tot Diirer” otwartej w Brugii od paz-
dziernika 2010 do stycznia 2011, w czeSci poSwie-
conej wspomnianemu regionowi artystycznemu
oraz terenom Slaska®. Robert Suckale byt zresz-
ta czlonkiem komitetu naukowego omawianego
przedsiewziecia, ktére zachwycalo rozmachem,
jednak pod wzgledem przekazu konkretnej my$li
przyniosio raczej rozczarowanie. Majac na uwa-
dze opisane ustalenia dotyczace procesu przej-
mowania niebezposSrednio wybranych wzoréw
i motywéw z malarstwa wczesnoniderlandzkiego
na gruncie niemieckim, potaczonego z niemal au-
tomatycznym ich przetwarzaniem, mozna wyob-
razi¢ sobie, jak malo czytelny stat sie 6w wspdlny
niderlandzki mianownik prac, prezentowanych na
dodatek w chronologicznym ciggu ich powstania,
zamiast w grupach zwigzanych z pochodzeniem
z tego samego regionu artystycznego. Sposréod
Slaskich obiektéw wybrano prawie wylgcznie te,
ktoérych stworzenie tgczone byto z wptywem war-
sztatéw norymberskich, chociaz Suckale w swojej
publikacji przestrzegal przed traktowaniem tego
o$rodka jako miejsca przekazywania jedynie wzo-
row niderlandzkich, ze wspomnianych juz zreszta
wzgledéw. Pojawienie sie tych obrazéw nie rozjas-
nito wiec przekazu wystawy brugijskiej.

Pomijajac bardzo klopotliwy watek niderlan-
dyzmu w pdéznogotyckim malarstwie §laskim?,
nalezy podkresli¢ ogromna warto$¢é publikacji
Suckalego dla badan nad sztuka tego regionu.
O bliskich kontaktach handlowych i artystycznych

% Van Eyck to Diirer. Early Netherlandish Painting and Central Europe 1430-1530, red. Till-Holger Borchert, Tielt 2010.

* Co obrazuje cho¢by rozdziat dotyczacy gotyku autorstwa M. Kapustki (Gotyk, [w:] Op nederlandse manier: inspiracje niderlandzkie w sztuce slgskiej

XV-XVIIIw., oprac. M. Kapustka, A. Koziet, P. Oszczanowski, Legnica 2001, s. 16 n).
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Wroclawia z Norymberga pisano juz wiele, jed-
nak tylko w nielicznych przypadkach prébowa-
no zgtebi¢ ten problem, wskazujgc na konkretne
przyklady i okoliczno$ci przejecia tego typu wpty-
wow. Uwazna analiza poréwnawcza pdznogoty-
ckiego malarstwa $laskiego z dorobkiem dwoch
frankijskich pracowni i twércéw z nimi powig-
zanych powinna poméc w lepszym zrozumieniu
1 moze nawet docenieniu tutejszej sztuki. Pomoc-
ne w tym wzgledzie moga sie okazaé ostatnie roz-
dzialy omawianej ksigzki, zawierajace wnioski
natury bardziej ogdlnej, dotyczace roli ré6znych,
wystepujacych rowniez w §lagskich obrazach, ele-
mentéw pejzazowych, niedostrzeganych wczes-
niej motywéw ikonograficznych i tre$ciowych,
a takze rozwazania teoretyczne nad problemem
wewnetrznej struktury obrazu i zalezno$ci malar-
stwa od kluczowych probleméw filozoficznych oraz
religijnych XV wieku.

Die Erneuerung der Malkunst vor Diirer nie na-
lezy, by¢ moze, do rozpraw przelomowych, jednak
zawarte w niej ustalenia zastuguja na uwage, gdyz

°R. Suckale, op. cit., s. 8.

Summary

AGNIESZKA PATALA / ‘Diirer did not fall from the sky’.

stanowig ogromny wkiad do stanu badan nad p6z-
nogotyckim malarstwem Frankonii i pozostatych
terenéw historycznych Niemiec. Suckale stwo-
rzyl opracowanie w miare mozliwo$ci kompletne,
bardzo przemys$lane, zawierajgce dobrze uargu-
mentowane tezy, dowodzgce, ze na negatywne
postrzeganie wielu zjawisk artystycznych wply-
wa ich niedostateczne przeanalizowanie. Przy
okazji badacz troche odczarowal obraz Albrechta
Direra, kreowanego na ,komete na bezgwiezd-
nym niebie staroniemieckiej sztuki”?, sprawiajac
przede wszystkim, ze gwiazdy zapomnianych lub
nieznanych dotad twoércéw pojawily sie na nauko-
wym niebosklonie, a tych juz znanych - poczety
Swieci¢ jasniej.

Agnieszka Patata

Doktorantka w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie wokot sztuki Niderlan-
déw XV oraz XV stulecia i jej wptywdw na terenach Europy Srodkowej,
a zwtaszcza Slaska.

R. Suckale, Die Erneuerung der Malkunst vor Diirer, Petersberg 2009

Two volumes of Die Erneuerung der Malkunst vor Diirer by Robert Suckale comes as a wide state of research over pain-
ting of the second half of 15th c. in Nuremberg and Bamberg, a publication in which the author proves that attributing
Albrecht Diirer many innovative solutions is incorrect, as the artist, in quite many cases, made use of older than him
masters’ achievements. The above mentioned title comes as a very helpful one in studies in Late Gothic art of not only
Franconia but also of artistic centres related to this area, e.g. Wroctaw and, not directly, other Lower Silesian towns.
Moreover, next to numerous plots of high interest, Suckale deals with a problem of influence of Early Netherlandish
painting on German art, with special attention paid to Franconia, stating many conclusions which may become helpful

in researching this issue within the area of Silesia.

* R. Suckale, Die Erneuerung der Malkunst vor Diirer, Petersberg 2009, t. 1, s. 8.



