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il.1 Michael Willmann w pracowni
Karla Skréty Starszego (iniciat D),
za:Ch. Krumbhermer, Die Wanderer
auf die Briicke Kiinstlerschicksale
der Barockzeit, Breslau 1942, s. 25.
Fot. A. Koziet

* Artykut ten jest rozszerzona wersja
mojego referatu ,Karel Skréta the Elder
and Michael Willmann - rivals or stran-
gers?”, ktéry zostat wygtoszony na mie-
dzynarodowej konferecji ,Karel Skré-
ta 1610-1674. His Work and His Era”,
zorganizowanej przez Narodni galerie
w Pradze w dniach 29-31 11l 2011. Skfa-
dam serdeczne podziekowania Ksiedzu
Proboszczowi Ginterowi Kurowskiemu
za nieoceniona pomoc podczas prac ba-
dawczych w Raciborzu.

1 In der Werkstatt des beriihmten Mei-
sters Screta auf dem Hradschin zu Prag
hat der junge Schiiler angefangen. Wo-
chenlang schon arbeitet er mit verbis-
sener Zihigkeit. »Kopiert mir das Bild
Meister van Dyks im groRen Saale. Ich
muB es in vierzehn Tagen abliefern«.
Michael Willmann hat sich vor dem
groRen Altarwerk eingerichtet, und mit
Feuereifer geht er an die Arbeit. Meister
Screta blickt staunend auf die halbferti-
ge Leinwand. Wahrhaftig, es ist kaum zu
unterscheiden vom Original, alle die tie-
fen und zarten Téne sind da wie auf dem
Vorbild” (Ch. Krumbhermer, Die Wande-
rer auf die Briicke. Kiinstlerschicksale der
Barockzeit, Breslau 1942, s. 25).

2 ,\Wo ist denn junge PreuBe, der fiir Graf
Nostitz den »David« so herrlich gemalt?”
(ibidem, s. 26).

Do warsztatu stawnego mistrza Skréty na Hradczanach w Pradze
zostal przyjety mlody uczen. Tygodniami pracowal on z niezwy-
kg wytrwalo$cia. »Skopiuj mi ten obraz mistrza van Dycka w wielkiej
sali. Musze go dostarczy¢ w przeciagu czternastu dni«. Michael Will-
mann usadowil sie przed wielkim ottarzem i z zapalem przystapil do
pracy. Mistrz Skréta patrzyt zdumiony na jeszcze niegotowe dzielo. Zai-
ste, trudno odréznié je od oryginatu, wszystkie glebokie i delikatne tony
sg doktadnie takie, jak na pierwowzorze™ [il. 1]. Stowa te nie pochodza
z zadnej z prac naukowych opartych na nieznanych archiwalnych zréd-
lach, lecz z opublikowanego w 1942 r. dzieta Christofa Krumbhermera Die
Wanderer auf die Briicke, bedacego fabularyzowang opowie$cig o Micha-
elu Willmannie oraz kilku innych artystach $laskiego baroku. W ksigz-
ce tej znalazl sie bowiem caly rozdzial po§wiecony krétkiemu pobytowi
Willmanna w praskiej pracowni Karla Skréty Starszego, zakonczone-
mu konfliktem obu artystéw i w konsekwencji wyjazdem Willmanna
do Lubiaza na Slask.

Poszlo o to, ze Willmann, ktérego zadanie polegato na kopiowaniu
obrazéw wielkich mistrzéw i ktéremu jeszcze nie wolno byto wykony-
waé zadnych wlasnych dziel, w tajemnicy przed Skréta przyjat od same-
go hrabiego von Nostitza zlecenie na samodzielny obraz Dawid z gtowaq,
Goliata. Willmann pracowal nad tym dzielem po kryjomu wieczorami
w swoim mieszkaniu i juz po tygodniu dostarczyt obraz do patacu hra-
biego, a ten nie kryt zachwytu nad praca mtodego artysty. I pewnie ta
sprawa nigdy nie wyszlaby na jaw, gdyby nie ksigze Piccolomini, ktéry
razem z hrabig von Lobkowitzem po dwéch tygodniach odwiedzil pra-
cownie Skréty i juz przy wejsciu zapytal: ,,Gdzie jest ten mtody Prusak,
ktory hrabiemu von Nostitz tak wspaniale Dawida namalowal?”?. Gdy
wszystko sie wydalo, upokorzony stary mistrz Skréta dtugo wyrzucal
poczatkujacemu malarzowi niepostuszenstwo i nielojalno§é, straszyt go,
ze jako protestant z Krélewca nie ma prawa tworzy¢ wiasnych obrazéw
w stolicy Krélestwa Czech, a na koniec kazal mu przedstawia¢ do oceny
wszystkie jego wiasne projekty. Na co$ takiego Willmann nie moég? sie
zgodzié, dlatego tez grzecznie pozegnal sie ze Skrétg i zapowiedziat ry-
chly wyjazd z Pragi. Przed opuszczeniem miasta jednak jeszcze zdgzyt
namalowa¢ dla ksiecia Piccolominiego kolejny wykonany samodzielnie
obraz Chrystus uzdrawiajgcy paralityka, ktéry miat trafi¢ do ufundo-
wanej przez ksiecia nowej kaplicy dla krzyzowcéw z czerwong gwiazda.
Ksigze, widzgc u Willmanna wielki talent i zapat do pracy, przekazat mu
list polecajacy dla opata klasztoru Cysterséw w Lubiazu na Slasku, gdzie
wkrétce mtody malarz podazyt w poszukiwaniu pracy.

Ta opisana przez Krumbhermera historia jest, oczywiscie, od po-
czatku do konca fikcjg literackg. Nie dysponujemy bowiem zadnymi
historycznymi Zrédiami, ktére moéwilyby o jakichkolwiek kontaktach
pomiedzy Skréta a Willmannem, a tym bardziej o terminowaniu mlode-
go malarza z Krélewca w praskim warsztacie starego mistrza. Fikcyjny
okazal sie takze zwigzek z mecenatem von Nostitzéw corpus delicti sporu
Willmanna ze Skréta — obrazu Dawid z gtowq Goliata [il. 2]. Praca ta,
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il.2 M. Willmann, Dawid z gtowa Golia-
ta, olej na ptétnie, Narodni galerie
v Praze. Fot. za: Slask - perta w Koronie
Czeskiej. Trzy okresy swietnosci w re-
lacjach artystycznych Slaska i Czech,

[kat. wystawy], Praga 2006, il. 111.5.10
nie pézniej niz od 1765 r. przechowywane w galerii dziet sztuki w pata- 3 Zob. R. Klessmann, Willmann i Nider-
cu Nostitzéw na Malej Stranie w Pradze, istotnie dlugo byla uznawana landy, [w:] Michael Willmann (1630-1706)

. . L. [kat. wystawy], red. M. Adamski, P. tu-
za wykonang przez Willmanna na zaméwienie jednego z przedstawicieli kaszewicz, F. Wagner, Residenzgalerie
tego rodu. Co wiecej, frontalny uktad postaci Dawida oraz jego zindywi- Salzburg, 15 VI - 25 IX 1994, Muzeum

. . B . . Narodowe we Wroctawiu, 22 X - 11 XII,
dualizowana twarz sklaniaty cze$§¢ badaczy nawet do przyjecia hipote- Salzburg 1994 (,Schriften des Salzburger
zy, ze malowidlo to jest ,portretem historycznym” ktéregos z czlonkéw Barockmuseums’, Bd. 19), 5. 63.

czeskiej linii rodu Nostitzow ®. Koncepcja ta jednak legta w gruzach, gdy
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il.3 M. Willmann, Ukrzyzowanie Chrys-
tusa, 1656, olej na ptotnie, kosciot
parafialny pw. Chrystusa Kréla, War-
szawa. Fot. J. Butawa

4 Slask - perta w Koronie Czeskiej. Trzy
okresy Swietnosci w relacjach artystycz-
nych Slaska i Czech [kat. wystawy], red.
A. Niedzielenko, V. Vlnas, Akademia
Rycerska, Legnica, 6 V - 8 X 2006, Val-
dstejska jizdarna, Praga, 16 XI 2006 -
8 IV 2007, Praga 2006, nr kat. 1l.5.10
(autorzy noty: M. Vondrackova, A. Ko-
ziet). Tam wczesniejsza literatura.

5 G. Vasari, Zywoty najstawniejszych
malarzy, rzezbiarzy i architektéw, wybr.,
przet.,, wstepem i objasn. opatrzyt
K. Estreicher, Warszawa 1989, s. 303.

6 |bidem, s. 380.

w trakcie konserwacji obrazu w 2006 r. odkryto na nim inskrypcje:
»AA L™, ktora jest bez watpienia monogramem opata klasztoru Cyster-
sé6w w Lubigzu, Arnolda Freibergera*. Zatem okazalo sie, ze cho¢ dzieto to
istotnie jest pracg Willmanna, to jednak ani nie powstato podczas pobytu
mlodego artysty w Pradze, ani tez jego fundatorem nie byt nikt z rodu
von Nostitzéw.

Wydaje sie, ze wzorcem dla stworzonej przez Krumbhermera epi-
ckiej opowiesci o konflikcie Willmanna ze Skrétg byly biografie wielkich
mistrzow, gdzie czesto pojawiat sie motyw demonstracji geniuszu przez
ucznia, dokonywany niekiedy wbrew woli jego nauczyciela. Kopalnig
tego typu epizodéw sa Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i ar-
chitektéw Giorgia Vasariego. Znajdziemy tam opowie$¢ o mtodym Leo-
nardzie da Vinci, ktéry gdy ,,uczyt sie w pracowni Verrocchia, ten ostatni
malowat obraz Chrztu Chrystusa. Leonardo wypracowat tam aniola trzy-
majgcego szaty, a chociaz byt mtody, wykonat to w tak znakomity sposéb,
ze aniol byt lepszy niz figury Verrocchia”. O mtodym Rafaelu z Urbino,
ktéry ksztalcac sie w warsztacie Perugina, ,,tak umiejetnie nasladowat
go we wszystkim, ze dzi§ niepodobna rozrézni¢ ucznia od mistrza, jak to
zobaczy¢ mozna w Perugii w koSciele §w. Franciszka, gdzie razem pra-
cowali przy obrazie dla Pani Magdaleny Oddi”®. A takze o miodym Mi-
chale Aniele, ktéry pracujac razem ze swoim nauczycielem, Domenikiem
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Ghirlandaio, w prezbiterium dominikanskiej §wiagtyni Panny Marii, gdy
ten wyszedt, ,,odmalowal z natury rusztowanie z desek i narzedzia ma-
larskie, i kilku uczniéw [...]”, a kiedy mistrz wrécit, to ,,byt zdumiony tym
nowym talentem i darem podpatrzenia, jakie objawily sie taskawie w tak
mliodym czlowieku, a ktére cheialby posiadaé niejeden mistrz po latach
pracy i do$§wiadczen”".

Bezposrednia inspiracjg dla Krumbhermera byta jednak monogra-
fia Willmanna piéra Ernsta Klossa - a wtasciwie jedno zdanie, méwigce
o tym, ze Willmann w czasie pobytu w Pradze nie rozwinal swojej kariery
artystycznej, poniewaz ,,mtodemu malarzowi na drodze staneta kwitngca
szkola malarska kierowana przez Carla Skréte”®. To lakoniczne i nie po-
parte zadnymi przekazami zr6dlowymi stwierdzenie zostato pézniej roz-
winiete przez Jaromira Neumanna. Uznal on, ze Willmann juz ok. 1653 r.
probowat sie osiedli¢ w Pradze i rozpoczgé tam samodzielng artystyczng
dzialalno$é, ale ,,kiedy w obliczu silnej konkurencji Skréty nie znalazl tu-
taj dla siebie miejsca, o ktére zabiegat, to odjechat do Wroctawia, do dru-
giego najwiekszego miasta 6wczesnego czeskiego panstwa”. Zdaniem
czeskiego badacza, rywalizacja pomiedzy Skréta a Willmannem miata
szerszy, ponadpersonalny wymiar, wpisywata sie bowiem w walke dwéch
gléwnych tendencji w czeskim malarstwie barokowym: italianizujacej,
reprezentowanej przez Skréte i jego nasladowcéw z Johannem Georgiem
Heinschem na czele, oraz ekspresyjnej, ktorej gtéwnym przedstawicie-
lem by! Willmann oraz jego uczniowie: Johann Christoph Liska i Georg
Wilhelm Neunhertz. O ile w latach 1640-1680 wiekszym uznaniem wsréd
czeskich fundatoréw cieszyla sie opcja italianizujaca, o tyle od poczatku
lat 80. XVII w. mialo wzrosnaé¢ zapotrzebowanie na ekspresyjne obrazy
a la Willmann.

Czy rzeczywiscie doszlo w Pradze do rywalizacji miedzy Skré-
tg a Willmannem, ktéra sprawita, ze ten ostatni musial opusci¢ stolice
Czech i osiadl w Lubigzu? Cho¢ opowie$¢é Krumbhermera jest fikcjg, nie
ulega watpliwoéci, ze Willmann przebywat przez diuzszy czas w Pradze
w latach 50. XVII wieku. W opublikowanej w 1683 r. w tacinskim wydaniu
Teutsche Academie Joachima von Sandrarta biografii §lgskiego artysty
pada bowiem jednoznaczne stwierdzenie, ze w trakcie swoich edukacyj-
nych podrézy starat sie on ,,0bejrzeé wszelkie stawne arcydzieta w Polsce
iw Niemczech, szczegblnie wiele za$ skorzystat, ogladajac cesarskie zbio-
ry malarstwa w Pradze”!!. Bez watpienia chodzi tutaj o obrazy z restytu-
owanej od 1656 r., dzieki zbiorom pozyskanym przez znanego kolekcjone-
ra, mitoénika i znawce sztuki, arcyksiecia Leopolda Wilhelma, cesarskiej
galerii malarstwa na Hradczanach®. Dlatego tez potwierdzony Zrédiowo
pobyt Willmanna w Pradze mozemy sytuowaé¢ najwczes$niej na drugg po-
Towe lat 50. XVII wieku®.

By w trakcie pobytu w stolicy Czech przystapi¢ do rywalizacji ze
Skréta, mlody artysta z Krélewca musiatby juz wtedy byé¢ w pelni wy-
ksztalconym malarzem, zdolnym do podejmowania sie realizacji zlecenr
na obrazy gléwnie dla fundatoréw z kregu Ko$ciota katolickiego - a tak
nie bylo. W drugiej potowie lat 50. XVII w. Willmann nie wydawat sie jesz-

7 Ibidem, s. 446.

8 ,dem jungen Kiinstler die unter Fiihrung
Carl Skretas aufbliihende Malerschule im
Wege stand” (E. Kloss, Michael Willmann.
Leben und Werke eines deutschen Baro-
ckmalers, Breslau [1934], s. 17).

9 kdy tu nenasel v silné konkurenci Skré-
tové misto, po némz touZil, se odebral do
Vratislavi, do druhého nejvétsiho mésta
tehdejsSiho ceského statu” (J. Neumann,
Expresivni tendence v ceské barokni
malbé. 1, ,Galéria” 1975, nr 3, s. 155).

10 Zob. ibidem oraz: J. Neumann, Malir-
stvi XVII. stoleti v Cechdch. Barokni re-
alismus, Praha 1951, s. 113; M. Sronék,
Barokni malifstvi 17. stoleti v Cechdch,
[w:] Déjiny ceského vytvarného uméni,
red. J. Dvorsky, t. 2, cz. 1: Od pocatkd
renesance do zavéru baroka, Praha 1989,
s. 345; J. Neumann, Neznamé dilo Mi-
chaela Willmanna, ,Uméni” 2001, nr 1,
s. 25.

11 J. Sandrart, Michael Willmann, 1683,
przet. J. tanowski, [w:] Michael Willmann
(1630-1706), s. 7 (na podstawie: J. von
Sandrart, Academia nobilissimae Artis
Pictoriae..., Noribergae 1683, t. 2, ks. 3,
s. 393 n.). Szerzej na temat okolicznosci
publikacji biografii Willmanna w tacin-
skiej edycji dzieta Sandrarta zob. A. Ko-
ziet, Rysunki Michaela Willmanna (1630-
1706), Wroctaw 2000 (,Acta Universitatis
Wratislaviensis”, nr 2212, ,Historia sztuki”
t. 14), s. 52-53, 175-176, oraz R. Kless-
mann, Michael Willmann und Joachim von
Sandrart. Bemerkungen zu einem Dialog,
[w:] Willmann i inni. Malarstwo, rysunek
i grafika na Slasku i w krajach o$cien-
nych w XVII i XVIIl wieku, red. A. Koziet,
B. Lejman, Wroctaw 2002, s. 16-20.

12 J, Neumann, Obrazarna Prazského hra-
du, Praha 1964, s. 19 n.; P. Preiss, Zanik
rudolfinskych sbirek a nova obrazarna na
PraZském hradé, [w:] Artis pictoriae ama-
tores: Evropa v zrcadle prazského baro-
kniho sbératelstvi [kat. wystawy], red.
L. Slavicek, Praga, Narodni galerie, Praha
1993, s. 31-35.

13 Dotad datowano go najczesciej na lata
1653-1655. Zob. m.in. E. Kloss, op. cit.,
s. 47; J. Neumann, Expresivni tenden-
ce..., s. 155; B. Steinborn, O zyciu i twor-
czosci Michaela Willmanna, [w:] Michael
Willmann (1630-1706), s. 13.

17/



S Nr 3(21)/2011

il.4 M. Willmann, Koronacja Marii, 1656, olej na desce, Muzeum Narodowe we Wroctawiu.
Fot. za: Michael Willmann (1630-1706) [kat. wystawy], red. M. Adamski, P. tukaszewicz, F. Wagner,
Salzburg 1994, s. 85
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il.5 M. Willmann, Pejzaz z sw. Janem Chrzcicielem, 1656, olej na ptétnie, Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. za: ibidem, s. 87

cze gotowy do podjecia artystycznego wspéizawodnictwa, i to nie tylko ze
Skréta, lecz takze z innymi czynnymi w tym okresie w Pradze malarza-
mi, jak choéby Anton Stevens von Steinfels. Dobitnie §wiadcza o tym
trzy najwczes$niejsze sposréd zachowanych i datowanych dziet Willman-
na, ktére namalowat on w 1656 r. na zlecenie opata Freibergera z Lubigza:
Ukrzyzowanie Chrystusa (Warszawa, ko$ciét parafialny pw. Chrystusa
Kroéla - il. 3), Koronacja Marii (Muzeum Narodowe we Wroclawiu - il. 4)
oraz Pejzaz ze Sw. Janem Chrzcicielem (Muzeum Narodowe w Warszawie
-il. 5)%. Uznaje sie, ze te trzy dzieta o r6znej tematyce i charakterze skia-
daty sie na pierwsze zadanie wymienionego opata dla Willmanna, ma-
jace stanowié swego rodzaju prébe dla malarza (wtedy jeszcze kalwina),
czy potrafi malowa¢ obrazy na potrzeby KosSciota katolickiego®. Préba ta
jednak nie wypadla pozytywnie, skoro Willmann nie rozpoczat wéwczas
pracy w Lubigzu, lecz wyjechat do Pragi.

14 Zob. Michael Willmann (1630-1706),
nr kat. 4 (autor noty: A. Ziemba);
M. Pierzchata, E. Houszka, B. Lejman,
P. Lukaszewicz, Malarstwo Slaskie 1520-
1800. Katalog zbioréw, red. E. Houszka,
Wroctaw 2009, nr kat. 158 (autor noty:
M. Pierzchata) oraz Kosciét klasztorny
Wniebowziecia NMP w Lubigzu. Historia,
stan zachowania, koncepcja rewitalizacji,
red. A. Koziet, Wroctaw 2010 (,Acta Uni-
versitatis Wratislaviensis” nr 3253, ,Histo-
ria Sztuki” t. 30), nr kat. J.Il (autor noty:
A. Koziet).

15 Michael Willmann (1630-1706), nr kat.
4 (autor noty: A. Ziemba); M. Pierzchata,
E. Houszka, B. Lejman, P. tukaszewicz,
op. cit., s. 216.
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il.6 M. Willmann, Ukrzyzowanie sw. Piotra, 1661, olej na ptdtnie, kosciét parafialny pw. sw. Stanistawa Kostki,
Warszawa. Fot. ). Butawa
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Istotnie, wszystkie owe trzy obrazy sg dalekie od dziel Willmanna,
jakie znamy z jego p6zniejszej kariery. Po pierwsze, cechuje te wezesne
prace szorstki i fakturowy sposéb operowania farbg z wykorzystaniem jej
materialnej substancjalnos$ci przy tworzeniu §wiatlocienia i relacji prze-
strzennych, dla ktérego wzorcem bez watpienia byta ruwe Manier stoso-
wana przez Rembrandta i artystéw z jego kregu'®. Po drugie, wszystkie
wymienione dzieta sg oparte na rozwigzaniach graficznych o prowenien-
cji niederlandzkiej. Dwa z nich to wrecz kopie: Ukrzyzowanie Chrystusa
zostalo wykonane wedlug graficznej reprodukcji obrazu Anthonisa van
Dycka Ukrzyzowanie — Napojenie zotciq z 1630 r., znajdujacego sie w kos-
ciele pw. $w. Michata w Gandawie, a Pejzaz ze sw. Janem Chrzcicielem
to wiernie powtérzenie ryciny Jana de Londerseela wedtug Gillisa Cla-
esz d’Hondecoetera, nalezacej do serii pieciu przedstawien pejzazowych
ze sztafazem biblijnym. Natomiast trzeci obraz, Koronacja Marii, zostat
najprawdopodobniej skompilowany z fragmentéw co najmniej trzech
grafik: reprodukcji pracy Petera Paula Rubensa Koronacja Marii (zagi-
niony, dawniej Kaiser Friedrich-Wilhelm Museum, Berlin), miedziorytu
Johannesa Sadelera wedlug Martena de Vosa oraz innego miedziorytu
tego samego autora — tym razem wedtug Johannesa Stradanusa, o iden-
tycznym temacie'. il.7 M. Willmann, Ukrzyzowanie

Na takim etapie artystycznego rozwoju Willmann nie miat najmniej- $w. Piotra, 1661, fragment
szych szans na podjecie udanej rywalizacji ze Skréta, ktéry w drugiej po-

Towie lat 50. XVII w. byt u szczytu swoich mozliwo$ci twérczych. Dotyczy-
To to takze i innych praskich mistrzéw z tego czasu. Zresztg w rozpoczeciu
samodzielnej dziatalnoSci artystycznej na terenie Pragi przeszkadzaloby
Willmannowi takze jego kalwinskie wyznanie. Dlatego tez przyjazd ma-
larza do stolicy Czech w omawianym okresie nalezy traktowa¢ - zgodnie
z tekstem jego biografii z 1683 r. - przede wszystkim jako podréz eduka-
cyjna. Willmann jednak nie wstapit - jak chcial Krumbhermer - do pra-
cowni Skréty, o czym $wiadezy takze brak jakichkolwiek odniesien do
dziet ,,czeskiego Apellesa” w p6zniejszych realizacjach §laskiego artysty.
Wprawdzie podczas pobytu w Pradze Willmann mégt ogladaé prace Skré-
ty znajdujace sie w miejscowych koS$ciotach i kolekcjach szlacheckich,
jednak nie mialy one zadnego wiekszego wplywu na pézniejszg twor-
czo$¢ mlodego malarza, podobnie zresztg jak i dzieta innych mistrzéw
dostepne w praskich §wigtyniach. Przektadem niech bedzie chocby
obraz Meczefnistwo Sw. Tomasza Petera Paula Rubensa, znajdujacy sie od

1639 r. w koSciele klasztornym Augustianéw pw. S§w. Tomasza na Ma- 16 Szerzej na ten temat zob. A. Koziet, op.

. . . . cit., s. 97-109 oraz idem, Rembrandt van
lej Stranie w Pradze. Cho¢ Willmann podczas swego pobytu zapewne Rijn and Michael Willmann or a story of
szczegdtowo zapoznat sie z owa praca, to jednak malujac kilka lat péznej despelling a certain myth, ,Rocznik Hi-
w 1662 1. dzielo o tym samym temacie (z lubigskiego cyklu Meczefistwa storii Sztuki” 2008, nr 33, 5. 165-169.

Apostotéow; obecnie ko$cibt parafialny pw. Wszystkich Swietych, Warsza- 7 E. Kloss, op. cit., s. 49, 50; Michael
Willmann (1630-1706), nr kat. 4 (autor

wa), korzystat z miedziorytniczej reprodukeji obrazu Rubensa autorstwa noty: A. Ziemba). R. Klessmann, Will-
Jacoba Neefsa, ktéra odwracala kompozycje pierwowzoru'®, mann i Niderlandy, s. 61.

Celem pobytu Willmanna W.Pradze byta b.0w1em cesar§ka galeljla 1 Zob. A. Koziet, Rysunki Michaela Will-
malarstwa na Hradczanach, ktorej rdzen stanowily wéwczas - jak relacjo- manna..., s. 92-93.
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il.8 M. Willmann, Wizja sw. Augustyna,
1660, olej na ptotnie, kosciét parafial-
ny pw. Chrystusa Zbawiciela, Warsza-
wa. Fot. J. Butawa

19 Zob. J. Neumann, Obrazarna..., s. 25.

20 Anno 1660, Von Konigsbergk abge-
reiset den 19. 7bris und den 21. 8bris
nacher Leubis kommen” (Kronika rodzin-
na Michaela Willmanna, sporzadzona na
ostatniej karcie dotaczonej do posiada-
nego przez artyste egzemplarza trzeciej
czesci dzieta: Gualterus Hermenius Ri-
vius, Der furnembsten notwendigsten der
gantzen Architektur angehdrigen mathe-
matischen und mechanischen Kiinst ey-
gentlicher Bericht und verstendliche Un-
terrichtung, Nirnberg 1547, Strahovska
knihovna, Praga, sygn. AY XII 15).

21 Kosciot klasztorny Wniebowziecia NMP
w Lubigzu, nr kat. J.I.1-2 (autor noty:
A. Koziet).

22 |pbidem, nr kat. J.III-IV (autor not:
A. Koziet).

nowal francuski lekarz i numizmatyk, Charles Patin, w liScie z 1673 r. do
stynnego kolekcjonera malarstwa, ksiecia Antona Ulricha z Brunszwiku
- wysokiej klasy dziela szkoly weneckiej*. Dopiero po wizytach w owej
galerii mlody artysta z Krélewca porzucit holenderska rouwe Manier i na-
uczyt sie tworzy¢ na sposéb ,wenecki” — przypominajacy malarski szKic,
o wiele bardziej ptynny, miekki i ptaski, w ktéorym podstawowym ele-
mentem byly odstoniete §lady szybkich pociagnieé niekiedy wrecz bra-
wurowo prowadzonego pedzla. Natomiast kompozycyjnym ,,budulcem”
swych po6zniejszych obrazéw Willmann uczynil pierwowzory graficzne
o proweniencji gléwnie flamandzkie;j.

Swiadectwem tej metamorfozy $laskiego malarza oraz dowodem, ze
osiggnatl on artystyczna dojrzalo$é, staly sie jednak dziela kreowane do-
piero po osiedleniu sie artysty w Lubigzu, co nastgpilo 22 X 1660%°. Byty to
ptétna malowane od 1661 r., a wiec poczynajgc dopiero od drugiego roku
po przybyciu na Slask. Najlepszym przykladem sa tutaj pierwsze obrazy
z lubigskiego cyklu Meczenstwa Apostolow — Ukrzyzowanie sw. Piotra
[il. 6, 7] oraz S‘ciecie Sw. Pawta (oba z 1661 r., obecnie ko$ciét parafial-
ny pw. §w. Stanislawa Kostki, Warszawa)?'. Weze$niej, bezposrednio po
osiedleniu sie w Lubigzu, Willmann wykonat calg serie ,,szkolnych”
ptécien malowanych wedtug graficznych reprodukeji prac wielkich fla-
mandzkich mistrzéw. Przyktadowo, jeszcze w 1660 r. zaraz po przyjezdzie
artysty do Lubigza powstata Wizja sw. Augustyna (Warszawa, ko$ciét pa-
rafialny pw. NajSwietszego Zbawiciela - il. 8), ktéra jest w miare wiernym
powtérzeniem przedstawienia z miedziorytu Pietera de Jodego wediug
obrazu Anthonisa van Dycka Wizja sw. Augustyna z 1628 r. (Augustiener-
kerk, Antwerpia). W 1661 r. za§ namalowany zostat tez obraz Koronowanie
Chrystusa cierniem (Warszawa, kosci6t parafialny pw. Ducha Swietego
-1l 9), ktéry byt wzorowany za poSrednictwem grafiki na przedstawie-
niu z dzieta Anthonisa van Dycka Cierniem Koronowanie z ok. 1620 r.
(zaginiony, dawniej Kaiser Friedrich-Wilhelm Museum, Berlin)??2. Wida¢
wyraznie, ze Willmann nawet po osiedleniu sie w Lubigzu wcigz jeszcze
uczyt sie nowej formuty malarstwa, ktéra odpowiadataby oczekiwaniom
zleceniodawcow z kregu KoSciota katolickiego.

Pora juz zapytaé¢: czemu ma stuzy¢ ten diugi wywéd na temat braku
artystycznej rywalizacji miedzy Skrétg a Willmannem? Jest on miano-
wicie wstepem do prezentacji dwoéch obrazéw obu artystéw, ktére, pa-
radoksalnie, przez lata eksponowano w taki sposéb, jak gdyby miedzy
ich autorami miata sie toczy¢ walka o palme pierwszenstwa w dziedzi-
nie malarstwa. Przewrotny los i przypadkowy zbieg okoliczno$ci spra-
wily bowiem, ze oba pl6tna Skréty i Willmanna do 1945 r. znajdowaly
sie w sgsiadujacych ze sobg ottarzach bocznych w koSciele parafialnym
pw. Wniebowziecia NMP w Raciborzu [il. 10]. W ottarzu Krzyza SWiQtego
eksponowany byl nieznany obraz Skréty Ukrzyzowanie Chrystusa, nato-
miast w sgsiednim ottarzu §w. Marii Magdaleny — mato znane dzieto Will-
manna Sw. Maria Magdalena. W takim ukladzie obrazy te znajdowaly
sie najprawdopodobniej od momentu ich instalacji w raciborskiej farze,
a z calg pewnos$ciag — od 1892 r., kiedy to zakonczyta sie rozbudowa koscio-
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il.9 M. Willmann, Koronowanie Chrystusa cierniem, 1661, olej na ptétnie, kosciét parafialny pw. Ducha Swietego,
Warszawa. Fot. J. Butawa
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il.10 Ottarze $w. Marii Magdaleny
i Krzyza Swietego, kosciét parafial-
ny pw. Wniebowziecia NMP, Raciborz.
Fot. A. Koziet

3 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce,
red. J. Z. tozinski, B. Wolff-Lozin-
ska, t. VII: Wojewddztwo opolskie, red.
T. Chrzanowski, M. Kornecki, z. 13:
Powiat raciborski, oprac. T. Chrzanow-
ski, M. Kornecki, Warszawa 1967, s. 42;
G. Wawoczny, Skarby kosSciota farnego,
[w:] J. Cieslak, J. Nowak, P. Newerla,
G. Wawoczny, Dzieje parafii Wniebo-
wziecia Najswietszej Maryi Panny w Raci-
borzu, red. G. Wawoczny, Racib6rz 2005,
s. 273-274.

2 Konserwacje te przeprowadzono
w pracowni prof. Jadwigi Wyszynskiej na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Za informacje o owej konserwacji
sktadam podziekowanie Panu Marcinowi
Cibie.

25 Zob. A. Weltzel, Geschichte der Stadt
Ratibor, Ratibor 1861, s. 373, 387;
H. Schaffer, Die katholische Pfarrkirche
zu Ratibor baulich und geschichtlich
geschildert, Ratibor 1891, s. 15; P. Ne-
werla, Kaplice i ottarze kosSciota WNMP,
[w:] J. Cieslak, J. Nowak, P. Newerla,
G. Wawoczny, op. cit., s. 199.

il.11 K. Skréta Starszy, Ukrzyzowa-
nie Chrystusa - sygnatura: ,C. Scre-
ta fecit / A: 1670”, plebania parafii
pw. Wniebowziecia NMP, Racibérz. Fot.
A. Koziet.

ta parafialnego w Raciborzu, w ktérej trakcie stare, oryginalne, barokowe
nastawy boczne zastgpiono nowymi, neobarokowymi oltarzami. Uloko-
wano je parami obok siebie na zakonczeniu naw bocznych i umieszczo-
no w nich ptétna ze starych nastaw. Niestety, podczas oblezenia Racibo-
rza przez Armie Czerwong na poczatku 1945 r. koSciét parafialny stanat
w plomieniach i ulegl cze$ciowemu zniszczeniu. Na szczeScie, oba obrazy
zostaty uratowane z pozogi. Ulegty jednak powaznym uszkodzeniom i od
tego czasu sa przechowywane na miejscowej plebani. Natomiast w sa-
mych ottarzach po odbudowie ko$ciota umieszczono swobodne kopie obu
plécien, ktére na poczatku lat 50. XX w. namalowat konserwator Lukas
Mrzyglod i ktére do dzisiaj zdobig obie nastawy.

Obraz Ukrzyzowanie Chrystusa [il. 12] w lokalnej literaturze uznawa-
ny byl za dzieto Willmanna?. Autorstwo Skréty pozwolita ustali¢ dopiero
kompleksowa konserwacja obrazu przeprowadzona w 2005 roku?. W jej
trakcie nie tylko odslonieto oryginalng warstwe malarsky dzieta, lecz
takze odkryto w lewym dolnym rogu ptétna autentyczna sygnature jego
tworey z data: ,,C. Screta fecit / A: 1670” [il. 11]. Powstanie obrazu w tym
roku znajduje potwierdzenie takze w faktach historycznych dotyczacych
fundacji samego ottarza Krzyza SWiQteg025. Wiadomo, ze ottarz 6w ist-
niat w raciborskiej farze co najmniej od 1502 r., kiedy to po raz pierw-
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il. 12 K. Skréta Starszy, Ukrzyzowanie Chrystusa, 1670, olej na ptétnie, plebania parafii pw. Wniebo-
wziecia NMP, Raciborz. Fot. A. Koziet
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il.13 K. Skréta Starszy, Ukrzyzowanie
Chrystusa, 1670, olej na ptoétnie, kos-
ciot pw. sw. Mikotaja na Malej Stranie,
Praga. Fot. za: Karel Skréta 1610-1674.
Doba a dilo [kat. wystawy], red. L. Sto-
larova, V. Vlnas, Praha 2010, s. 335

szy byl wzmiankowany jako stojacy w prezbiterium, po lewej stronie.
W 1574 r. sptonatl w czasie wielkiego pozaru miasta, ale juz wkrétce
w nawie po lewej stronie przy wejSciu do prezbiterium staneta nowa
nastawa o tym wezwaniu, ktérg 8 V 1596 konsekrowatl wroctawski su-
fragan, Adam Weisskopf. W 1669 r. w tym samym miejscu ponownie
wzniesiono nowy oltarz Krzyza Swietego, a jego fundatorka byta Anna
Temer z domu Schmoltzer, pragngca w taki sposéb upamietni¢ swego
zmartego meza, raciborskiego rajce miejskiego, Paula Temera. Zapew-
ne to takze Anna Temer zamoéwita obraz do nowo wzniesionej nastawy
w praskiej pracowni stynnego mistrza Skréty. Nowy ottarz Krzyza Swie-
tego zostal ostatecznie konsekrowany w 1673 r. przez wroctawskiego su-
fragana, Karla Franza Neandra. Nazwisko twoércy oltarzowego ptétna
musialo by¢ znane i otaczane pamiecig przez gospodarzy raciborskiej
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fary, alboowiem jeszcze w 1719 r. w protokole powizytacyjnym ko$ciota
wymienia sie, iz autorem niezwykle kunsztownie wykonanego obrazu
byt ,,wloski malarz Sereta”?,

Nie ulega watpliwosci, iz mamy do czynienia z autentyczna, wtasno-
reczng pracg Karla Skréty Starszego. Swiadczy o tym nie tylko oryginal-
na sygnatura, lecz takze strona formalna tego przedstawienia malarskie-
go. Wykazuje ono bowiem cechy dziela o wysokiej klasie artystycznej,
malowanego w charakterystyczny dla Skréty sposéb: gtadko, z miekkim
modelunkiem postaci, ujetej zgodnie z anatomiczna poprawno$cia, w sub-
telnej, stonowanej kolorystyce i o statycznym, klasycyzujacym wyrazie
calo$ci. Ewidentne sg tez analogie kompozycyjne raciborskiego ptétna
z innymi pracami praskiego mistrza. Realizacja z raciborskiej fary jest
bowiem niemalze identyczna z obrazem Ukrzyzowanie Chrystusa z cyklu
pasyjnego w koSciele Jezuitow pw. §w. Mikotaja na Malej Stranie w Pra-
dze?"[il. 13]. Identyczny wydaje sie tez caloSciowy ksztatt kompozycji oraz
przedstawienie postaci wiszacego na krzyzu Chrystusa, acznie z takimi
szczegbdtami, jak stopy przybite dwoma gwozdziami do drzewca, uktad
perizonium, wyraz twarzy, a nawet oryginalny tekst inskrypcji na tablicy
powyzej? [il. 14]. Identyczne jest wreszcie ciemne tto z ledwo widocznym
krajobrazem, z ktérego na pierwszym planie wysuwaja sie dwie koSci
i czaszka. Oba dziela r6znig sie jedynie drobnymi szczegétami, jak herby
fundatoréw, oraz formatem i wielko$cig — raciborskie pt6tno o wymiarach
167 x 106 cm to nieco mniejsza wersja, dostosowana do eksponowania
w poélokragtym, zamknietym tukiem polu w nastawie oitarzowej.

Oba obrazy musiaty powstaé¢ w 1670 r., na co jednoznacznie wskazuje
data namalowania raciborskiego dzieta. Praskie Ukrzyzowanie Chrystu-
sa bylo przez dlugi czas datowane (za Neumannem) na lata 1673-1674%.
Dopiero w 2010 r. Petra Oulikovd, opierajac sie na zapisie z corocznego

il.14 K. Skréta Starszy, Ukrzyzowanie
Chrystusa, 1670, olej na ptétnie, ple-
bania parafii pw. Wniebowziecia NMP
(Raciborz) oraz Ukrzyzowanie Chry-
stusa, 1670, olej na ptétnie, kosciot
pw. $w. Mikotaja na Malej Stranie (Pra-
ga). Porownanie fragmentéw obrazéw.
Fot. A. Koziet

26 H. Schaffer, op. cit., s. 15; P. Newerla,
op. cit., s. 199.

27 7ob. Karel Skréta 1610-1674. Doba
a dilo, [kat. wystawy], red. L. Stolaro-
va, V. Vlnas, Praha 2010, nr kat. VII.13
(autorka noty: S. Dobalova). Tam takze
starsza literatura.

28 Niestety, podczas konserwacji raci-
borskiego obrazu w 2005 r. nie usunieto
poézniejszej inskrypcji, ktdéra zostata po-
tozona na oryginalny tekst, przebijajacy
spod tej warstwy przemalowania.

29 |, Neumann, Karel Skréta 1610-1674,
Praha 1974, nr kat. 53, il. 70; idem, Skré-
tové. Karel Skréta a jeho syn, Praha 2000,
s. 108, il. 82.
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il.15 M. Willmann, Sw. Maria Magdalena, 1685, olej na ptétnie, plebania parafii pw. Wniebowziecia
NMP, Raciborz. Fot. A. Koziet
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sprawozdania praskich jezuitéw z 1670 r., w ktérym jest mowa o fundacji
obrazu Skréty za sume 100 guldenéw przez hrabine Zuzanne Polyxene
von Dittrichstein, malzonke murgrabiego Bernharda Ignaza von Marti-
nitza, przesuneta ulokowania w czasie tego dzieta na wymieniony rok.
Odkrycie raciborskiego obrazu Skréty, Scisle datowanego na 1670 r., do-
datkowo potwierdza stuszno$¢ nowego datowania praskiego ptétna. Jak
wynika z jezuickiego sprawozdania, miato ono trafi¢ do kaplicy Zmar-
tych, ktéra byla siedziba bractwa Smiertelnych Cierpien Chrystusa, ale
ostatecznie znalazlo sie w oltarzu gtéwnym w ko$ciele malostranskim.
W tym samym czasie Skréta zapewne otrzymal zaméwienie na nowy
obraz o identycznym temacie od Anny Temer z Raciborza. I nie wie-
my, czy to ze wzgledu na zyczenie fundatorki, ktéra chciala mieé¢ dzie-
Io wzrowane na obrazie z oltarza giéwnego w malostranskiej §wiatyni
pw. $w. Mikotaja, czy tez z prozaicznego powodu dgzenia artysty do
maksymalnego uproszczenia nowej pracy, powtérzyl on wiernie w ra-
ciborskim plétnie kompozycje praskiej ralizacji. Nie omieszkat jednak
umie$ci¢ na ukonczonym dziele swej sygnatury, co czynit bardzo rzadko
i co w przypadku obrazu malowanego dla odlegtego Raciborza na Slasku
zapewne mialo charakter autopromocyjny?®.

Co ciekawe, praskie Ukrzyzowanie Chrystusa nie bylo pierwsza
w karierze czeskiego artysty realizacja oparta na tym schemacie kom-
pozycyjnym. Trzy lata wezeéniej Skréta wykonal bowiem malowidlo do
oltarza bocznego w koSciele pielgrzymkowym w miejscowo$ci Neukirch
zum Heiligen Blut, ktéra jest potozona przy granicy bawarsko-czeskiej,
niedaleko czeskiej miejscowo$ci Domazlice®. Najprawdopodobniej tak-
ze z Czech pochodzili fundatorzy cze$ci wyposazenia Swiagtyni, w tym
réwniez obrazu Skréty, ktérego autorstwo oraz data powstania (1668) sa
potwierdzone przez zrédta historyczne®. Dzieto to rézni sie od praskie-
go i raciborskiego jedynie wzbogaceniem wzorcowej kompozycji sceny
Ukrzyzowania Chrystusa o postaé¢ obejmujacej krzyz kleczacej $w. Marii
Magdaleny. W podobny sposéb Skréta wykorzystal 6w schemat w wielko-
formatowym ptétnie, ktére od 1835 r. znajduje sie w koSciele pw. Podwyz-
szenia Krzyza Swietego w Chotikovie, a pochodzi z jednego z praskich
ko$ciotow??. Scena Ukrzyzowania Chrystusa - identyczna jak na plétnie
z cyklu pasyjnego - w wersji chotikovskiej zostata rozbudowana o przed-
stawienia stojgcych po obu stronach krzyza Matki Boskiej Bolesnej i §w.
Jana Ewangelisty. Stad tez i ten obraz datuje sie na ok. 1670 rok. Wygla-
da to tak, jakby we wszystkich siostrzanych malowidtach ukazujacych
Ukrzyzowanie Chrystusa Skréta stosowal ten sam rysunkowy wzorzec
kompozycyjny, modyfikujac go jedynie w zaleznoSci od potrzeb danej re-
alizacji i oczekiwan fundatorow?:.

Obraz Sw. Maria Magdalena Willmann namalowat w 1685 r. do ol-
tarza §w. Marii Magdaleny [il. 15], ktéry juz od 1596 r. stat w nawie po
lewej stronie przy wejéciu do prezbiterium, obok oltarza Krzyza Swie-
tego z dzietem Skréty®. Prace $laskiego artysty optacono najprawdo-
podobniej z pieniedzy zapisanych ko$ciotowi w testamencie zmartego
w 1679 r. miejscowego kanonika, Daniela Dominika Rottera, przez wy-

y;

il.16 M. Willmann, Sw. Maria Magdalena
- sygnatura, 1685, olej na ptétnie, ple-
bania parafii pw. Wniebowziecia NMP,
Raciborz. Fot. M. Ciba

30 A, Koziet, Mezi reklamou a komemo-
raci. Signatury slezskych malifi v obdo-
bi baroka, ,Opuscula Historiae Artium”
2011, nr 54/55, s. 36-46.

31 F. Dambeck, J. Krottenhalter, Pfarr-
und Wallfahrtskirche Neukirchen zum
HI. Blut, Miinchen-Ziirich 1964 (,Klei-
ne Kustfuhrer” t. 798), s. 9, 18, il. na
s. 15; J. Neumann, Karel Skréta..., s. 145;
S. Dobalova, Pasijovy cyklus Karla Skréty.
Mezi vytvarnou tradici a jezuitskou spi-
ritualitou, Praha 2004, s. 112, przyp. 61.
Pani Doktor Sylvie Dobalovej sktadam
serdeczne podziekowanie za informacje
o pokrewienstwie kompozycji tego dzie-
ta z pracami Skréty z Raciborza i Pragi.

32 F. Dambeck, J. Krottenhalter, op. cit.,
s. 9.

33 Zob. Karel Skréta 1610-1674. Doba
a dilo, nr kat. V.30 (autor noty: S. Vacha).
Tam takze starsza literatura.

34 Najprawdopodobniej byt to rysunek
w typie zachowanego dzieta Ukrzy-
zowanie Chrystusa z Matka Boska Bo-
lesna i duszami w czyScu z 1644 roku.
Zob. ibidem, nr kat. V.4 (autorka noty:
S. Dobalova).

35 P, Newerla, op. cit.,, s. 199. Na temat
obrazu zob. H. Schaffer, op. cit., s. 15;
P. Kutzer, Willmanns Gemilde, ,Ober-
schlesische Heimat” 1909, nr 5, s. 198,
nr 7b; E. Kloss, op. cit., nr kat. A.l.265;
M. Kutzner, Racibérz, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakéow 1965 (,Slask w Zabytkach
Sztuki”, red. T. Broniewski, M. Zlat),
s. 93; Katalog zabytkéw sztuki w Pol-
sce..., t. VIl, z. 13, s. 42; H. Lossow, Mi-
chael Willmann (1630-1706). Meister der
Barockmalerei, Wirzburg 1994, s. 55,
nr kat. A.122; M. Ciba, A. Koziet, B. ty-
dzba-Kopczynska, Obrazy Michaela
Willmana pod lupa, red. A. Koziet, Jawor
2010, s. 27, il. 20.
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il.17 M. Willmann, Sw. Maria Magdalena, olej na
ptotnie, zaginiony w 1945 roku. Fot. za: M. Pierz-
chata, E. Houszka, B. Lejman, P. tukaszewicz,
Malarstwo Slaskie 1520-1800. Katalog zbioréw,
red. E. Houszka, Wroctaw 2009, il. 22

36 A. Weltzel, op. cit., s. 387; H. Schaffer,
op. cit., s. 14.

37 A. Weltzel, op. cit., s. 374, przyp. 1;
H. Schaffer, op. cit.,, s. 15; P. Kutzer,
op. cit.,, s. 198, nr 7a; Jubiliums-Aus-
stellung Michael Willmann 1630-1706
[kat. wystawy], oprac. E. Kloss, Schle-
sisches Museum der bildenden Kiinste,
Breslau 1930, nr kat. A.33; E. Kloss, op.
cit., s. 73, nr kat. A.l.264, il. 31; M. Ku-
tzner, op. cit., s. 93; A. Koziet, ,Famoso
pittore Willmanno”. Recepcja twdrczosci
Michaela Willmanna w Czechach i na Mo-
rawach, [w:] Wroctaw w Czechach - Czesi
we Wroctawiu. Literatura - jezyk - kultu-
ra, red. Z. Tarajto-Lipowska, J. Malicki,
Wroctaw 2003, s. 317; Slask - perta w Ko-
ronie Czeskiej, nr kat. I11.5.25. (autorka
noty: M. Vondrackova).

il.18 M. Willmann, Smier¢ i apoteoza $w. Bar-
bary, 1679, olej na ptétnie, zaginiony w 1945
roku. Fot. za: Slask - perta w Koronie Czeskiej,
il. 111.5.25./3

konawcoéw testamentu przeznaczonych na odnowienie oftarza §w. Marii
Magdaleny®6. W tym okresie proboszczem raciborskiej fary byt Marcin
Teofil Stephetius, ktéry juz w 1686 r. przeniost sie do Opola. Nieco wezes-
niej Willmann namalowat dla raciborskiego koSciota jeszcze jedno dzie-
to — obraz Smieré¢ i apoteoza sw. Barbary, ktéry trafit do wzniesionego
w 1679 r. ottarza §w. Barbary w kaplicy bocznej pod wezwaniem tej Swie-
tej [il. 18]. Fundatorem oltarza i obrazu byl najprawdopodobniej miej-
scowy kanonik Andrzej Franciszek Sendecius, zmarly w tym samym
roku. Niestety, w 1885 r. kaplica éw. Barbary zostala rozebrana, a Smieré¢
1 apoteoze sw. Barbary wyjeto z ottarza i przeniesiono na plebanie, gdzie
przebywala az do 1945 r., kiedy zagineta®. W samym ko$ciele zacho-
wal sie jedynie drugi obraz Willmanna, Sw. Maria Magdalena, ktéry
w 1892 r. umieszczono w nowej, neobarokowej nastawie.
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Niestety, przeprowadzona w 2005 r. kompleksowa konserwacja tego
obrazu pokazata, iz gruntownie go przemalowano, co wida¢ zwlaszcza
w partiach postaci Swietej*. Uczyniono to zapewne w trakcie weze$niej-
szej konserwacji, ktéra miata miejsce przed 1892 rokiem. Obecnie na
plétnie tym niewiele zostato z oryginalnego dzieta Willmanna, a tym,
co rozstrzyga o jego autorstwie, jest zachowana we fragmencie auten-
tyczna sygnatura lubigskiego mistrza [il. 16]. Pod wzgledem kompozy-
cyjnym raciborskie przedstawienie pokutujacej Sw. Marii Magdaleny,
ktéra w grocie modli sie przed krucyfiksem, wydaje sie niemalze analo-
giczne z innym zaginionym obrazem Willmanna o tym samym temacie
[il. 17]. To sygnowane dzieto do 1945 r. przechowywane bylo w Schlesi-
sches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer we Wroctawiu, a po-
chodzilo z klasztoru Franciszkanéw w Jaworze®. Niewykluczone, iz Will-
mann, podobnie jak Skréta w przypadku Ukrzyzowania Chrystusa, ma-
lujac obraz Sw. Maria Magdalena do raciborskiej fary, po prostu powt6-
rzyt kompozycje swej wezesniejszej pracy, a ze nowe piétno przeznaczone
bylo do odleglego od Lubigza miasta na Slasku, opatrzy! dzieto pelng
autopromocyjng sygnaturag*.

Willmann najprawdopodobniej nie miat §wiadomosci faktu, ze jego
obraz trafi w raciborskiej farze do ottarza bocznego stojacego obok na-
stawy z obrazem Skréty. Tym bardziej Skréta nie mogl przewidzieé, iz
jego dzieto, wykonane do odlegtego Raciborza, po kilkunastu latach znaj-
dzie sie w sgsiedztwie pracy Willmanna. O tym, ze obie realizacje dwéch
stawnych mistrzéw znalazly sie w tym samym miejscu w bezpos§rednim
sgsiedztwie, jak gdyby mialy toczy¢ ze sobg artystyczna rywalizacje, za-
decydowat §lepy przypadek. Los takze zrzadzil, ze w 1945 r. oba ptétna
wyjeto z nastaw ottarzowych i - powaznie uszkodzone - przeniesiono na
lata do schowka raciborskiej plebanii. Sprawito to, ze oryginalne obrazy
obu mistrzéw skutecznie usunieto sprzed oczu badaczy, a miejsca orygi-
nalnych prac w nastawach zajety kopie Mrzygloda. Sytuacje te zmieni-
1a dopiero konserwacja obu dziet z 2005 r., po ktérej jednak nie wrécity
one do swych macierzystych nastaw ottarzowych w koSciele, lecz zawisty
obok siebie w tym samym pomieszczeniu na plebanii, jakby nadal toczac
bdj o palme pierwszenstwa na polu malarstwa. I trzeba byto kolejnego
przypadku, by o tej niecodziennej sytuacji na poczatku 2011 r. dowiedzie-
li sie naukowcy.

Historia fundacji obrazéw Skréty i Willmanna do kosciola para-
fialnego w Raciborzu - mieScie potozonym na peryferiach Slaska przy
granicy z Czechami i Morawami - pokazuje w pigulce, jak zmieniala sie
recepcja twoérczosci obu wielkich mistrzéw. W 1670 r. Willmann juz od
10 lat dzialal w Lubigzu, systematycznie budujac swojg renome najwy-
bitniejszego malarza na Slasku. Jednak Anna Temer nie zdecydowata
sie u niego zaméwié obrazu majacego upamietnié jej zmartego meza, lecz
zwrocila sie z tym do czynnego w Pradze Skréty - wowczas bez watpienia
najwiekszego malarza Korony Czeskiej, ktory pie¢ lat pézniej zostal uho-
norowany publikacja swojej biografii i portretu w niemieckim wydaniu
Teutsche Academie Joachima von Sandrarta*! [il. 19]. Natomiast gdy dzie-

38 M. Ciba, Konserwacja malowidta szta-
lugowego na podobraziu ptéciennym
pt. ,Swieta Maria Magdalena” (1685), na-
malowanego przez Michaela Willmanna,
Krakéw 2005 (mps w posiadaniu autora).

39 E. Kloss, op. cit., s. 65, nr kat. A.l.62;
M. Pierzchata, E. Houszka, B. Lejman,
P. tukaszewicz, op. cit., il. 22.

40 Sygnatura: ,M. Willman f: / 1685” (za-
chowany jest jedynie pierwszy wers
- sygnatura w catosci zostata powtérzo-
na na kartce przyklejonej na odwrociu
obrazu na dublazu).

41 J. von Sandrart, Teutsche Academie
der Bau-, Bild- und Mahlerey-Kiinste.
Nirnberg 1675-1680. In urspriinglicher
Form neu gedruckt mit einer Einleitung
von Christian Klemm, Nordlingen 1994,
t. 1, s. 327.
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il.19 P. Kilian wg J. von Sandrarta,
Portret Karla Skréty Starszego, 1675,
miedzioryt. Fot. za: J. von Sandrart,
Teutsche Academie der Bau-, Bild-
und Mahlerey-Kiinste. Niirnberg 1675-
1680. In urspriinglicher Form neu ge-
druckt mit einer Einleitung von Chri-
stian Klemm, Nordlingen 1994, t. 1,
il. na's. 356/357

—_

q

wieé lat pézniej poszukiwano malarza do wykonania obrazu do oltarza
w kaplicy $éw. Barbary w raciborskiej farze, Skréta nie zyt juz od pieciu
lat. Kanonik Sendecius jednak nie skierowat sie ze swoim zaméwieniem
do praskich nastepcéw czeskiego mistrza, lecz do coraz bardziej popu-
larnego na Slasku Willmanna. Gdy za$ w 1685 r. wykonawcy testamentu
kanonika Rottera potrzebowali obrazu do ottarza §w. Marii Magdaleny,
osoba Willmanna - ,,§laskiego Apellesa” - byta juz oczywistym kandyda-
tem. W tym czasie lubigski mistrz nie tylko bowiem stal sie najwiekszym
malarzem czynnym na Slasku, lecz takze — opromieniony jako jedyny
Slaski malarz publikacjg w 1683 r. swej biografii i portretu w acinskiej
edycji wspomnianej juz Teutsche Academie [il. 20] - rozpoczat artystycz-
ng ekspansje na tereny sgsiednich Moraw i Czech, aspirujac do pozosta-
tej po Skrécie schedy najznakomitszego malarza w krajach Korony Cze-
skiej. Ale to juz jest temat na kolejny artykut.

dr hab. Andrzej Koziet

Profesor w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego, kierownik Zaktadu Historii Sztuki
i Kultury Baroku. Zainteresowania badawcze autora obejmuja gtéwnie sztuke baroku w Europie Srod-
kowej, ze szczegdlnym uwzglednieniem Slaska.
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il.20 L. Il Heckenauer wg M. Willman-
na, Portret Michaela Willmanna, przed
1683, miedzioryt. Fot. za: J. de San-
drart, Academia nobilissimae Artis
Pictoriae, Norimbergae 1683, tabl. 9 na
s. 394-395

Summary

ANDRZE) KOZIEL/ Karel Skréta the Elder and Michael Willmann, or what
happened in Raciborz

This paper discusses relations between two outstanding Central European baroque art-
ists: Karel Skréta the Elder (1610-1674) and Michael Willmann (1630-1706). Both painters
were active on the territory of the Bohemian Crown at the same time for almost 20 years.
Both painters gained the dominant positions on the field of painting in the neighbouring
countries, where they worked: Skréta in Bohemia and Willmann in Silesia. This paper
answers the question whether the artists competed with each other or their artistic ca-
reers developed independently of each other.

In this context a newly discovered picture Crucifixion of Christ (1670) by Skréta and
the picture St. Mary Magdalene (1685) by Willmann are presented. A blind coincidence
decided that the paintings by two famous masters were collocated in the same place in
two adjacent side altars in the parish church of the Assumption of Mary in Racibérz in
such a way as if their authors vied for the palm in the field of painting. It was also a twist
of fate that in 1945 both paintings were removed from the altars and - seriously damaged
- deposited in the local presbytery. This situation changed after the restoration works in
2005 - although both paintings have not returned to the altars in the church, they have
been exhibited in the same room in the presbytery next to each other, as if resuming
their rivalry, which was interrupted in 1945.
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