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Architektura pisze nadal
Balzakowskie powiesci.
'Peter Eisenman a literatura

Cezary Was

Wstep

Bez szczegblnych wysitkéw uda sie znalez¢ argumenty na rzecz tezy, ze
architekture mozna uzna¢ za rodzaj tekstu. Nieco inaczej dzialoby sie
w przypadku, gdyby postawi¢ teze odwrotna: ze tekst bywa architektu-
ra — nie teorig architektoniczng, nie opisem projektu budowlanego, lecz
wtas$nie wprost architektura. Nie chodzitoby przy tym, ze tekst miatby
architektoniczng konstrukcje, lecz ze stanowilby architekture. Tekst
taki bylby z pewnoS$cia inng literaturg i inng architektura. M.in. tego
typu problemy przedstawia badaczowi architektury wspéiczesnej korpus
dziet Petera Eisenmana. Postepowanie na rzecz uargumentowania przy-
toczonej tezy nalezatoby chyba zaczaé¢ od przypomnienia, ze ,,architekei
nie buduja, tylko rysuja”, a skoro to rysunek — w gruncie rzeczy, swoisty
zapis, czyli pismo - reprezentuje architekture, to czemuz nie czysty tekst
- rodzaj moze niestrawnej, ale jednak prozy! - nie mégtby by¢ architek-
turg. Tego rodzaju argumenty to jednak ,,p6tsrodki”, a sprawa jest duzo
bardziej skomplikowana. Wszelkie wyja$nienia trzeba wszakze rozpoczg¢
od przypomnienia, ze Eisenman jest autorem tekstow, z ktérych wybér
— wiec nie cato$¢ - wypelnia dwa solidne tomy? (nie zawierajace osobno
opublikowanej rozprawy doktorskiej?), a jednoczes$nie - kilkudziesieciu
budowli badz catkowicie przygotowanych (wraz z modelami) typowych
projektéw architektonicznych, oraz laureatem kilku prestizowych na-
gréd architektonicznych. Komentatorom dorobku Eisenmana trudno

1 QOkresSlenie ,niestrawna proza” uzyte
w odniesieniu do tekstéw Eisenmana za-
czerpniete zostato z eseju R. Evansa Not
to be Used for Wrapping Purposes. Peter
Eisenman: Fin d’Ou T Hou S, 20 February
- 23 March 1985 (,AA Files” 1985, nr 10,
s. 68).

2 P. Eisenman, Ins Leere geschrie-
ben. Schriften & Interviews, Wien 2005;
idem, Aura und Exzep. Zur Uberwindung
der Metaphysik der Architektur, przet.
M. Kégl, U. Schwarz, Wien 1995.

3 P. Eisenman, Die formale Grundle-

gung der moderner Architektur, przet.
Ch. Schlappi, Ziirich 2005.
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4 Praca ta pierwotnie opublikowana zo-
stata w jezyku francuskim jako Pour une
teorie de la production littéraire (Paris
1966). W jezyku angielskim: A Theory of
Literary Production, przet. G. Wall, Lon-
don 1978.

5 J. Kipnis, Twisting the Separatrix, ,As-
semblage” 1991, nr 14, s. 41-42.

6 J. Derrida, Why Peter Eisenman writes
such good books / Pourquoi Peter Eisen-
man ecrit de si bons livres, [w:] J. Der-
rida, P. Eisenman, Chora L Works, red.
J. Kipnis, T. Leeser, New York 1997,
s. 95-101 (wersja angielska), 173-179
(wersja francuska). Poniewaz oryginat na
kazdej stronie ma 10 dziur wykonanych
specjalnie po to, by utrudni¢ czytanie
tekstu, korzystam z wydania holender-
sko-angielskiego, juz ich pozbawione-
go: Peter Eisenman, Recente projecten /
Recent Projects, red. A. Graafland, Nij-
megen 1989, s. 169-182. Na temat dziur
pisat m.in. L. Cruickshank w The Case
for Re-evaluation of Deconstruction and
Design; Against Derrida, Eisenman and
their Choral Works, ,The Radical Desig-
nist” 2008, nr 3, www.iade.pt/designist/
issues/003_07.html (data dostepu: 23 IX
2011).

7 J. Kipnis, op. cit., s. 37.

jednak rozstrzygnaé, czy owe pisma i budowle sa czym$ osobnym (nie-
ktorzy wrecz stwierdzajg ich catkowite nieprzystawanie), czy tez czyms,
cowzajemnie sie objas$nia, pozostaje w zwigzku symbiotycznym (rozumia-
nym psychologicznie), czy w koncu - tak, jak zalozono na poczatku niniej-
szego artykutu — pisma to odrebna architektura (chociaz korespondujgca
z rzeczywistymi budowlami czy projektami). Zblizy¢ sie do poprawnej
odpowiedzi na pytanie o status piSmiennictwa i architektury Eisenma-
na mozna poprzez rozwazenie kilku rodzajow zwiazkow jego twoérczo-
Sci z literatura. Pierwszy z nich to nadzwyczajne zdolno$ci Eisenmana
w dziedzinie zabaw stowami, ktére jednak nie sg niewinne, lecz stanowig
wyraz dazen do zerwania z celowos$cig znaczen. Drugi to zainteresowanie
Eisenmana we wczesnym etapie jego dziatalno$ci skiadnig architekto-
nicznego projektowania, inspirowane lingwistycznymi pracami Noama
Chomsky’ego i jego gramatyka transformacyjno-generatywna. ¥.gczace
sie z pierwszymi projektami domoéw dazenia do autonomizacji architek-
tury zawieraly ponadto techniki badane w literaturoznawstwie (m.in.
defamiliaryzacje opisang przez Wiktora Szklowskiego w 1917 r.). Trzeci
rodzaj zwigzkoéw dotyczy przekroczenia prob autonomizacji architektu-
ry (a zarazem - estetyki modernistycznej) i ponownego zainteresowania
zagadnieniami znaczenia w architekturze. Réwniez dla objasnienia tego
etapu twérczosci Eisenmana pomocne moga by¢ ustalenia badaczy lite-
ratury. Frederic Jameson wskazat w tym przypadku zwtaszcza na prace
Pierre’a Machereya A Theory of Literary Production®. Czwarty rodzaj
omawianych zwigzkéw objawil sie, kiedy Eisenman zaczal w architek-
turze kreowaé odzwierciedlenia historycznych czy literackich narracji
- swego rodzaju ,,kamienne historie” i architektoniczne fikcje.

Gry sfowami

Pierwszym, cho¢ pozornie mato powaznym dowodem na zwigzki Eisen-
mana z literaturg sa tytuly i tre$ci niektérych jego esejéow, operujace
anagramami, kalamburami, homofonami, homonimami, zmianami ko-
lejnosci liter i innymi formami uwydatniania czgstkowych warto$ci zna-
czeniowych jezyka®. O tym upodobaniu do gier stownych, dotykajacym
liczne osoby zajmujace sie dekonstrukcja, w tym dekonstrukejg w ar-
chitekturze, pisato wielu autoréw, jednak za najbardziej kompetentnego
wypada uznaé¢ samego Jacques’a Derride, ktory tej przypadio$ci Eisen-
mana po§wiecil osobny tekst. Esej Why Peter Eisenman writes such good
books / Pourquoi Peter Eisenman ecrit de si bons livres w kazdym swym
aspekcie jest ujawnieniem labiryntowej struktury jezyka, zajmujacej dla
obu autoréws®. Jak zwrocit uwage Jeffrey Kipnis, tekst Derridy ma forme
listu skierowanego do Eisenmana’. Problemem jest, ze Eisenman dostat
dwie wersje tekstu: jedna w autografie (ale bez podpisu), druga przepi-
sang na maszynie (i podpisang). Wersje r6znig sie wprawdzie niewiele,
ale wystarczajgco, by wywolaé¢ zamieszanie. Przykladowo: maszynowa
zawiera cytat z rekopiSmiennej. Dwa niemal identyczne teksty odnosza
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sie do siebie, a odmienno$ci miedzy nimi tworzg dodatkowe sensy - takie
spostrzezenie to prawie definicja waznego watku dekonstrukeji. Derrida,
wystawiajgc zdolno$ci Eisenmana do pisania ,,dobrych ksiazek”, zara-
zem ironizuje na ten temat, poniewaz w jednym ze swych pierwszych
dziet zawarl krytyke totalizujacych wtasciwosci ksiazek - a tu przeciez
wychwala za talent do ,,innego” pisania i ,,innej” architektury?®. Nie daje
sie na ironii latwo przylapaé, wyjasnia bowiem, ze ksigzki Eisenmana
Z pewno$cig nie sg juz ksigzkami. Nie zawieraja wypowiedzi estetycz-
nych, a nawet przekraczaja to, co czlowiecze. Sg; nie sg; przekraczaja.
To caty Derrida.

Ciepty i zyczliwy tekst Derridy jawi sie jednocze$nie jako lodowato
logiczny. Poniewaz dekonstrukcja jest prawdopodobnie zarazliwa (Der-
rida pisal o wirusach i pasozytach), mozna doda¢: tekst jest lodowaty, bo
dotyczy Eis(emymana®. Tytul (a wiec juz sam poczatek) trawestuje rozdziat
z ksigzki Friedricha Nietzschego Ecce homo nazwany Warum ich so gute
Biicher schreibe. Choé¢ autor zastrzega, ze nie chce pisa¢ o Eisenmanie
jako architekcie ,,anty-Wagnerowskim” czy ,,nietzscheanskim”, to jednak
zwraca uwage, ze Nietzscheanskie Menschliches. Allzumenschliches moze
by¢ poréwnane do kwestionowania w tekstach architekta ,,zbyt ludzkie-
go0” przywiazania do ludzkiej skali w projektowaniu i do préb zdestabili-
zowania humanizmu i antropocentryzmu .

Pre-tekstem tekstu byta seria spotkan Derridy i Eisenmana podczas
wspoélnego projektowania parku de la Villette w Paryzu. Jak opisal Derri-
da w omawianym eseju, poczatkowo byl przekonany o przewadze swych
dyskursywnych racji konfrontowanych z ,niedyskursywna” architektu-
rg, w trakcie kontaktéw z Eisenmanem zaakceptowal jednak wyjatko-
wo$¢ jego architektury i jej podporzadkowanie ,,warunkom dyskursu,
gramatyce i semantyce”. Okazalo sie, ze Eisenman, nie odsuwajac sie od
architektury (ani tez nie stajac sie bezproduktywnym jej teoretykiem),
,,otworzyl przestrzen, w ktérej dwa jezyki, werbalny i architektoniczny,
wyrazajg sie jeden przez drugi poza tradycyjnymi hierarchiami” .

,,To, co Eisenman »pisze stowami, nie ogranicza sie do refleksji zwa-
nej teoretyczng na temat przedmiotu architektonicznego, ktéra probuje
zdefiniowaé, czym 6w obiekt jest lub czym powinien by¢. To tez co$ in-
nego, co nie rozwija sie jako metajezyk. To inne traktowanie stowa, inna
poetyka, ktéra na pelnych prawach uczestniczy w architekturze, nie pod-
dajac sie prawom dyskursu” 2,

W dziatalno$ci Eisenmana wiele rozwigzan lgczy sie ze stowami,
z zabawami i grami jezykiem, ktére przestajac byé powaznymi, nie sta-
ja sie niepowazne czy niewazne. Sytuacja zawieszenia miedzy powaga
i niepowaga jest decydujaca dla zrozumienia postepowania omawianego
artysty. W odniesieniu do jeszcze innych zagadnien Andrew Benjamin
okre§lit jego poczynania jako ,,opér wobec ambiwalencji”.

Doskonatym przykiadem zdolno$ci Eisenmana do jezykowego uj-
mowania zlozonych kwestii jest - zdaniem Derridy - stworzona przez
architekta kroétka, zaledwie 10-literowa nazwa streszczajgca ich wspo6t-
prace. Potrzebny byt tytut speiniajacy kilka warunkéw: zwiezto$ci, wy-

8 Ibidem, s. 43.

9 ,As a writer, Derrida is an iceman”
(ibidem, s. 44).

10 J, Derrida, op. cit., s. 169-170.
1 |bidem, s. 171.

2 |bidem.
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13 Chora, as what, above all, is not, but
what also is not nothing, emerges as that
which cannot not be thought, but cannot
be thought as such” (J. Kipnis, op. cit.,
s. 50).

4 J. Derrida, op. cit., s. 178.

15 |bidem, s. 179.

wodzenia sie ze ,,Srodka” wspdlnych dziatan, ale tez zachowujacy pamie¢
o przypadkowosci spotkania filozofa i architekta. Eisenman zapropono-
wal sformulowanie ,,Chora L. Works”, zgodne z propozycja Derridy, by
punktem wyjSciowym ich pracy byta jego analiza pojecia ,,chora” zawar-
tego w Platoniskim Timajosie. ,,Chora L” méwito o pracy wspdlnej, ,,ché-
ralnej”, a przy tym odsuniecie litery L uprzestrzenniato tytut, wskazujac
na udzial architekta. Spiew, wykorzystany do opisu przezentowanych tu
rozméw, mozna rozumieé jako charakterystyke wypowiedzi, ktéra ma
wlasciwosci artystyczne i przekracza czysto racjonalny wymiar dyskur-
su. Derrida dywagowat na temat znaczen przywolywanych przez okre-
§lenie ,,Chora L. Works”, zwracajac wiekszg uwage na jego ,,muzycznos¢”.

Kategorie te przypomniano takze, gdy z kolei Derrida wezwany zo-
stat do wniesienia swego wkiadu w podsumowanie wspéipracy. Poniewaz
w jednym ze szczegllnie niejasnych miejsc, w jakich Platon odnosi sie do
terminu,,chora”, jest fragment, gdzie uzywa metafory sita (plokanon, 52e),
rozdzielajacego czy wprowadzajacego w drgania sily, ktére samo wywotu-
je, Derrida zaproponowal ustawienie metalowej rzezby przypominajgcej
lire. Kratowany przedmiot miatby sta¢ nie wertykalnie czy horyzontalnie,
lecz ukoénie. Takie umocowanie odnositoby sie do okoliczno$ci, ze chora
(miejsce) jest wruchu, a wjego trakcie ,,ma miejsce” filtracja, jednak samo
miejsce pozostaje ,,obojetne, niezdefiniowane i amorficzne”. Niejasno$ci
tego fragmentu odzwierciedla komentarz Kipnisa, gloszacy, ze chora nie
moze by¢ pomy$lana'®. W czasach filozofii i sztuki kwestionujacej repre-
zentacje propozycja Derridy byta chyba pomytka. Eisenman naniést ja
na swdj projekt tak, ze zdwoil jego rysunek, wpisujac ,,malg lire w duzg”.
Pomysty nawarstwily sie i w ten sposéb obok slowa ,,lira” (Iyre) pojawilo
sie angielskie stowo ,warstwa” (,,layer”), ktére uzyskalo dominacje w ca-
lym projekcie. Ten bowiem sktadal sie z pierwotnego terenu, propozycji
tandemu Eisenman/Derrida, ale tez z wczes$niejszych, wielce podobnych
projektow Eisenmana dla dzielnicy Cannaregio w Wenecji oraz réwnie
podobnych, aktualnych koncepcji Bernarda Tschumiego. ,,.Lyre” prze-
ksztalcona w ,,layer” moze byé¢ wrecz uznana z podtytut Chora L Works.
Zdarzenie ujete jako narracja tworzy liryczna historie, ta za$§ zniewala
ktamliwg sitg sztuki. ,,Prawda dzieta jest tg ktamliwg sitg, tym ktamcag
(liar), ktory towarzyszy wszystkim naszym wyobrazeniom” . Warstwy
tworza palimpsest, w ktérym prawda nie znajduje oparcia w zrédlowej
czy celowej obecnoéci sensu. ,,Ktamstwo nie ma przeciwienstwa’ 1%,

Ta cze$¢ rozwazan Derridy, w ktérej przypomina on o swych prze-
konaniach dotyczacych prawdy, pozwala mu wskazaé na analogiczne su-
gestie zawarte w tytule eseju Eisenmana Moving Arrows, Eros and other
Errors. Klamstwo nie wprowadza w biad, lecz stanowi ,,moving error”,
a jego ,,btadzenie jest jednocze$nie skonczone i bez konca, zaplanowa-
ne i przypadkowe”. Esej Eisenmana odnosi sie do historii Romea i Julii,
ktérej obaj partnerzy poswiecili niegdy$ osobno sporo uwagi. Historii
milosnej (stad ,,Eros”), bedacej opowiescig o imionach (zatem stowach)
1 catej serii bledéw i przypadkéw, niepowstrzymanych jak lecgce strzaty
(moving arrows). ,,Poniewaz sens przemieszcza sie jak strzata, nie dajac
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sie zatrzymacé, zebraé, nie bedziemy diuzej przeciwstawia¢ bledow (er-
rors), ktére rodzi i ktére nie sg ktamstwami, prawdzie. Pomiedzy »error«,
»Eros« 1 »arrows« transformacje sa nieskonczone, kontaminacje nie do
unikniecia i jednocze$nie przypadkowe” 6, Jak napisal Derrida, przeci-
naja sie wzajemnie jak strzaty, czynigc z ,;misreading”, ,,misspelling” czy
,mispronunciation” sile generujacg, méwigcg wszystko, zarazem dajaca
przyjemno$¢. Btad nie majcy przeciwienstwa i sprawiajacy przyjemno$cé
to wyjécie poza sprzeczno$é, ale moze takze, paradoksalnie, poza przy-
jemno$¢ wiasnie. W niepowadze przyjemnos$ci i wyjSciu poza sprzeczno§é
nie ma bledu, lecz raczej inna hierarchia - hier-archia bez ,,arché”, pa-
mie¢ bez zrédta, hierarchia bez hierarchii'’.

Derrida wyraznie zmierza do konca, ktéry w jego przypadku byt re-
fleksja nad koncem utopii konca. Przywoluje jeszcze jeden esej Eisenma-
na, zatytulowany Fin d’Ou T Hou S. W jezyku francuskim ,,la fin de tout”
oznacza koniec wszystkiego, ale tytut Eisenmana odnie$¢ mozna takze
do Nietzscheanskiego ,,la fin de Dieu” 8. Dalszg gre autor przerzuca jed-
nak na Kipnisa, zamieszczajgc odpowiedni przypis, w ktérym zbiera sko-
jarzenia wzbudzane przez tytul. Rzecz pozostala wiec jakby bez konca .

Zagadnienia autonomii architektury

W pierwszym etapie swojej tworczosci, zamknietym w latach 1967-1978,
Eisenman skupiony byt na projektowaniu doméw, stanowigcych rodzaj
krytycznej refleksji nad willami Le Corbusiera, a takze nad mistrzow-
skim dzietem Giuseppe Taragniego — Casa del Fascio, wzniesiong w Como
w 1936 roku. Wille od poczatku modernizmu nalezaty do statych tematéw
architektéw i nierzadko wchianialy odkrycia estetyczne innych kierun-
kéw, jak chociazby holenderskiego neoplastycyzmu w przypadku willi
Schrodera autorstwa Gerrita Rietvelda czy ,,maison d’artiste” Theo van
Doesburga?’. Réznice miedzy willami wczesnych modernistéw a willami
Eisenmana - w opinii Kennetha Framptona - wigzat sie z faktem, ze te
pierwsze tworzone byly jeszcze w klimacie modernistycznych utopii, na-
tomiast te drugie otacza aura deziluzji i konfrontacji z pustka, nico$cig
i obco$cia zewnetrznego $wiata?. Domy oznaczone liczbami od I do IV
stanowily wariacje na temat sze$cianu, ale ich cele wykraczaty poza este-
tyke, a wlaSciwie zmierzaly do tego, by do§wiadczano raczej ich konceptu-
alnej niz czysto zjawiskowej postaci. W opinii Eisenmana, dotychczasowa
architektura zdominowana byta przez fikcje reprezentacji, czyli osigga-
nia znaczenia (gtéwnie przez odniesienie do cztowieka), oraz przez fikcje
historii i rozumu, ktére skilaniaty do poszukiwania poczatkéow i celow
architektury??. Architektura modernistyczna mimo deklaracji zerwania
z przeszloScia zastapila jedynie ztudzenie ponadczasowego pochodzenia
wskazaniem na historyczny postep jako swoje zrédio (nowa fikcja histo-
rii), a poszukiwania zrédet znaczenia w pierwotnych budowlach (w rodza-
ju chat i §wigtyn) — symbolizowaniem funkcji i techniki (nowa fikcja zna-
czenia). Poczatkowe dazenia Eisenmana skierowane byly przede wszyst-

16 |bidem, s. 180.
7 Ibidem, s. 181.

18 The Eisenman/Nietzsche is the old
Nietzsche, the simple, radical Nietzsche,
the one traditionally read as critic of the
human-all-too-human, as nihilist, as
revaluer of all values, as the philosopher
of the end of the »truth« of everything,
which is to say, the end of everything. La
fin de tout, particularly the end of God, la
fin de Dieu” (J. Kipnis, op. cit., s. 43).

19 So an endless play of reading: »find out
house«, »fine doubt house«, »find either
or«, »end of where«, »end of covering« (in
the wealth of reading possibilities, two on
an »inside« nature that have recently ari-
sen might be interesting to indicato. »Fin
d’Out T« can also suggest the French »fin
d’aout«, the end of August, the period, in
fact, when the work on the Project was
completed. In addition, an English reader
affecting French might well mispronounce
the same fragment as »fondue«, a Swiss
cooking technique (from the French »fon-
du« for melted, also a ballet term for ben-
dig at the knee) alluding to the presence
of a Swiss-trained architect, Pieter Ver-
steegh, as a principal design assistant!)
etc., is provoked by regulated manipu-
lations of the spacer - between letters,
between image and writing - a manipu-
lation that is in every way formal, in eve-
ry way writing, yet balantly independent
of the manipulations that the fundations
(of French or English) would permit”
(J. Kipnis, Architecture Unbound: Con-
sequences of the Recent Work of Peter
Eisenman, [w:] P. Eisenman, Fin d’Ou
T Hou S, London 1985, s. 19). William
T. Willoughby napisat z kolei: ,the title of
the Fin d’Ou T Hou S contains allusions
to the absence of a singular truth” (Fo-
unding Nietzsche in the Fin d’Ou T Hou
S, http.//corbu2.caed.kent.edu/architro-
nic/v2n3/v2n3.05.html; data dostepu: 23
IX 2011).

20 K. Frampton, Eisenman Revisited:
Running Interference, ,a+u” [Architectu-
re and Urbanism] 1988, nr z VIII, extra
edition: Peter Eisenman, Eisenmanamne-
sie, s. 59.

2t [bidem, s. 58-59.

22 Tezy te pochodza z nieco pézniejszego
niz wczesne domy tekstu P. Eisenma-
na The End of the Classical: The End of
the Beginning, the End of the End (,Per-
specta” 1984, nr 21, s. 155-173), jednak
maja tez zastosowanie do omawianego
tu okresu.
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2 P. Eisenman (An ,Architectural De-
sign”. Interview by Charles Jencks,
[w:] Deconstruction. Omnibus Volume,
red. A. Papadakis, New York 1989, s. 142)
bezskutecznie - jak wynika z tresci wy-
wiadu - prébowat wyjasni¢ Jencksowi
réznice miedzy zwykta funkcjonalnoscia
a symbolizowaniem funkgcji.

2 P. Eisenman, Aspects of Modernism:
»Maison Dom’ino” and the Self-Referen-
tial Sign, ,Oppositions” 1979, nr 15/16,
s. 127; por. idem, Houses of Cards, New
York 1987, s. 9.

25 R. Kraus, Death of Hermeneutic Phan-
tom: Materialization of the Sign in the
Work of Peter Eisenman, [w:] P. Eisen-
man, Houses of Cards, C. Greenberg,
Modernist Painting, [w:] The New Art,
red. G. Battcock, New York 1966, s. 102;
C.Rowe, R.Slutzky, Transparency, Literal
and Phenomenal, [w:] C. Rowe, The Ma-
thematics of Ideal Villa and other Essays,
Cambridge (Mass.) 1976, s. 170.

26 Th. Patin, From Deep Structure to an
Architecture in Suspense: Peter Eisen-
man, Structuralism, and Deconstruction,
Journal of Architectural Education”
1993, nr 47, s. 89-90.

27 R. Evans, op. cit., s. 69.

28 K. M. Hays, Allegory unto Death:
An Etiology of Eisenman’s Repetition,
[w:] Cities of Artificial Excavation. The
Work of Peter Eisenman 1978-1988, red.
J.-F. Bédard, Montreal 1994, s. 116.

22 P. Eisenman, Introduction, w: Aldo
Rossi in America: 1976 to 1979, red.
K. Frampton, New York 1979, s. 3, cyt.
za: K. M. Hays, op. cit., s. 115-116.

kim na zerwanie z symbolizowaniem funkcjonalno$ci w architekturze,
przy jednoczesnym zachowaniu funkcjonalno$ci?®. Eisenman ttumaczyt
to w nastepujacy sposob: rozdzielenie architektury od budowli wymaga
skupienia sie na znaku, ktéry niesie informacje, ze — przyktadowo - $cia-
na nie tylko ostania, wspiera i zamyka, ale takze oznacza ,,§cianowos$c¢”,
uciele$nia idee ,,Scianowo$ci”. Nowo opracowany znak architektury po-
winien zatem przezwyciezyé swa funkcje i zewnetrzne znaczenie, jednak
bez rzeczywistego uzycia i zewnetrznego znaczenia nie byloby warunkéw
do intencjonalnego aktu przezwyciezenia?*. Zaprzeczanie funkcjonalno-
$ci (jako czemu$ dodatkowemu w stosunku do realnego uzycia) i sym-
bolicznym warto$§ciom architektury prowadzito Eisenmana do skupienia
uwagi na autonomii architektury, co objawiato sie serialnymi manipu-
lacjami elementami formalnymi i strukturalnymi. Zabiegi Eisenmana
silnie wspierane byly przez éwczesne teorie artystyczne (m.in. Rosalind
Krauss i Clementa Greenberga) oraz architektoniczne (zwtaszcza Colina
Rowe’a), ktore glosily, ze dotad sztuka skrywata swoje Srodki formalne
w procesach reprezentacji, a to wiasnie owe §rodki stanowily jej esencje.
W gronie wymienionych teoretykéw niemal jednogto$nie nawolywano
do porzucenia ,transparencji” form na rzecz ich ,nieprzejrzysto$ci”?.
U Eisenmana te zachety do formalizmu potaczyly sie z wplywami lin-
gwistyki strukturalnej Chomsky’ego i oznaczaly wchiloniecie semanty-
ki przez syntaktyke?. OczywiScie, mozna tu przyjmowac tylko wplyw
inspirujacy i raczej metaforyczne niz precyzyjne zastosowanie. Wystar-
czylo to jednak, by znaczenie w architekturze Eisenmana zaczelo sie za-
myka¢ w grach formalnych. W tym kontek$cie Robin Evans przytoczyt
trafng opinie Normana Brysona, ze podejScie takie opierato sie na dys-
pozycji do traktowania struktury, jakby byta ona informacjg, i uwazanie
czego$, co moze by¢ tylko cecha pozwalajagca na komunikacje, za sama
juz komunikacje?’. Stanowilo to zarazem oznaczanie braku mozliwoS$ci
uzyskania sensu przez odnoszenie znaku do czegokolwiek na zewnatrz
systemu znakéw. Jak ujal to K. Michael Hays: ,,Musimy oznaczy¢ fakt,
ze nie chcemy juz oznaczaé¢”?®. W wypowiedziach Eisenmana sytuacja ta
przyjmuje nieco apokaliptyczna postaé:

,Niezdolny do wierzenia w rozum, niepewny znaczenia swych obiek-
téw [czlowiek] utracil swg zdolno$¢é do oznaczania [...]. Kontekst, ktéry
nadawal ideom i obiektom ich uprzednie znaczenie, zniknat [...]. [Moder-
nistyczna propozycjal ,,Smierci sztuki” nie oferuje juz polemicznej moz-
liwo$ci, poniewaz nie osigga juz poprzedniego znaczenia sztuki. Obecnie
istnieje jedynie krajobraz obiektéw; nowe i stare sa tym samym; wydaja
sie mie¢ znaczenie, ale méwig do pustki historii. USwiadomienie sobie
tej pustki, jednoczes$nie katastrofalnej i klaustrofobicznej, wymaga, aby
przeszlo$é, terazniejszo$¢ i przyszio$é zostaty przeksztatcone. Aby posia-
da¢ znaczenie, zaréwno obiekt, jak i zycie musza uznaé¢ i symbolizowaé
nowa rzeczywisto$§é” .

Po wciagnieciu semantyki do syntaktyki dodatkowe zaintereso-
wanie wzbudzita u Eisenmana koncepcja syntaktyki powierzchniowej
i syntaktyki poziomu gtebokiego (konceptualnej), ktéra w niedtugim juz



Cezary Was / Architektura pisze nadal Balzakowskie powiesci. Peter Eisenman a literatura

czasie doprowadzita go do porzucenia gier formalnych i ujawnita patolo-
gie autorefleksyjnego formalizmu. Pozytywne inspiracje wyczerpaly sie
i Eisenman dostrzegt zewnetrzne warunki swego estetyzmu. Poczatkowo
jednak potrafit umiejetnie wykorzystaé¢ koncepcje struktury gtebokiej.
Zdefiniowatl jg jako abstrakecyjny system prawidlowosci i relacji, zawiera-
jacy przy tym reguly umozliwiajgce dokonywanie zmian uwidaczniajg-
cych sie w rzeczywistych budowlach. Jak ujat to Thomas Patin: ,,Wczesne
domy Eisenmana byly reprezentacjami tego, jak transformacje na gtebo-
kim poziomie formalnych powigzan dziataja na powierzchni budowli” .
Domy I-IV wprawdzie wybudowano, ale wraz z przyjeta ,,technologig”
wytwarzania zmianie ulegly obiekty, ktére mogty byé doswiadczane este-
tycznie: staly sie nimi gtéwnie rysunki, plany i modele ukazujace trans-
formacje. One byty domami?. Dokladnie odzwierciedlaly przeksztalce-
nia dokonywane na sze$cianach, tak ze wydawalo sie, ze dochodzi do
nich jakby samoczynnie, bez udziatu konkretnego autora. Prezentowa-
1y metody generowania zmian i zapisywaty pamie¢ o nich. Taki sposéb
,produkeji” domoéw, w ktérych zatracal sie ich autorski charakter, wska-
zuje na dodatkowe ich cechy, ktére moga by¢ objasnione przez jeszcze
blizsze niz poprzez lingwistyke zwiazki z literatura.

Oddzielenie utworu od autora jest cze$cig catej serii podobnych sepa-
racji, takich jak oddzielanie obiektu od uzytkownika czy uwidacznianie
groznej obcosci calej strony przedmiotowosci. Najogdélniej: to element na-
rastajacej $wiadomosci, ze to, co dotad wydawato sie bliskie, w istocie jest
obce. Wprawdzie to dopiero w Domu VI pomalowane na czerwono schody
umieszczone zostaly na suficie, ale zamieszkiwalno§é Doméw I-IV réw-
niez byta watpliwa. Dom I miat jakby za mato elementéw, Dom II za duzo,
Dom III tworzyly dwa przenikajace sie szeSciany, przesuniete wzgledem
siebie tak, ze przekatna jednego tworzyta kat prosty z bokiem drugiego,
a Dom IV zageszczat liczbe §cian, utrudniajac korzystanie z niego. Za-
sady rzadzace tymi domami Eisenman objasnial w wielu tekstach, ale
wyjatkowo dobitny charakter ma komentarz do Domu III, zatytutowany
To Adolf Loos & Bertold Brecht?? oraz esej Misreading Peter Eisenman 3,
gdzie autor przypominal tezy Loosa o dziedzinie sztuki (nielubianej,
niezrozumialej, skierowanej w przyszio$¢) jako sferze przeciwstawnej
do mieszkania (lubianego, zrozumiatego, skierowanego w przeszio$c).
Eisenman odwolywat sie tez do pojecia Verfremdungseffekt Bertloda
Brechta, opisujacego takie ingerencje w przebieg przedstawienia, by
ukazana zostata umowno$¢ przyjetych uprzednio obserwacji. Formuty
zastosowane we wezesnych domach i ttumaczace je teksty pozwalaja nie-
ktorym komentatorom (m.in. Haysowi) odnie$¢ do tych budowli zaczerp-
niete z literaturoznawstwa pojecie defamiliaryzacji, ktére dodatkowo ob-
jasnia postepowanie Eisenmana polegajgce na czynieniu zwyczajowych
rozwigzan niezwyczajnymi. Przez utrudnienia i przediuzenia procesu
recepcji Eisenman umozliwial postrzeganie wiasciwych architekturze
regul, zwykle zbyt oczywistych, by mozna je bylto zaobserwowac.

Nie nadajgce sie do mieszkania domy Eisenmana - wila$ciwie juz
,hie-domy” — pozwalaja na ich odniesienie do zdiagnozowanego w moder-

30 Th. Patin, op. cit., s. 91.

3! Ibidem, s. 92.

32 P, Eisenman, House Ill: To Adolf Loos
& Bertold Brecht, ,Progressive Architec-
ture” 1974, nr 55.

33 Idem, Misreading Peter Eisenman,
[w:] idem, Houses of Cards.
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34 U. Schwarz, Das Erhabene und das
Groteske, oder Michelangelo, Piranesi
und die Folgen. Uber einige Grundbe-
griffe der Architekturtheorie Peter Ei-
senmans, [w:] Schrdge Architektur und
aufrechter Gang. Dekonstruktion: Bauen
in einer Welt ohne Sinn, red. G. Kahler,
Braunschweig-Wiebaden 1993, s. 125.

35 |Ibidem, s. 128.

36 B, Willms, Revolution und Protest
oder Glanz und Elend des biirgerlichen
Subiekts, Stuttgart 1969, s. 28, cyt. za:
U. Schwarz, op. cit., s. 122.

37 P. Eisenman, Aspects of Modernism,
s. 119; idem, Postfunkcjonalismus, [w:]
idem, Aura und Exzep, s. 39.

3% U. Schwarz, op. cit., s. 124; por.
G. Picht, Kunst und Mythos, Stuttgart
1987, s. 65.

39 H. Friedrich, Die Struktur der moder-
nen Liryk. Von Baudelaire bis zur Ge-
genwart, Hamburg 1956, s. 15, cyt. za:
U. Schwarz, op. cit., s. 124-125.

40 U. Schwarz, op. cit.,, s. 126; por.
J.-P. Sartre, Der Mensch und die Dinge,
w: idem, Der Mensch und die Dinge,
Reinbek 1978, s. 113.

nistycznej literaturze terminu ,transcendentalna bezdomno$é¢”, w kto-
rym ,,dom” (jako pojecie metafizycznej podstawy) zastgpiono bezdom-
no$cig czy brakiem domu (jako wyrazem utracenia podstaw). Komenta-
rze Eisenmana do jego doméw dajg bardzo mocne argumenty na rzecz tej
analogii. Jego dzialalno§¢ moze by¢ widziana jako préba doprowadzenia
architektonicznej refleksji estetycznej modernizmu do poziomu, jaki
w definiowaniu nowoczesnej §wiadomog$ci osiggneta literatura?‘. Moder-
nistyczna proza i liryka ukazuje bowiem ludzi jako zdezorientowanych
utrata dawnych i nowszych porzadkéw, odzwierciedla te stany poprzez
formalne dysonanse, a §wiat przedmiotéw prezentuje jako uwolniony od
panowania czlowieka i obcy, gdy tymczasem ,,architektura pisze nadal
Balzakowskie powieSci” 3.

Nowozytna §wiadomo$¢ byta — zgodnie z najczesciej przez Eisenma-
na uzywanym okre§leniem - ,, antropocentryczna”. Wedtug interesujacej
opinii Bernarda Willmsa, mozna ja poréwnywaé¢ do Swiadomo$ci rze-
mieS$lnika - czlowieka, ktéremu §wiat jawi sie jako materiat mozliwy do
opanowania przez plan, opracowanie i kontrole nad nim?$. Jednak w mo-
dernizmie mamy do czynienia z kulturowym przelomem, w ktérym upad-
ta koncepcja podmiotu aktywnie wytwarzajacego narzedzia poznawcze
i podporzadkowujacego sobie sily historii. Eisenman w wielu tekstach
odnosit sie do modernizmu jako do formy zmiany stosunku czlowieka
do sfery artefaktéw i interpretowat ten prad jako krytyke weze$niejsze-
go humanizmu - postawy antropocentrycznej, ktéra widziata czlowieka
jako wszechmocnego, aktywnego i racjonalnego?®’.

Rozpad harmonijnej wizji Swiata i odpowiadajgce temu rozpadowi
formy sztuki byly opisywane juz w XIX w., m.in. przez Hegla, ktéry zwroé-
cil uwage na nowa role dysonansu?®. Réwniez w pochodzacym z polowy
XX w. opracowaniu dotyczacym liryki od czaséw Charles’a Baudelaire’a
pojawia sie stwierdzenie, ze dysonansowe napiecia s najwazniejsza ce-
cha wspéliczesnej sztuki. Jak okreslit to Hugo Friedrich: ,,dezorientacja,
zagubienie tego, co powszechnienie znane, utracony porzadek, inkohe-
rencja, odwrotno$¢, wielostylowo$é, odpoetyzowana poezja, btyski znisz-
czenia, obciete obrazy, brutalna nagto$é, dezolacja, przetamania, peknie-
cia, astygmatyczne widzenie, wyobcowanie i przeobcowanie — to cechy
liryki modernistycznej”®. Ten sam autor zauwazyl, ze takie stany byly
objawem rozerwania pewnej komunikacyjnej przestrzeni wspdélnej, ktéra
metaforycznie ujal jako ,,zamieszkiwalno$§é¢”. Eisenman nieprzypadkowo
wiec naruszal te ,,zamieszkiwalno$¢” w samej architekturze, w budowni-
ctwie domoéw.

,Obco§¢”, o jakiej wspominat Friedrich, koncentruje sie w dziedzi-
nie przedmiotowo$ci. Przedstawianie rzeczy jako obcych i milczgcych
odnalez¢ mozna w poezji Francisa Ponge’a i w komentarzu Jeana-Paula
Sartre’a do niej, gloszacym, ze wraz z nowa sytuacja réwniez mowe po-
winno sie pozbawi¢ jej zwyklego uzycia*’. Wystawianie przez Eisenmana
dziela jako milczgcego obiektu, autonomicznego i autoreferencyjnego,
dokonuje sie — zdaniem Schwarza — w zadziwiajacej paraleli do dgzen
francuskich powieSciopisarzy lat 60. XX w., zwlaszcza Alaina Robbe-
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Grilleta, u ktérego znajdujemy kazdy z poruszanych dotad watkéw mo-
dernizmu*. ,,Czlowiek byt podstawg wszystkich rzeczy, kluczem uniwer-
sum i jego naturalnym panem z taski Boga. Z tego wszystkiego pozo-
stato dzi§ niewiele” - pisal Robbe-Grillet*?. Elementem nowej sytuacji
jest konieczno$¢é porzucenia postrzegania §wiata jako ,,prywatnej wias-
noéci”, jako czego$, czym sie wlada, dysponuje, zarzadza. Dlatego opisy-
wanie przedmiotéw uwzglednia¢ powinno takie przeciwiehstwo miedzy
podmiotem a przedmiotem, w ktérym silniej konstytuowana bedzie ze-
wnetrzno$é i niezaleznoéé tego, co istnieje poza czlowiekiem. Swiezo do-
strzezony typ relacji niemal na nowo odkrywa §wiat zewnetrzny, ale tez
»Swiat” przyzwyczajen, cala zastone nawykéw, nieSwiadomie przyjetych
zalozen — wtasciwie to wszystko, co wkroétce Jacques Derrida okreli jak
»,zachodnig metafizyke”. Eisenman formutowatl prawie identyczne pogla-
dy. W eseju Graves of Modernism stwierdzal, ze ,,to modernizm pozwolit
na to, by przedmioty uwolnity sie od swej roli méwigcych do cziowieka
i staty sie zdolne do méwienia do siebie samych, méwienia o wiasnej
przedmiotowos$ci”*. Z jednej wiec strony, przedmioty ogtuchly na glos
czlowieka i oniemiaty w relacjach z nim, z drugiej za$ — zaczelty méwic do
siebie. Zagubienie i umystowy chaos zyskaly w zamilklym $wiecie wtas-
ciwego partnera. Nowe okoliczno$ci nie znalazly jednak w architekturze
odpowiedniego dopelnienia. Zdaniem Eisenmana, ,,architektura nigdy
nie posiadata adekwatnej teorii modernizmu, rozumianej jako struktura
wyobrazen odnoszaca sie do wewnetrznej niepewnos$ci i obcosci wsp61-
czesnego zycia”*. ,,De-auktorializacja” procesu wytwarzania — by ponow-
nie zastosowaé¢ termin literaturoznawczy - przektada sie na taki rodzaj
procesu powstawania dzieta, ktéry uwalnia je od zwigzku z autorem, ale
takze od zrédet dawnych jego senséw. W przypadku Eisenmana precy-
zyjna notacja elementéw przeksztalcen, a przede wszystkim ich przebieg,
uwidaczniajacy zalezno§¢ kazdego kolejnego rysunku od poprzedniego,
powodowaty, ze obiekt mégt w sposéb uzasadniony by¢ postrzegany w ob-
rebie wlasnej logiki, a nie logiki uzaleznionej od jego przeznaczenia. Jak
to ujal Eisenman: ,rezultat jest préba uwolnienia domu od aktualnego
znaczenia, czy to tradycyjnego, czy modernistycznego. Jezeli obiekt ule-
ga odarciu z konwencji i zewnetrznych odniesien, to jedynym odniesie-
niem, ktore pozostaje, jest sam obiekt”#. Jak wiadomo, czysta autono-
mia sztuki okazala sie kolejnym ztudzeniem, a ,,wystawianie obiektu na
widok” niemal wprost przywodzi na mysl krytyke takiej pozycji dzieta,
stworzong przez Michaela Frieda®.

»Architektura tekstualna’” - architektura rozproszenia?

Dazenia do pelnej autonomii architektury napotykaja w swojej logice po-
wazne ograniczenia. Po pierwsze, identyfikacja celéw Eisenmana bytaby
niemozliwa bez znajomoS$ci jego esejéw. Wszystkie stosowane przez siebie
$rodki formalne opatrywat on bowiem nazwami i szczegdélowo uzasadnia-
ne. Owe uzasadnienia odwotywatly sie do innych dziedzin. Stwierdzi¢ za-

4 U. Schwarz, op. cit., s. 127.

42 A. Robbe-Grillet, Argumente fiir einen
neuen Roman, Miinchen 1965, s. 89, cyt.
za: U. Schwarz, op. cit., s. 127.

4 In the end modernism made it pos-
sible for objects to be released from
their role of »speaking for man«, to be
able to »speak for themselves«, of their
own objecthood” (P. Eisenman, The Gra-
ves of Modernism, ,Oppositions” 1978,
nr 12, s. 25, cyt. za: U. Schwarz, op. cit.,
s. 125).

44 architecture has never had an apprio-
priate theory of Modernism understood
to be a set of ideas which deals with the
intrinsic uncertainty and alienation of the
modern condition” (P. Eisenman, Blue
Line Text, [w:] Deconstruction. Omnibus
Volume, s. 150).

45 The result is an attempt to free the
house of acculturated meaning whether
traditional or modern. When conventions
and external referents are stripped from
an object, the only referent remaining is
the object itself’ (idem, Misreading, s. 24.
Cyt. za: U. Schwarz, op. cit., s. 126).

4 M. Fried, Art and Objecthood,
[w:] Minimal Art. Critical Anthology, red.
G. Battcock New York 1968, s. 116-147
(pierwodruk: ,Art Forum” 1967, nr z VII).
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47 ,the original goal of autonomy, once
the source of the transformational de-
sign strategies, is no longer considered
tenable. Rather than see the transforma-
tions as logical processes of discovery,
they can be seen processes of inven-
tion, fictions constructed in an attempt
to dislocate the work from the tradition
of presence in the architectural object”
(P. Eisenman, Houses of Cards, s. 182).

tem nalezy, ze poglady zawarte w esejach Eisenmana wykazuja duze za-
lezno$ci od bardzo réznych dyscyplin, m.in. teorii lingwistycznych, litera-
tury i teorii literatury, a w konicu takze od teorii sztuki. Ten ostatni zwia-
zek dotyczy tez filiacji architektury Eisenmana i architektury jako takiej
- catej jej tradycji i aktualnej kondycji. Uwolnienie dzieta od zewnetrz-
nych zobowigzan nie uwalnia go od pozostania we wlasnej dziedzinie.
Eisenman dokonywal préb oswobodzenia swych prac z tacznosci z ich
twoérca, utrudnial wykorzystywanie ich przez uzytkownikéw, wzmac-
niat ich chlodng rzeczowo$é, a mimo tego ciagle wystawial je na widok,
udostepniat komentatorom, dbat o publiczno$é. Eksponowanie budowli
oznacza zwyKle jej wybudowanie, jednak prezentujac dzielo w postaci
rysunkéw czy wilasnych komentarzy Eisenman wystawial je jak sztuke
teatralng. Wokét wytworu ,,zbiegata sie” publiczno$§é¢, inni komentato-
rzy... Wzorcowa publikacja Eisenmana Houses of Cards zawierala, procz
rysunkowej dokumentacji doméw i obszernego tekstu samego architek-
ta, takze wyrafinowane eseje Rosalind Krauss i Manfreda Tafuriego. Od-
grywano zatem caly spektakl, ktéry za pomocg tekstéw mial opowiadaé
o autonomii architektury. Nawet jezeliby uznaé¢, ze cze$ciowo nalezaty
one do tej domeny, to trzeba by réwnolegle przyjaé¢, ze zaliczaly sie tak-
ze do innych dziedzin. Jednak najwiekszg ich zastuga byto dostrzezenie
udzialu w spektaklu pozoru autonomii architektury. Cel, jakim byta owa
autonomia, pochodzit spoza omawianej dyscypliny, byt elementem logiki
modernizmu i koncepcji gtoszonych przez konkretnych teoretykéw (jak
chociazby Clement Greenberg). Eisenman, dazac do autonomii, uzalez-
nial sie od mato widocznych, lecz silnych powigzan z teorig i krytyka
sztuki. Autonomia architektury, bedgc realizacjg celéw pochodzacych
spoza niej, ukazywala tez moc i wiladze zewnetrznych dyskurséw. Nie
tylko artystycznych, lecz dyskurséw w ogdle. Zalezno$¢é od nich oznacza
uwiklanie w calg sfere racjonalnej argumentacji, ale nawet taka konstata-
cja nie odstania, ze owa argumentacja opiera sie na racjonalnosci, ktorej
podstawy nie sg zbyt pewne. Uzaleznienie architektury od racjonalnosci
to udziat w kulcie racjonalno$ci i podwazanie wszystkiego, co moze ja
umacniaé, a nie wykazuje cech racjonalnosci. Pojawia sie podwojna kon-
kluzja: racjonalno$¢ nie jest racjonalna, racjonalno$é¢ nie jest jedyna.

W zgodnej konstatacji zaréwno samego Eisenmana, jak i jego ko-
mentatoréw, juz w Domu VI architekt odchodzit od swych wczesnych
dazen do pozbawiania architektury znaczenia i sktaniat sie ku nowemu
przemy$leniu jej semantycznos$ci. Stosowane dalej transformacje zaczat
traktowaé jako aspekty dziatan tekstualnych, czyli jako procesy nasyco-
ne twoérczg inwencja i konstruujgce niemal literackie opowies$ci*’. Cha-
rakter tych opowie$ci musiat by¢ jednak szczegélny. Dla jego objasnienia
Frederic Jameson odniést sie do wywodzacej sie z ducha Althusera ksigz-
ki Pierre’a Machereya A Theory of Literary Production i jej odczytania
przez Terry’ego Eageltona. Zdaniem przywotanych autoréw, typowe dzie-
1o literackie jawi sie obecnie jako niezbyt uporzadkowany zbiér bardzo
réznorodnych tre$ci, w tym takze teorii z innych dziedzin, ideologicz-
nych fantazji oraz lokalnych i chwilowych koncepcji, ztaczonych moca
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estetycznych przyzwyczajenh w co$, co wyglada jak organiczna calo$é.
Jednak przy kazdym blizszym poznaniu owa calo$§¢ okazuje sie antolo-
gig niepasujacych do siebie czeSci, ktérych odczytania staja sie z biegiem
czasu coraz bardziej wzajemnie nieprzystajace*®.

Grupowanie tre$ci w cato$ci to przejaw wszechwiadzy okres§lonego
sposobu myS§lenia, w ktérym to ,,logika” zdobywa przewage nad ,,retory-
ka”. Totalne wyparcie retoryki jest jednak niemozliwe i omawiane dzieta
na zawsze pozostang opowie$ciami o pozaracjonalnych podstawach. Upo-
rzadkowane caloSci majg przede wszystkim funkcje spoteczne: tworza
spoleczenstwa i zapewniajg kontrole nad nimi. Postepowanie jednostek
zalezny jest od owych licznych, nie§wiadomie przyjetych zalozen, ktére
stanowig zesp6t okre§lany jako ,,zachodnia metafizyka”. Serie rozproszo-
nych fikeji - podnoszonych do rangi niezbywalnych prawidiowosci - re-
produkowane sg nastepnie przez fakty*. W architekturze czynnikiem
scalajgcym réznorodne tresci jest forma, ale kazda analiza tre§ci ujawnia
réznorodnos$é ich pochodzenia®. Wraz z zakceptowaniem wnioskow tego
rodzaju Eisenman podjal proby wymyS$lania strategii projektowania,
ktore rozluznialtyby zalezno$¢ tresci od wiadzy systemu. Wymagato to po-
traktowania catej dziedziny architektury jako struktury wiadzy, ktérej
nalezy stawiaé opér. Dalsze dzialania Eisenmana nie byty zatem typowy-
mi dla minimalizmu redukcjami do estetycznych esencji architektury,
lecz prébami podwazenia samej architektury. Jak napisat w eseju Archi-
tecture and the Problem of the Rhetorical Figure:

,Architektura tworzy instytucje. Architektura poprzez swa wiasng
kreacje jest instytucjonalizowana. Zatem architektura, aby by¢, musi
oprze¢ sie tej instytucjonalizacji. Musi dyslokowa¢ i opiera¢ sie temu, co
w rzeczywisto$ci musi byé ulokowane, aby by¢, musi zawsze opieraé sie
byciu. Musi dyslokowaé bez niszczenia swego wiasnego bytu. To znaczy
musi utrzymywaé¢ swa wlasng metafizyke. A poniewaz jej metafizyka
jest centrowanie, ostanianie, zamykanie, staje sie to teraz bardzo proble-
matyczne. Jest to dla mnie paradoksem architektury, a z pewnoscia dla
postmodernizmu. Zatem, aby na nowo wymys$li¢ teren [...], czy to bedzie
miasto, czy dom, aktualna rzecz w terenie musi by¢é najpierw wyzwolo-
na, dyslokowana od tradycyjnego miejsca swej historii, upiera¢ sie przy
byciu. Wigze sie to z dyslokacja tradycyjnej interpretacji elementéw tak,
aby jej figury mogly by¢ odczytywane retorycznie” .,

Wolno tu méwi¢ o dzialaniach na krawedzi rozumu 2, ktére przekia-
dane sg na swoistg ,,rozproszong” czy ,,slabg” architekture. Uwzglednia
ona heterogeniczno$§¢ wiasnych Zrédet i takze w §wiadomych procesach
formuje projekty z nieprzystajacych elementéw; aby oprzeé sie kontroli,
oslabia kreowane sensy; niekiedy pomyltki traktuje jako wiasciwe zréd-
ta twoérczosci. ,,Prawdopodobnie btednie odczytatem prace Derridy, ale
btedne odczytanie jest ostatecznie sposobem tworzenia, i to przez btedne
odczytanie udawato mi sie zy¢ w rzeczywisto$ci i by¢ zdolnym do praco-
wania z nig” - stwierdzit Eisenman?,. Architektura jest tu zatem trakto-
wana jako tekst, a wlasciwie palimpsest ponaktadanych warstw o nie-
pewnym pochodzeniu.

48 F. Jameson, Modernity versus Postmo-
dernity in Peter Eisenman, [w:] Cities of
Artificial Excavation. The Work of Peter
Eisenman, 1978-1988, red. J.-F. Bedard,
Montréal 1994, s. 32-33.

4 0. Wilde, ,Fact occupies itself with try-
ing to reproduce fiction”, The Decay of
Lying, ,The Nineteenth Century” 1891,
nr 2, cyt. za: J. Whiteman, Peter Eisen-
man: Moving Arrows, Eros and other Er-
rors. Site Unscene: Notes on Architecture
and the Concept of Fiction, ,AA Files”
1986, nr 12, s. 76. Whiteman przytacza
Wilde’a w pewnym uproszczeniu. Do-
ktadniej ta wypowiedZ Vivian podczas
dialogu z Cirilem brzmi nastepujaco: ,He
is Fact, occupied as Fact usually is with
trying to reproduce Fiction, and what we
see in him is repeated on an extended
scale throughout the whole of life”.

50 F, Jameson, op. cit., s. 33.

51 P. Eisenman, Architecture and the
Problem of the Rhetorical Figure,
SA+U” 1987, nr z VII, s. 17-22, cyt. za:
K. Frampton, Eisenman Revisited, s. 66.

52 J. Whiteman, op. cit, s. 80.

53 J'ai sans doute mal lu ceuvre de Der-
rida, mais mal lire c’est finalement une
facon de créer, et c’est en lisant mal que
j'arrive a vivre dans la réalité et que je
pourrais travailler avec Ilui” (cyt. za:
A. Benjamin, Eisenman and the Housing
of Tradition, ,Oxford Art Journal” 1989,
nr 12, s. 47).
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54 Zwrotu ,struggles to silence the mur-
murs of meaning” uzyt Whiteman, op.
cit., 78.

Wybudowane ruiny

W swoich pierwszych czterech domach Eisenman prébowat tworzy¢ for-
my pozbawione semantycznej tresci. ,Mamrotanie znaczenia” nietatwo
powstrzymac?®* i domy te nadal ,,moéwity” o preferencjach estetycznych
swego autora. Formalnie opieraty sie one na seriach przeksztalcen sze$-
ciennych bryt. W domach VI-X manipulacje formalne i wydobywanie
ukrytych struktur zastapione zostaty usilowaniami zawieszenia znacze-
nia podmiotu, ale takze - narastajagcym krytycyzmem wobec estetyki
modernistycznej. W domach tych zamiast szeScianéw zastosowano bryty
przypominajace uprzestrzenniona litere L, ktére nawigzywaty do takich
topologicznych obiektéw, jak wstega Mdobiusa czy butelka Kleina. Wraz
z House IIa, House El Eleven Odd i projektem domu nazwanym Fin d’Ou
T Hou S Eisenman niemal calkowicie porzucit swoje dotychczasowe za-
interesowania i zaczal tworzy¢ projekty bryt wynikajacych z serii archi-
tektonicznych refleksji nad terenem budowy. Po raz pierwszy miato to
miejsce w projekcie House IIa, ktéry miat zostaé cze$ciowo zagtebiony
w wykopanym dole. Zdaniem samego architekta, byt to pierwszy przy-
ktad ,,sztucznych wykopalisk”, charakterystycznych dla kilkunastu pro-
jektéw wykonanych w dekadzie 1978-1988 i zakonczonych w 1989 r. wy-
budowaniem przez Eisenmana pierwszego wiekszego obiektu — Wexner
Center for Visual Arts na terenie Ohio State University. Kiedy obiekt ten
oddano do uzytku, autor skierowat sie juz ku nowym pomystom, dla kt6-
rych punktem zwrotnym byt Guardiola House (z 1988 r.), dajacy pocza-
tek koncepcjom zawartym pézniej w Bio-Centrum we Frankfurcie czy
Carnegie-Mellon Research Institute w Pittsburghu. Seria 11 projektow
stworzonych wcze$niej wzbudzila wszakze szczegdlne zainteresowanie
komentatorow i nazwana zostata ,,Cities of Artificial Excavation” - ,,mia-
sta” (czy, niekiedy, tylko miejsca) ,,sztucznych wykopalisk”. Resemanty-
zacja znakéw architektonicznych zawarta w tych projektach jest wyjat-
kowa, zwlaszcza na tle twércow, ktérzy pozostaja nadal zdeklarowanymi
modernistami.

Projekty z serii ,,sztucznych wykopalisk” okre§lane byty jako ,ka-
mienne historie” czy ,wybudowane fikcje”. Za tymi nazwami Kkryje sie
sugestia 0 mozliwoS$ci relacjonowania zmyS$lonych opowiesci za pomoca
architektury. W zwigzku z tym pojawia sie pytanie: na jakiej zasadzie
mozna zaakceptowa¢ takie translacje jednej dziedziny na druga? Czy da
sie tez odtanczy¢ architekture? Eisenman, ale i jego komentatorzy, na
rozne sposoby objasniali te zawilo$ci. Zaczaé jednak nalezy od wstepnej
deklaracji. W 1982 r. Eisenman stwierdzit:

,,Nie jestem juz dluzej zainteresowany semiologia. Jestem zaintere-
sowany poetyka i sadze, ze to dwa bardzo odmienne zainteresowania.
W réwnym stopniu nie jestem juz zainteresowany filozofia, ale raczej fik-
cja. Sadze, ze fikcja jest o wiele bardziej filozoficzna anizeli filozofia. Nie
mam dzisiaj wiele wspélnego z mojg weczesniejszg pracg zajmujaca sie
syntaksg. Nie odrzucam jej, ani jej nie zaprzeczam. Jest to co$ innego. [...]
To poetycki aspekt architektury mnie dzisiaj interesuje. Niewazne, jak
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wiele syntaktycznie poprawnych architektonicznych zdah mogliby$my
stworzy¢, moga one nie zawiera¢ poezji” .

Swoje idee, cele i strategie na etapie projektowania ,,sztucznych wy-
kopalisk” Eisenman obja$nial wielokrotnie, uzywajac przy tym termi-
néw, sposrod ktérych najwiecej uwagi poswiecit ,,skalowaniu”. Skalowa-
nie oznaczalo rodzaj projektowania, polegajacy na nakladaniu na siebie
zarysow budowli, konturéw rzek, siatek wspoéirzednych geograficznych
czy planéw miast w réznych, niepowigzanych ze sobg skalach. Dodatko-
wo powtarzano tam pewne ksztalty tak, by zagubit sie ich punkt wyj-
$ciowy, co skutkowalo proliferacjg nieidentycznych form bez odnoszenia
ich do skali ludzkiej i, w konicu, fragmentaryzacja figur geometrycznych,
majaca ostabi¢ ich oddziatywanie.

Pierwszym przykiadem dzieta opisanego typu odnoszacym sie do
terenu byl projekt dla dzielnicy Cannaregio w Wenecji, zaprezentowany
podczas seminarium w tym mieScie w 1978 roku. Eisenman siegnat wtym
celu po nigdy nie zrealizowany projekt szpitala autorstwa Le Corbusiera —
przeznaczong dla Wenecji ostatnig prace wielkiego architekta. Pochodza-
cy z 30 IIT 1965 plan Eisenman w diugim ciggu rysunkoéw przeksztatcat
i dopasowywat do topografii dzielnicy, wykorzystujac m.in. quasi-topolo-
giczne strategie zastosowane w House Ila. Idee i metody wstepnie opra-
cowane w projekcie weneckim zostaly w pelni rozwiniete w koncepcjach
zgloszonych podczas konkursu na dzielnice Friedrichstadt w Berlinie®®.
Na walcowej siatce kartograficznej Merkatora porzagdkowano tu dane po-
chodzace z rzeczywistych budowli, ale takze z budowli zapamietanych,
zapomnianych i takich, o ktérych chcialoby sie zapomnieé¢. Zastosowane
rysunki rzeczywiScie przywodzily na mys$l ruiny odstanianego podczas
wykopalisk miasta, byly to jednak ruiny sztuczne - w rzeczywisto$ci:
podstawy dla rozmieszczenia ewentualnych budowli. Berlin prowokowat
do zastanowienia nad jego uwarstwieniem, poniewaz - jak Rzym - byt
zapisem cyklow konstrukeji i destrukeji, budowli chlubnych i niechlub-
nych, stworzonych i niestworzonych. Wykorzystujac refleksje Zygmunta
Freuda nad pamiecig (i jego poréwnania Rzymu do mechaniki pamieci),
Eisenman prébowatl utrwala¢ w projektowanych budowlach sktadniki
miasta, ktére skazywane byly na wyparcie. Topograficzna architektura
z uzyciem danych historycznych, réwniez z przyszio$ci (sic!), zastosowana
zostala takze do zaprojektowania University Art Museum na terenie Ca-
lifornia State University w Long Beach. Program zabudowy przewidywat
odzwierciedlenie fikcyjnej historii z przyszio$ci, swego rodzaju archeolo-
gicznej science fiction. Ideg bylo wyobrazenie sobie budynkéw w 2049 r.
tak, by przypominaty zarazem o czasach ,,gorgczki ztota” (okoto 1848 r.)
i okresie stworzenia kampusu uniwersyteckiego (w 1949 r.)%". Kompleks
miat zatem by¢ zapisem przeszloSci, terazniejszosci i przysziosci.

Naktadane na siebie plany zamkéw i mapy miasta wykorzystane
zostaly takze w projekcie Romeo i Julia, zaprezentowanym w trakcie
weneckiego biennale w 1985 roku. Kazde z tych nalozen niosto w sobie
arbitralnie zakodowang informacje, np. na jednym z rysunkéw kontury
»zamku Romea” otaczaly zarys miasta Werona, co miato symbolizowaé

55 P. Eisenman, ,Yale Seminars in Ar-
chitecture” 1982, nr 2, s. 49, cyt. za:
J.-F. Bedard, Introduction, [w:] Cities of
Artificial Excavation, s. 13.

56 K. W. Forster, Eisenman/Robertson’s
City of Artificial Excavation, [w:] ibidem,
s. 22-24.

57 K. Frampton, op. cit., 64.
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58 J.-L. Cohen, The Architect in the Philo-
sophers Garden: Eisenman at La Villette,
[w:] Cities of Artificial Excavation, s. 220-
221.

59 K. M. Hays, op. cit., s. 107.

60 The allegorical mind arbitrarily se-
lects from the vast and disordered ma-
terial that its knowledge has to offer. It
tries to mach one piece with another to
figure out whether they can be combi-
ned. The result is never predictable since
there is no organic mediation between
the two” (W. Benjamin, Zentralpark,
[w:] idem, Gesammelte Schriften, s. 681.
Cyt. za: K. M. Hays, op. cit., s. 108).

61 J. Whiteman, op. cit., s. 80.

52 |bidem.

usilowania Romea, by zjednoczy¢ miasto podzielone miedzy rody Capu-
lettich i Montecchich. Z kolei przy projektowaniu parku de la Villette
w Paryzu na topograficzny zapis miejsca Eisenman nalozy! swoje pomy-
sty z Cannaregio oraz koncepcje Bernarda Tschumiego, doprowadzajac
do sporu o autorstwo decydujacych rozwigzan i wywolujac jeszcze raz
dyskusje o ostabieniu czy nieistnieniu podmiotu proceséw twoérezych.
Kazdy z wymienionych skladnikéw zawieral w sobie dodatkowa histo-
rie. Topografia miejsca uzalezniona byla od fortyfikacji wzniesionych
w latach 1840-1845, ktérych elementy wplynely na pézniejszy plan rzez-
ni i szczatkowo zachowatly swojg wazno$¢ réwniez dla rozplanowania
parku?®®, Pomysty z Cannaregio przeksztalceniom ulegaty takze podczas
wspoélpracy z Derrida, ktéry préobowat wnosi¢é dodatkowe idee. ,,Naloze-
niowe” propozycje Tschumiego wynikaty za$ z jego poprzednich prac,
a w trakcie badania ich analogii z rozwigzaniami Eisenmana problem
pierwszenstwa musi pozostaé nierozstrzygniety.

Pierwszym w pelni zrealizowanym dzielem omawianego cyklu byto
Wexner Center for the Visual Arts na terenie Ohio State University, gdzie
przeSladujacg modernistyczne projekty kratownice zestawiono z wybu-
dowanymi blankami nieistniejacego od dawna arsenatu.

Projekty z analizowanej serii zawieraly palimpsestowe opowie$ci
zlozone z rzeczywistych danych o przeszio$ci terenu, na ktére przepi-
sywano opowie$ci pochodzgce z innych zrédet. W ten sposéb wytaniaty
sie architektoniczne alegorie i swego rodzaju sztuczne ruiny - zgodnie
z twierdzeniem Waltera Benjamina, ze alegorie sa w dziedzinie my$li
tym, czym ruiny w dziedzinie architektury®. Eisenman jako alegorysta
nowoczesny, tworzgcy w §wiecie porozrywanych watkéw, postepowat ar-
bitralnie, nasycajac kreowane znaki (jakby architektoniczne hieroglify)
konkretnymi znaczeniami®. Takie postepowanie nie jest chyba jednak
catkiem nowe i reprezentuje to, co Platon i Arystoteles nazywali ,tri-
kiem”, a Wittgenstein okreslit jako ,,pstryk” 6. To, co pojawia sie w sztuce,
zawsze bylo przerabianiem jednego $wiata w drugi, translacja jednego
zestawu znaczen w medium drugiego. Zrozumienie lub legitymizowanie
sztuki nie ma charakteru kauzalnego, co implikuje, ze nie jest mozli-
we przeS$ledzenie mechanizmu rozumienia estetycznego®. To po prostu
dziata. Trik i pstryk.

Zakonczenie

Studia nad Eisenmanem wymagaja od badacza szczegdlnej uwagi, gdyz
ich przedmiot od poczatku swej drogi przebywal w centrach istotnych
dla swych czaséw dyskusji intelektualnych. Przyczynito sie to do nie-
codziennego nagromadzenia w jego architekturze i pismach wplywow
roéznych autoréw: Chomsky’ego, Krauss, Greenberga, Frieda, Derridy itd.
Zarazem wplywy te zawsze byly silnie przetwarzane, tak ze daleko od-
chodzily od swych wzorcéw. Robin Evans wyliczyt calg serie biednych
sposobow rozumienia przez Eisenmana pojeé¢ takich jak transformacja
(w wersji Chomsky’ego), geometria typologiczna czy fraktale (Benoita
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Mandelbrota), a do nich mozna by doda¢ jeszcze liczne niepoprawnie poj- 63 R. Evans, op. cit., s. 70.
mowane terminy pochodzgce ze stownika dekonstrukeji (w tym zwtasz-
cza ,,nieobecnosc”)®. Wszystkie te stowa w pracach Eisenmana trzeba
traktowaé¢ jako metafory czy przejawy katachrezy. Jak napisat Evans:
,Artyzm Eisenmana jest cze$ciowo warunkowany defektywnym charak-
terem jego pisarstwa, ktére niekiedy przechodzi w lunatyczng, intelek-
tualng bazgranine, rozsadzang przez energie jego na wp6t uchwyconych
my$li” %, Nie bedzie to sprawia¢ wiekszego ktopotu interpretatorom, jeze-
li potraktuja owe dzieta jak literature.

%4 |bidem, s. 73.

Pragne podziekowac Profesorowi Dietrichowi Erbenowi z Katedry Teorii i Historii Ar-
chitektury Uniwersytetu Technicznego w Monachium, pod ktérego kierunkiem powstat
ten artykut. Dziekuje rowniez Pani Susanne Oxé oraz wszystkim osobom pomagajacym
mi podczas pobytu stypendialnego DAAD w Monachium latem i jesienia 2011.

dr Cezary Was
Kustosz Muzeum Architektury we Wroctawiu, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroc-
tawskiego. Zajmuje sie historia architektury wspotczesnej.

Summary

CEZARY WAS / Architecture is still writing Balzac novels. Peter Eisenman
and literature

Architecture’s approach to writing, script or literature, present at Peter Eisen-
man’s work, is an exceptional phenomenon, furthermore a complex one. The ar-
ticle considers four possible relations. The first one relates to Eisenman’s char-
acteristics as a person extremely gifted with the ability to wordplay, which very
‘play’ reveals skills to create architectural images. In the second approach the
attention has been paid to Eisenman’s interests — in the first period of his oeuvre -
in linguistic works by Noam Chomsky and his transformational-generative gram-
mar. The third kind of relations applied to overcoming the need for autonomy of
architecture (and of modernist aesthetics at the same time) and renew interests in
questions of meaning in architecture. The fourth sort of relations occurred when
Eisenman started to create reflections of historic or literary narrations in archi-
tecture - ‘stone stories’ and architectural fictions of their kind.
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